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The album was created based on the celebrated exhibition, the “Ivan Levynskyi's Ceramic Code”
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ries shown in the book provide a glimpse of a unique art phenomenon, created by a talented Ukrainian
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«Pi3bbuB gyLwui ntogen CUnok XxapakTtepy,
MOJIOTOM EHEPTii i KpOB'l0 cepua»’

«byny craparucsa, mo6 Bu, IaHOBe, NAyYM
B MailOyTHE 3a MoiMu BKasiBkaMm i mopaja-
MI, Tl Yac HaBYaHHA BXXe MOMIOOMIM HaIIy
npodeciio, gKa KpOK B KPOK Jifje 3 IOCTYIIOM
TIOACTBA, fAKa JYYUTb Kpacy 3 KOPUCTIO, fKa,
BpeINTi, HAIMM O/MVDKHIM TiNbKM BOOpoO mpu-
Hectu Mae Hamip. IIlo6 Bm cramm moOpyumu
rpOMajssHaMIU Kpalo, IOM0MIN Ipamnio i Te,
0 Haie, i macTb bor xommch 3akopoH 1O-
3a3[pUTh HAIIOMY IIOCTYINOBI Ha HMBI TeXHi-
K — III0 OfHAaK i Bim Bamroi Bomi 3ameXXuUTh».

«He >xariiiTe, maHOBE, IO He 3HaANEeTe B HAIIO-
MY Kparo 3aHATTA BiIIIOBiJHOrO BalluM 6axaH-
HAM, 60 X049 Kpait 6igHuii, ane BiH Ham. [Ipa-
ITIOJITe OXO4Ye il IPOXYKTUBHO, 60 Ha KOXXHOMY
10/1i Tpeba ABUTATH Iieit Kpail i 6OpOHUTH i1Oro
Bij iHo3eMHoOI iHBasii. Timmmo cebe, 10 Haii
HACTYIHMKY OYZYTb MaTy Taki yMOBMU B Kpalo,
AKi MaoTh iHmi i AKi y Hac OyTM IOBMHHI».

«Hapop mopomxye cBOiX MWUTIIB, a MUTILi
€ 4Y/leHaMJ! CBOTO Hapojy, TOXX B3a€EMHO Bifl-
qyBalOTh cebe. XTO Xo4ye IiJHECTM HApOJ, He-
Xall Ipallo€e caM, HeXall 3a0XOYye iHIIMX, He-
Xall ILIiHye CBOW, ajie M 4yXXy Ipal, Hexail
paguTh IHIIMM, aje i caM paayu INPUIMAE».

Isan Jlesurcokuii’

«Taxoimipu miony, sik IBaH JIeBMHCHKMIL, He BMUPa-
10Tb. /10ro TBOPYiCTD, IOTO YMCTHUII XapaKTep i fAina
€ BIYHMM I1TaM ITHMKOM >KMBYYOCTi JIOTO JyXa»

Isan Onexcun,
pobimuuk pabpuxu I. /lesurcvkozo

«Ims1  cBOIX KepaMiuHMX BUPOOIB BiH BU-
KopucTaB 0araTy CKapOHWIIO  YKpaiHCBKOI
OPHAMEHTMKM 1 IIOKa3aB CBITOBi BENMKY ap-
TUCTUYHY BapTiCTb HAPOJHOIO MMCTELTBa»

3i cmammi «Fabryka ]. Lewiriskiego»’

! Enitadia Ha HagMornnbHOMY nam'ATHUKY IBaHy JleBUHCbKOMY,
AKNIN 6yNno BCTaHOB/IEHO Ha JInYaKiBCbKOMY KnaZoBULLi.

2 Lewinski J. O budownictwie utylitarnem. Czasopismo
Techniczne, 20, 4. Lwdw, 1902. S. 55-56.

3 Fabryka J. Lewiniskiego. Przeglqd ceramiczny, 16. Podgorze,
1912.S.214.
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IBAH NEBUHCbKWIA: BIXW XWUTTA | NMPALI

1851 6 nunuA HapopuBcA IBan JleBMHCHKMIA
y M. Jonmuna (IBano-®paHkiBcbKka 0671.)

B YUUTEIbChKIiT ciM’T (6aTbKO — UpPEKTOp
YKpalHChKOI HApOJHOI IKO/IN, MaTU —
3 pouHY 6aBapCbKMX KOTOHICTIB);

1858 cim’s nepecensiervcs go M. Ctpuit, e [Ban
3aKiH4ye 4 Kacy I0YaTKOBOI IIKOJIN;

1869 mica saBeplieHHA HaBYaHHA Y JIbBiB-
CbKill peanbHil mKori 1. JleBMHCbKMI
BcTynuB Jo TexHiuHoi akagemii y JIbBo-
Bi (3rogoM — JIpBiBChbKa IO/MITEXHIYHA
1IKO/1a, Tenep — Hanionanbunii yHiBep-
cureT «JIbBiBChbKa IOITEXHIKA» ), € JIOro
HAaCTaBHMKOM OYB 3aCHOBHUK JIbBiBCbKO{
apxitextypHoi mkomu IOnian 3axapieBny;

1874 saxinumB Texniuny akasiemiro;

1881 37100yB ypsi/1oBMit O3B/ Ha CaMOCTiliHe
6y;[iBHmuTBo 1 BIIKpMB BIaCHE apXiTeK-
TypHe 010p0;

1889 posnoyana pobory jioro nepiua «Pabpuka
Kax/leBUX Iedeli. IBaH JIeBUHCHKUI»;

1891 Binkpuro apyry ¢pabpuxy — «JIeBuH-
cbKuii, 3axapiesnd, [lomamesnd, Koppa-
ceBMY i criiika» 3 BUPOOHUIITBA LET/IN,
JAaXiBKM, IVIMTKY 1 LITYYHOTO KaMEHI0;

1892 mpopykuis ¢pabdpuk 1. JleBuHCBKOTO Bifi-
3HayeHa Haropopamu Ha Bucrasui Oypi-
BEIbHOTO ITpOMUCTY Y /IbBOBI;

1894 na 3aranbHiii Kpaitosilt BucTas1iy JIbBoBi
KepaMika ¢pabpuky 3500yBae Haropo-
nv; 1. JleBuncbkmii Ta 10. 3axapieBuy
CTBOPIOIOTH [1aBinbiiOH yKpalHChKMX
TOBAPUCTB — IEPULy CIOPYAY B YKpaini
Y HalliOHAJIbHIN CTUIiCTUIL;

1900 3a npoextom IBaHa JIeBMHCHKOTO Ta AJlb-
¢dpena 3axapieBuya CIIOPYAKEHO Macax
Mikonsllla — 1nepiny 3HaKOBY CeLleCiiHY

ciopyny /IpBoBa. @ipma I. JIeBuHCHKOTO
6epe ydacTb B opopmieHHi [ammubkoro
NaBinbIIOHY Ha BeecBiTHin BucrasLi y Ila-
pyxi Ta mpoBaguTh OyniBHNLITBO JIBBiB-
CBKOTO OIIEPHOTO TEATPY;

1901 o6panuit Hag3BUYATHUM Ipodecopom
JIbBIBCHKOI MOITEXHIYHOI IIIKOJIN, fie
y 1909 p. ouonus Kadenpy yTumiTapHOTO
OyniBHUIITBA;

1901 610po 1. JIeBuHCBKOrO 3aBepuIye OymiBHN-
LTBO €BPEICHKOTO MINNUTAIIO, KYTIOJI IKO-
rO BKPUTHUII piSHOOAPBHOIO I7T1a3yPOBAHO0
JIaXiBKOI0; 3BefeHHA [0/TOBHOTO 3a/Mi3HIMY-
HOTO BOK3any J/IbBoBa.

1904 cniopynus [IakiBcbKy 6ypcy B gyci ykpaiH-
CbKOTO MOJIEPHY, Ji€ BII€pIlle TOJIOBHUM Jie-
KopoM ¢acajiB cTany MaitoliKoBi ITaHHO
3 TyLIyIbCbKMMM MOTMBAaMM;

1905 cnopymxenHs cepii kam aHNLb Y JIbBOBi
Ta MicTax lann4mHy 3 6apBUCTNMU Kepa-
MIYHUMU aKIleHTaMU;

1906 3aBepiieHHs MaitoOiKOBOI 03706U CIIOPY-
I CTPAaXOBOI'0 TOBApUCTBa «[IHicTep» —
BU3HAYHOI TaM ATKM YKPaiHCbKOTO MOfep-
Hy B [annunni;

1907 3Benenns 6ypcu [ncturyTy «Hapopuuit
mim» y JIpBOBi;

1911 6ypiBHunTBO BiM KoBieBnya 3 Haii-
BYPa3HIIIMM MallO/IiKOBMM IIaHHO B IyCi
YKPalHCbKOI'O MOJEPHY;

1915 AK 3apy4HUK BUBE3EHUI OKYNAL[ilfTHOIO
BJIafIOI0 Ha TepuTopito Pociiicbkoi iMnepii;

1916 1. JleBuncpkuii y Kuesi ininiroe opranisa-
njito ToBapucTBa «IIpaws», 6yaye rpexo-
KaTO/IMLbKY LI€PKBY;

1918 nosepuenns fo /IbBoBa;

1919 4 nunuA y JIbBOBI BiflifiIlIOB Y Bi4YHICTb.

A
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101 pik Tomy — 4 nunHa 1919 p. — o6ipBaBCA TUTaHIYHUI 3a NIOACBKUMM
MipKamu >XUTTEBUI LUNAX apxiTeKTopa IBaHa JleBUHCcbKoro — nocrarti Eno-
XU, FOJIOBHOMO AUPUIeHTa i TBOpLA OpUriHanbHOI NIbBiBCbKOI ceuecii. Lien
Hal6inbwui 6yaiBHMUMiA JIbBOBa 3a YCio MOro icTopilo CTBOPUB HEMOBTOP-
HUI y CBOIiA Kpaci apxiTeKTypHuin 06pa3 micta JleBa KiHua XIX — nouatky
XX cr. Lle nomiTHO AIK y no6yfi0Bi MOAepHYX 3a fIyXOM i CTUNeM KBapTanis
«HoBoro CBiTy», TaK i B 0cO6NMBIli KepaMiUHili ecTeTULli 30BHILIHbOIO i BHY-
TPilHbOro B6PaHHA NbBiBCbKNX KaM'AHNLb, | B €KOPaTUBHO-Y>KUTKOBOMY
cnagky l. JleBUHCbKOro, IkMin NogaHo B iCHYIOUOMY CTaHi 36epeXeHHs Ha

CTOPiHKaX L{i€l KHUrm

MarionikoBui nosc

3 pacapy AakiBcbKoi
6ypcu. ®abpuka

|. JleBMHCbKOTO.
1903-1904 pp. JIbBiB,
Byn. O3apkeBuya, 2 a

C. 11 — cumBoniyHmn
«BiBTap nam’aTi»

l. JleBUHCbKOMY,
cbopmoBaHUii 3 TPbOX
CBiYHUKIB BUPOOHMU-
uTBa ioro ¢pabpukn

y nepuwin 3ani
BUCTaBKMN

" Hora O. KepamiuHa
nanitpa IsaHa JleBuH-
cbKoro. leaH JleguH-
cbKul. Imnynbc. JbBiB:
ApT-6ykK, 2019. C. 58.

aHzipyroun J/IbBOBOM, KOXK€H IIO-

BCAKYAC BiflYyBa€ HE3pUMYy IpPU-
CyTHICTb I. JIeBMHCHKOTO AK apXiTeK-
Topa ab60 OYZiBHMYOrO Y CTBOPEHMX
HVIM Ma/IbOBHMYVX 3a0yI0BaX BY/IMLb
akan. boromonpng, axanm. IlaBiosa,
Honuosa, Kotnsapescokoro, Yynpun-
KI TOIIO Ta y 6araTbox CIOpyHax, AKi
CTaaM BIi3UTKaMM MicCTa: OIEpHUN
TeaTp, 3a/li3HUYHUI BOK3aj, CTpa-
XOB€ TOBAapUCTBO «[IHicTep» Ta iH.

OKkpeMO MUIYIOTb OKO 4YuC-
JIEHHI TEeXHOJIOTiYHI Ta [leKopa-
TUBHI HOBallil, celleciiiHi akopau,
HapO/HO-OpPHAMEHTA/IbHI  aKIleH-
T KepaMiYHMX IIaHHO, IITYYHOIO
KaMeHI0 BMpOOHMIITBA Jioro da-
Opuk Ha Qacagax Ta B iHTep’epax

KaM sSHMIb, HaBiTh AKIIO cami Oy-
OiB/Ii BTiZEHI 3a IpPOEKTaMM iH-
IINX apXiTeKTOpiB Jjforo Ho6m.

Oco6nmuBa 3acmyra 1. JleBuHCbKO-
ro monArae y ¢QopMmyBaHHi camo-
OyTHBOTO YKpaiHCBKOTO apXiTek-
TypHOro o6/mmyus J/IpBoBa B marax
i popmax itoro BiacHoi Mogerni Hai-
OHA/IbHOTO MOJIEPHY 3 BIIPOBAJI>KEH-
HAM 0apBUCTOTO CBiTy HapOXZHOI
opHaMeHTUKN. Vloro ymo6nenum fi-
TyIeM Oyla KepaMika y BCixX i MOX-
JAVMBUX Ha TOW YaC TEXHOJIOIIYHUX
nposBax. IBan Tpym yBaxaB 3f0-
oytku  ¢abpukn 1. JleBuHCBHKOrO
HalOiIbIINM TOCATHEHHAM dabpuy-
Horo npomucny lannumuan'. Y pissi
POKM i[lef0 KepaMi4HOTO AuBa JoO-
noMarajia BTiIIIOBAaTH Yy >KUTTA IUIe-
sama Bu3HauHMX MuTHiB: Omian 3a-
xapieBny, Muxaiino Kosanbuyk,
Onexcanpp Jlymnuucoknmit, Tapeii
Oo6mincokuit, @ineMoH JIeBULIbKMIL,
Ocun binockypcokuii, Eminp Jly-
6pasa, Muxaiino JlykisHOBUY Ta iH.

TonoBHuM umHOM npoeKT «Ke-
paMiuyHMII KOfl», LJO Pe€ali30BY€ETb-
Cc B paMKax I'PaHTOBOI IPOTpaMmu
YKpalHCBKOTO KYIBTYPHOTO (OHLY,
MOK/IMKAHUI BiTBOPUTU IOIIALOM
yepes CTOJNITTA yBeCh Jlialla3oH 3a-
CTOCYBaHHA 1 yCI0 Be/IM4 KepaMi4HO-
ro crnajKy Isana J/leBuHCbKOTO, AK i€
no 10-pivyusd 3 gHA CMEPTi BEUKOTO
OyIiBHMYOTO BTi/IeHO B I0BiNeIIHOMY

iyHOrO KOZy
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AKa Ha 3aBepuieHHA «Poky IBana Jle-
BUHCHKOTO» BCEOCS>KHO OXOTIA Je-
p€3 CTO POKiB yCI0 IAIITPy KepaMid-
HYIX 300y TKiB yKpaiHChKOT'O MUCTIIS
1 migmpuemMusA: BiJ LEITIMH [0 JAaxXi-
BOK; BiJ miyIoroBux (MeT/IachbKIX)
IJINTOK 10 OONIMIIOBa/NIbHUX IIOSCIB
i maHHO KaM SHUIIb; Bifi LIEPKOBHUX
CBIUHUKIB [0 Majlo/ikoBUX o0pasiB
Ta iKOH; Bif ;piOHOI ImacTMku mO
BUIIYKaHUX Bas, aM(bop, Tapenis; Bifl
cepii eTHOorpadiuHux TMIAXIB pis-
HIX PerioHiB YKpaiHM 1O peKIaMHUX
BMBICOK i IIYHMX KaxeJlb iCTOPU3MY,
MOJIEpHY i paHHBOTO ap-7IeKo. bansp-
ko 350 mam’saTok 3i 36ipku MEXII

. ; .
m}ﬁ{ ﬁg_ﬁ'ﬂﬂﬁbg’ﬂ- ;((?:I_U;(T;i:(e paTeTeoy Ta IPUBATHUX KOJEKLil, posmile-
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Ha Ao : 3HAYHUIT MacmITab KepamidyHOI criaj- Ha 1912 p.. 1) migposmin mamTox

i sheat a Kneresingic !

napuest TR ranerRnl

2 Ha cnomuH npadi
BU3HAUHOrO rpo-
MafsHVHa npod.

|. JleBuHCbKOTO.
tOsineliHuti pomoarne-
60om, BuzomoseHul

0o 10 pokosuH cmepmi

apximekmopa. J1bBiB,
1929.

Peknama nignpnemcraa
IBaHa JleBUHCbKOrO

y «Kanenpapi MNpocsi-
T™» (JIbBiB, 1908)

anpboMi (mepeBa)KHO B KOHTEKCTi
apxXiTeKTypHUX 3700yTKiB), mif-
TOTOBJIEHOMY YKPaiHCbKOIO I'pOMa-
[OI0 MicTa y MDKBOEHHMII Iepiop?.

20 nmucromaza 2019 p. BigOyna-
CA IpeNofisa NPOEKTY — BiJKPUTTA
MacmTabHol (GOHIOBOI  BUCTaBKU
y Mysei eTHOorpadii Ta Xymo>XKHbBOrO
npomuciy IHCTUTYTy Hapopmo3HaB-
crBa HAH Ykpaiuu (gani — MEXII),

myHY . JIeBUHCBKOTO B eKCTep epax
Ta iHTep €pax KaM AHUIb [ammauHn.

Bnepmie excrnonosani TyT YyHi-
KaJbHI JIOKYMEHTaJIbHI CBiffueHHA
€II0XM B KOHTEKCTi >XMTTEBOTO IIJIA-
Xy 1 TBOpP4YOI [iA/IBHOCTI BEIMKOIO
YKpalHls, 30KpeMa IIepiofy OKYyIIa-
mii JIbBoBa BilchbkaMu Pociiicbkoi
iMnepii B 1914 p.; cBiTaumHM i Tpo-
€XTU OYZiBeNb, IPEAMETIB iHTEp €py
YkpaiHcbkOro mnaBinbiioHy #o 3a-
rajibHOI KpaitloBol BUCTaBKM y JIbBO-
Bi 1894 p. Ta [anuupbKoro napinpitony
no BcecsitHpol Bucrasku y Ilapuxi
1900 p.; pexnaMHa NIPOAYKILiA YCiX

mo migyoru i ctin; 2) Bimmin IOCyAy
i mexopaTMBHUX Ba3; 3) Bifmin #pi6-
HUX KepaMiuyHUX BUpOOiB; 4) Bimmin
IUVTaCTUKM; 5) KaXJIAPCbKUIA Mifipo3-
min. BucraBka Oyma peamisoBaHa
y KoopauHauii 3 IlenTpoMm usaiiny,
apxitekTypu Ta ypbanictuku JIbBiB-
cbKoi ob6macHoi opranizanii Hamio-
HaJIbHOI CIIIKM apXiTeKTOPiB YKpai-
Hu ta «f [anepeero» [1asna I'ygimosa.

Y Kpyrminn sami  excnosmiixo
pO3IOYMHAE TIAHOPAMHMUIL  OITIAJ,
CBOEPIAHMX CEMAHTUYHUX KOJiB
Yy KOHTEKCTi OCHOBHUX KOMIIO3M-
LilHUX CXeM KepaMiuyHuMX BUPOOiB
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OparmeHT eKcnosuuii
yeTBEpPTOI BUCTAaBKOBOI
3anu i3 yme6no0BaHHAM
y HapopAHin ctunicTui,
YKpaiHCbKUM
KWIMMOM, BUFOTOBJE-
HUM 3a Npo€KkTom Po-
6epra JlicoBcbkoro (?),
Ta nocyom ¢pabpukn

l. JleBMHCbKOroO

Basa. Kam’'siHa maca.
(dabpuka l. JleBUHCbKO-
ro. Mou. XX ct. MEXI

IBana JIeBMHCHKOrO Ha NpUKIajax
reOMeTPUYHUX MOTHUBIB, NIaXiBHU-
i, CONAPHUX 1 XPecTOBUX OpHa-
MEHTIB TapelniB Ta XYHOXXHbBOIO
Bi[TBOPEHHA METIaCbKUX IIIMTOK
IifIIOr IbBIBChKMUX KaM AHU1b. CBO-
€pigHMII BiBTap WaM'ATI BENIMKO-
My MicToOyniBHM4YOMYy i 30m4YOMYy
chopMyBana CUMBOJIiYHA CXifyacTa
KOMIIO3MIIil 3 TPbOX CBIYHMKIB IIif
noprperoMm I.JleBuHcbkoro. 3 60-
KiB 1i 3aMMKaIOTh JBi 3HAKOBi Ba3u
3 CIOKeTaMU 3 JKUTTS TyLY/IiB, AKi

NEMOHCTPYIOTb BEpUIVHHI JOCATHEH-
HA npopykuii ¢abpukm kxepamiku.

Jpyra sama pemnpeseHTye pos-
MaITTA TpeSMETIB KaMEPHOIO Ke-
pamiuyHOro CBiTY JIeBMHCBKOroO: Bif
npibHOi QirypaTuBHOI ITaCTUMKM Ha-
I1iOHa/IbHO-eTHOTpaiuHNX TUIAXIB
PisHMX perioHiB YKpaiHM [0 IIOKasy
dbopMOTBOpUMX 1 OpHAMEHTa/IbHNUX
HOBaliil Mo4aTtky XX CT. y pycii TBo-
PEHHA MOJIEpPHOTO YKPaiHCbKOIO CTU-
0 Ha NpPUKIJaxX IIEeJeBPiB MalInx
XyHBOXHIX (opM iHTep’epHOrO Npu-

3HadyeHHA 3 konekiili MEXII. OcHo-
BHE CUMBOJIIYHE €CTBO LIMX TBOPiB
BifoOpakeHe y BUHAIIECHOMY Ha
¢dabpui 1. JIeBMHCBKOTO CBOEPiHO-
My HalliOHaJIbHOMY [E€KOPaTMBHOMY
KOfi 3 repOOBUM ITiATEKCTOM — KOM-
MO3MI1Lii 3-CTPUIKHEBOTO «BUIINTOTO»
TyIIyIbCbKOTO PYLIHMKA, Hade Iepe-
BEPHEHOTO CTWIi30BaHOTO TPU3Y-
6a, 3aja"oro y ¢opmocxemi BifeH-
CbKOI cerleciitHol TaAru. lle Hao4yHO
JACKpPaBO JIEMOHCTPY€E BEIMKa BU-
IIyKaHa Basa, IoflapoBana 1909 p.

myseto HTII y JIbBOBi MwmTpoIo-

muroM  AHppeem  IlenTunbkum.

Inma 4vactmHa exkcnosuuii pos-
KPMBAE€ yCIO NATPY XyJOXKHbO-IEKO-
PaTMBHUX MOXXIMBOCTEN, OpHaMeH-
TaJIbHUX KOJIiB i CMMCIIiB KEpaMi4HOTO
cBiTy IBaHa JIeBMHCBKOrO, BTi/IEHMX
B apXiTeKTypi TbBiBCHKUX KaM STHUIIb
(Bi pi3HOMaHITHOTO IOKPUTTS 00-
JIMITIOBAJIbHOL TIMTKU IIJJIOT i CTiH
BXiJHUX BY3/iB, OpaM Ta CXOJOBUX
KITOK [0 OapBUCTUX aKIIeHTIiB fa-
XiBKM, OpPHAaMEHTAJIbHO 11 CIOXKETHO

KpepneHc

3 NPOAYKLi€0
$abpuku Kepamikn
I. JleBMHCbKOrO

y ueTBepTil 3ani
ekcnosuuii

Basa, AKy mutpononut
AHpgpei WenTuubKknn
1909 p. nopapysas
Myseto HTLL y JIbBOBI.
Maiionika. ®abpuka

l. JleBuHCbKOTO.

1909 p. MEXI

Y nowykax kepamiyHoro kogy
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PeknamHa BuBicKa,
cKnageHa

3 ManonikoBnx Nnu-
TOK, CTana yHikanbHuUM

€KCNMoHaTOM BNCTaBKW.

(Gabpuka
|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN

(OparmeHT MOLLEeHHA
nignorn meTnacbKow
NINTKOI
BUPOGHMLTBa
dabpukun

|. JleBUHCbKOTO.
MantoHok Onecs Horun

MiaBikOHHUN
maronikosuin ¢ppus
dacapy Binnu lrenexn
BpominbcbKkoi. 1899 p.
JlbBiB, Byn. KoHoBanb-
us, 27

i b

BUpIIEHNX IIYHUX Kaxeab Ta IIO-
SCHUX KOMIO3Muiil ¢acapiB Oyni-
Be/ib). XPOHONIOTIYHO IPOCTEXEeHa
CTU/IbOBA €BOJIOLIiA TBOPYOI MaHe-
p¥ KepaMiYHMX IUIMTOK i BUpOOiB
¢dabpuku 1. JleBuHCHKOTO Bif eroxu
icropusmy 3 itoro 3ammdpoBaHOIO
repasbAUYHOIO IEKOPAaTUBHOIO CYM-
BOJIIKOI0 Ha 3pa3OK TUPAKOBAHUX
MOTHUBIB JIi/lIill Ta eK/JIeKTUYIHO iH-
TEpIPETOBAHNUX ICTOPUYHUX CTUIB
B OpPHAaMEHTA/IbHUX PillleHHAX KiHIIA
XIX cT. 1o ceueciiHUX TATL, MOJEp-

L

o

H
pudsn

o

HO BTIJIEHUX POCIMHHO-KBITKOBUX
KOMIIO3MIIiJ 1 KepaMiYHOI «BeCenKN»
B MaHepi HapOJHOI «BUIIMBAHKI».

Tpers 3ama JeMOHCTPYE OpPUTi-
HaJIbHI 3pa3KM J€KOPATUBHOTO O3]0-
6/1eHHA JIbBIBCHKMX KaM AHUIb: 00-
NULIOBANbHY IIUTKY eKCTep €PHOTO

(pacagHoro)  mpusHaueHHA — Ta
BHYTPIITHbOOYAMHKOBUX  BXiHMX
BY3/IiB CXOJOBUX KIITOK, PEKOH-
CTPYKIii MEeTIaChbKMUX IUIUTOK, IO
II0-CELIeCITHOMY  OpHaMEHTaJIbHO-
XVMMePHO i pi3HOOapBHO BCTEISIN Ke-

paMiyHVMM KWIMMaMM JONiBKY Oy-
niBenb /IbBoBa i [anuyuum mo 1914 p.
ITo neHTpy 3anM posMilieHa BiTpuHa
3 aBTEHTUYHUMU 3pasKaMy 6apBuc-
TOI KepaMiyHOI MaXiBKM 3 KYIIO/Ia
€BpelicbKoro mmnuTano y JIbBoBi.
ITopyu npepcraBieHa fpibHa Ivtac-
tuka ¢abpuku I. JleBuHCBKOTO, 3/€-
OITBIIOrO ITAKETKM 3 penbePHUMU
300pa)XeHHAMNU BUJATHMUX icTOpMY-
Hux pisgiB (Ppupepuxa IllomeHa,
Tapaca IlleBuenka pisua ycmaBieHo-
ro cKynbpnTopa Muxaiina [aBpuika).

YerBepra 3ama BiSTBOPIOE aT-
Mocdepy HOBAaTOPCHKMX IIOLIYKiB
nepmmx [aIunbKmMx KpamoBuX Xy-
NOXHbO-IIPOMUC/IOBUX  BMUCTaBOK,
iHCIIipOBaHMX JyXoM BcecBiTHIX BU-
craBok y Ilapwxi. Tyt npencrasneni
YHiKa/lbHI INPOEKTM 3HAaKOBOro Ila-
JMLBKOTO NaBi/NIbIIOHY IJ1S1 3HAMEHN-
Toi BucTaBKM B [Tapyoki 1900 p. Y niit
MaHepi 3[iifiCHeHa [M3aifHepCbKa
PEKOHCTPYKIIisl e/iTHOro iHTep epy
IIOMEIIKAHHA TaJauIbKOro YKpaiH-
I KypaTOpaMM HIPOEKTY AHJpieM

PeknamHa BuBicKa

3 MAoONiKOBUX MJINTOK.
®abpuka

|. JleBUHCbKOrO.

Mou. XX cT.

BizepyHoK-wwaxiBHULA
3 6oHiIAMN —
XapaKTepHui1 feKop
cnopya |. JleBuH-
cbKkoro. MpnbyTkoBa
Kam'aHuuA l03eda
CKBapU4MHCbKoro.
1906-1907 pp.

JIbBiB, Byn. reHepana
YynpuHku, 11 a

O6nuuoBanbHa NANT-
Ka. LWamoT, nonuea.
®abpuka l. JleBUHCbKO-
ro. Mou. XX ct. MEXIN

Y nowykax kepamiyHoro kogy
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PeknamHa BuBicKa
nignpuemcraa

|. JleBUHCbKOrO B N'ATIN

BMCTaBKOBIN 3ani

Kaxni gnsa neui.
Maiionika. ®abpuka
|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpwuBaTHa Konekuin
A. KameHLWuKa,
MEXnN

«fanuubknn neB» —
TepaKoToBa BCTaBKa
Ha YOJNI0BIl CTOPOHI
neui, AKy Nignpuem-
c1BO |. JleBUHCbKOrO
BUrOTOBWO ANA
KiMHaTl TOBapuCTBa
«pocaita».

Mou. XX cT.

JlbBiB, Nn. PuHok, 10

KnimameBcbkuMm ta AHppiem Komo-
Ta€EM y CTUIIBOBOMY [Iialla3OHi IIO-
myKiB MucTyis kKona I. JleBuHCcbKOTO
(30kpeMa J10ro BUMTENA i KOMIIaHb-
iona IOmianma 3axapieBudva, cydac-
HukiB Eprapa Koawa, Muxaiina
CredaniBcpkoro Ta rpadikis Ore-
Hu Kynpunnpkoi i Tnata Komyns-
ka). JlonoBHIOE CTBOpeHY aTMocde-
Py «YKpalHCBKOTO CTU/IIO» TKaHUMI
kM 1920-x pp. (BUKOHaHUMII 3a
IPOEKTOM BujaTHOro rpacgika Po-
6epta JlicoBchKOro), iHcmipoBaHmit
TBOPUYICTIO BEIMKOTro OymiBHMYOTO.

B ocrannin sani sgiiicHena crpo-
0a PpEeKOHCTPYIOBAaTH CBIiT ecTeTu-
KM KaX/LTHUX Iedell BUPOOHMITBA
I. JIeBMHCBKOrO — BiJj OpUTiHATbHOI
PEK/IaMHOI BUBICKM MiAIIPUEMCTBA,
MOfieNll Ievi 371aMy CTONITh — [0
Pi3HOMaHITHMX 3pa3KiB Kaxenb ic-
TOPU3MY, MOJEPHY i PaHHbOIO ap-
IIeKo, IO 3aIlOJIOHWIM JbBiBCHKI
IIOMEIIKAaHHA, MOYMHAYM Bij 3a-
nycky y 1889 p. mepmroi ¢abpuku.
Excrosuniroo IpyHTOBHO [IOIIOBHU-
M TIaM ATKY, HaJaHi yInpaBliHHAM
OXOpOoHM iCTOPUYHOTO CepefoBMILA
JIbBiBCbKOI MiCbKpajay, IPUBATHU-
My Konekijionepamu: IlaBmom Xo6-
3eeM, Oxcanowo Tpickoro, Tapacom
KypmanoMm, borganom Jlenukom,
Onekcangpom BonkoBum ta ocobmu-
BO — IjimicHa 36ipka mYHuX Kaxenb
Anppis Kamenmuka (monag 50 og.).

O6’emHaBUMM  KOMIIO3MI[iiTHO-
€CTeTVYHMM KOMIIOHEHTOM YCiX 3as
€KCIOo3M1ii € BiITBOpEeHI OpHaMeH-
T IiJJOTOBUX IUIUTOK JIbBIBCHKUX
KaM SIHUIb Ta iHTep epiB MichbKOi
paTylli Ta OIEpHOro TeaTpy, AKi Bu-
KOHAaB BIiOMUII [OCIIJHUK TBOP-
yocri I. JleBuncpkoro Onecy Hora.
JJOOBHIOIOTh ~ 3arajabHy KapTUHY

yHiKa/bHi apXiBHi MaTepianu 3i CBIT-
JIMHaMM TPOEKTIB BcecBiTHBOI BU-
craBku B Ilapmxi, 3aranpHoi Kpa-
itoBoi BucTaBkM y JIbBOBI, TBOpLiB
yKpaiHCbKOro mopepHy B lammumni
Kona I. JIeBMUHCBKOTO — apXiTEeKTO-
pa Onekcanpgpa JlymmnmHCbKOTO, Xy-
noxHuka Inara KommyHska, ¢oro
i MokyMeHTH 3 apxiBiB poguH Typke-
BnuiB i CredaHiBcbkux. JIBi Tpetn-
HJ BUCTaBJICHNMX IIaM SITOK BIIepIIe
IpefCTaBeHl I OINIAAY ILIMPO-
KOMY 3arajay i He JNeMOHCTpyBalIu-
CA Ha IomepenHin BucrTabui 1993 p.
«IBan JleBMHCBKMit i itoro dac»’.

Heabuskuit mO3UTUBHUI TpoO-
MafCbK/UII pE3OHAHC Bil 3aXOfiB
Yy paMKax cBATKyBaHb «Poky IBaHa
JIeBMHCBKOTO», 30KpeMa ABOX Hali-
OiTPIINX BUCTABOK «IMITynbe» y Oy-
IVHKY apxiTeKTopiB y JIbBoBi Ta «Ke-

e
Sa1812.80

=1 bgl=]
TELHTRIB!

4 TavATL
AP ATARLY .L"r; ]

pamiynnit xop IBaHa JleBMHCBHKOrO»
y MEXII, cnonykaB [0 mifroros-
KM HUHIIIHBOTO IIPOEKTY, AKUI He
JuIle PpO3IIMPUB MeXi KaTalory
BUCTaBKM KepaMiKu, aje 1 y CIiB-
npani pgocnigHukis JIpBosa, OmimHi
i XapkoBa MoefHaB «fiBa CBiTU»: 3a-
xony Ieana JleBuncpkoro ta Cxopmy
Bacuna KpudeBcbKOro y CTBOpeHHi
dbeHOMeHY YKpaiHCBKOTO MOJEpHY.
Honuni kxepamiuni TBOpM I.JIeBuH-
CbKOTO, fIK CBOEPi[HI Bi3dya/ibHi Xy-
NOXXHbO-[J€KOPATUBHI 3HAKM 1 KOAuU
YKPaiHCBbKOTO KY/IBTYPHOIO ILIACTY,
Ba0/IATb OKO OPUTiHA/JIBHUMM KOJO-
PUCTUYHVMM aKleHTamu, Qopma-
MU 1 3arajKoBMMM OPHaMEHTaMIM.

Anopiti Knimawescokuti

Tonosnuti kypamop eucmasxu
«Kepamiunuti ko0 Ieana Jlesurcokozo»
Cepnenv, 2020 poxy

'Hat KonuyHsk.
MpadiuHe xygoxHe
odopmneHHs

Y «ryLynbCbKOmy»
cTuni anb6oma-uo-
NeHHMKa

Ta 3anpoLIeHHA

Ha 6naropiitHy aKuito.
1910-Ti pp. JIbBiB.
MpuBaTHa Konekuis
poauHun Typkesnuyis

Tapinb 3 nopTpeTom
T. LleBueHKa.
Maiionika. ®abpuka
I. leBuHCbKOTO.
Moy XX ct. MEXI

3 Cineupbka J1. Mate-
pianu go Kartanory
BUCTaBKM «IBaH
JleBUHCbKIMI
i loro yac». Hapodo-
3Hasyi 3owumu, 1, 2.
JlbBiB, 1995.C. 57-61;
115-121.

Y nowykax kepamiyHoro kogy
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ManonikoBa Kapada i ropwuk
3 Kam'aHoi macu. Pabpuka

|. JleBUHCbKOTO.

Mouy. XX ct. MEXT

Ba3sa 3 kKam’AAHOI Macu, feKopoBaHa
rpaBiloBaHHAM, CPiGNIeHHAM

Ta N030JI0OYEHHAM; MalioNlikoBa Ba3a
3 OpHaMeHTaJIbHUM PO3MNMCOM.
®abpuka l. JleBUHCbKoro.

Mouy. XX ct. MEXT
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MoBigomneHHs

y NbBiBCbKil npeci
npo «BucraBky npomucnis
i pykopinna». 1851 p.

Tapinka i cynHnua
3 BUAAMIN 3aMKiB

i nanauiB annunHn.
DasHc. Dabpuka
«®pigpixa Bonbda

i cninkn» y MUHCbKY.
MNepwa non. XIX ct.
MEXN “il

XyOO>KHbO-MPOMMCNOBI BUCTaBKM
Ta MOXBaBJ/IEHHA KepamiuHOoro

npomMmucny B [annunHi

Cogia Koponb

pOCTaHHA HalLiOHA/JIbHOI CBiflO-

MOCTI YKpAIHLIB y JAPYTiil 1010~
BrHi XIX cT. morpebyBano meBHMX
¢dopM BTineHHS i QYHKIIOHYBaHHA.
Cepen pisHMX BUJIB CyCHi/IIbHOI -
XOBHO-TBOPYOI [JifA/IbHOCTI TaKUMMU
dopmamu cTano, 30KkpeMa, OymiBHM-
UTBO 3 INUTOMUMMM TPAAULITHUMU
pucaMy, MalCTEPHO iHTErPOBAHMMU
B apXiTekTypy ypbaHicTM4YHOI emo-
X. A OfHMM i3 BMpa3sHMX pyLIiiB
LIbOrO TIPOLECY CTalIM XyHLOXKHbO-
IIPOMMC/IOBl BUCTaBKM, IIOK/IMKaHI
NEMOHCTPYBAaTM TE€XHi4Hi, HAayKOBi
Ta TBOpYl HaliOHaJbHI 3700yTKM.

[Tepmia BucTaBKa, AK IEMOHCTPA-
1[isd IOCATHEHD IIPOMUCITY Ta PEMECTIA,
BifOynacay JIbBosi yxxe 1851 p.! — ve-
pes 2 micAlli micasa BifKpUTTA IepIIoi
BcecBiTHBOI XyJ0>XKHBO-IIPOMICIOBOI
BuctaBku y JIonsoHi. Tpeba 3asHaunm-
TH, 1[0 XO4Ya Y IPOMMCIIOBOMY BiJlHO-
meHHi [aymamHa sanumamacs gOBOi
BificTaso10 poBiHIjiel0 ABCTpii, Ipo-
Te TyT He OpaKyBajo HiJIIpUEMINBIX
JI0fieN 1 JaNeKOINIAMHUX OpraHisaro-
piB, KOTpi Hamarajmcs HaJjaTu II0-
IITOBX aKTMBHOMY PO3BMUTKY Kpao.
Oxpim mpibHMX KycTapHUX BUPOOIB
LIEBL|iB, CTOMNAPIB, TECHAPIB, MOCAXK-
HIKIB, TOAVHHUKAPIB, IHTpO/IiraTopis
Ta HABITb KYJIiHapiB, BUCTAB/IAIACA
OPOAYKLiA BEIMKUX TEKCTUIBHMUX

¥

¥
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npo BcecsiTHio BUcTaBKy y BigHi 1873 p. Ta cTOpiHKa 3 Lli€i KHUrK
3 penpogaykui€lo meTnacbkux nantok Gipmu «Binnepoin & box»

MaHy(}aKTyp Ta LYKpOBUX (abpuk
Camir, IToToupkux Ta JigymmubKux.
Cepen ycboro iHIIOrO €KCIIOHYBaB-
¢4 i KepaMiuyHMIT TOCyx Ta dasgHCOBa
Y 1iCapChbKO-KOPOIIBChKOI IPUBI-
nevioBaHoi Gabpuku dasucy y Innu-
cbKy «Dpigpixa Bombda i crmimkm»’.

SBuIle BUKOPUCTaHHA KepaMiKn
AK BaroMoro Xy/O)KHbOIO KOMIIO-
HeHTa y (OpPMyBaHHI e€CTEeTHYHOTO
BMpasy apxiteKkTypu JIbBOBa, 30Kpe-
Ma y tBopax lOmiana 3axapieBuya Ta
IBana JIeBMHCBHKOTO, IIOCTA/IO OCO-
6/1MBO aKTya/lIbHO B OCTaHHIN 4BepTi
XIX ct. Came TOAi BemMcs MOIIYKMU
HOBOI BUPA3HOCTI, aKTUBi3yBajnocs
3alliKaBJI€HHA CepEeNHbOBIYHMMU BU-

TOKaMM apXiTeKTypu, 30KpeMa po-
MAaHCBbKUM CTWIEM, TOTMKOI, a Ta-
KO)X HEOPEHECAHCHUMM MOTUBAMM.
BigoOpa)keHHs BIUIMBY LMX JpKeper
MO>X€MO CIIOCTepiraT B TOMIIIHBO-
My POMaHTM30BaHOMY apXiTe€KTyp-
HoMy oOmnyui JIpBOBa. Ane pasom
3 UMM JpKepenaMu Bce Oinblie 3a-
IikaB/IeHHS, eCTeTMYHe 3aXOIlJIeH-
H Ta OaXKaHHS I[IMOIIOro Ii3HAaH-
HA BUK/IMKAJIO HApOJHE MUCTELTBO.

OpHyM 3 HaMOIIBIINX BJIACHMU-
KiB KOJIEKI]ilI HAapOJHOTO MMCTELITBA
6ys rpad Bomommmump Higymmib-
Knit. SIK MeljeHaT, BiTOMNIL IOIiTUY-
HUI i TPOMAJICBKMIL iA4 Ta BJIACHUK
HalOibIIO] TPUPORHMYOI KOJeKIii

3pa3oK opHaMeHTy
ponieku JIbBiBCbKOT
paTyLui, BAMOLLEeHOI
MEeT/IaCbKOI0 M/INTKOIO
$abpuku

I. JleBnHCbKOTO.
MantoHok Oneca Horm

' Koponb C. «<BuctaBka
npoMuchiB i pykogin-
na» 1851 p. y JIbBOBI
AK YAHHVIK igeHTUY-
HOCTI NIbBiBCbKOT
LIKONW fieKopaTmB-
HO-NPUKNagHOro
MUCTeUTBa. BicHUK
XAAOM, 7. Xapkis,
2008. C.93-100.

2 Koponb C. «<Bucrtaeka
npoMucniB i pykogin-
na» 1851 p. y JIbBOBiI...
C.97.
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3ana iTanincobKoi

KepaMmiku Ha
BcecBiTHin BucTaBUi
B Mapwnxi 1878 p.
ApxiBHe ¢poTO

3ana ekcnosudii Kpa-
NOBOI BUCTABKU

y JlbBOBI 1877 p.

Ha 3agHboMy nnaHi —
niy i roHYapHi BUpo6u
manctpa 3 Cokansa
Bacunsa LlLocTtonanbus.
ApxiBHe ¢poTO

Kepamika cBAT i NOBCAKAEHHA

Miu mancrpa 3 MicTuHA
Metpa Kowaka

Ha 3aranbHin
Kpanosin BucTaBui
y JlbBoBi 1894 p.
ApxiBHe ¢poTO

24

3 Lutzow C. Kunst und
Kunstgewerbe auf der
Wiener Weltausstellung
1873. Leipzig: Verlag
von E. A. Seemann,
1875.

* Giller A. Polska na
wystawie powszechnej
w Wiedniu 1873 r. Listy
Agatona Gillera. Lwow,
1873.T.2.5.183.

> ManvosaHa kepamika
Kocoesa i llicmuHsa
XIX — noyamky XX
cmornims. Anbbom.
ABT. BCT. cT. I IBawKiB.
J1bBiB: IHCTUTYT KONekK-
LlioHepCTBa yKpaiH-
CbKUX MUCTELbKNX
nam’atok npu HTLL,
Kuis: Manctep KHur,
2012.C.15.

B.Jipymuubkuil CTaB  [e/Ierarom
koMicii Bim Tammumuam Ha BcecBiTHii
BucTaBLi y Bigni 1873 p., me pemnpe-
3€HTyBaB TBOPM HApOJHOTO MICTE-
nTBa (TOAi TOBOPWIN «JOMAIIHBOTO
npomucity») 3 BracHol 36ipkm. Ha
LIi/i BUCTaBLi YKpalHCbKE HapoO[He
MJCTELTBO OTPMMA/IO BUCOKY OIliH-
KY, 30KpeMa, BiJoMOT0 aBCTPiliChKO-
ro wmucrenrBosHaBus Kapma ¢on
JItotTnioBa®, a Haimupule BU3HAHHSI
3n00ynma konmeknis mmcaHok B. Jli-
pymmipkoro®. B TorodacHiit mpeci
aHOHCYBA/Il €KCIOHYBAaHHA ITIOBHO-
IIiHHOTO iHTep €PY T'YLY/IbCbKOI XaTH,
BKJIIOYHO 3 Kepamikoro®. Ille opHiero
miciero B. [JifymmibKoro y KOHTEKCTi

S

BifleHCbKOI BMCTaBKM OyIa 3aKym-
Ka eKCIIOHATiB [yId MailbyTHBOTO
IIpomucnosoro myserw y J/IbBOBi, ce-
pen iHiliaTOpiB CTBOPEHHA AKOTO
6ym takox 0. 3axapieBuy i 6ypro-
mictp JIpBoBa . 3€MSIKOBCHKUILS.

BucraBka IIPOJIEMOHCTPYBajIa
PO3BUTOK IPOMMC/IIB Ta OXOIIEHHA
HUMM BCiX cdep XUTTA i BUPOOHM-
1TBa. MO)XXHa HPUIIYCTUTH, WO KO-
JI0CajibHe BpaKeHHA Ha BijBinyBa-
4iB, 30KpeMa i Ha B. Jlifymmubkoro,
CrpaBmIa eKcrosuiis ¢ipmm Kepa-
Mmikn «Binmeponn & box». 114 Bigoma
Ha BClo €Bpomy Ta 00uzBi AMepuKu
¢dabprka KiTbKOX ITOKOIHD MifNpH-
€MIIIB PO3TalllOBYBajach y pETiOHI

Komno3suuis

3 MeTNacbKUX NINToK
i pipmoBa TabnuuA
nignpuemcraa IBaHa
JleBUHCbKOro

y cniBnpadi 3 pipmoto
«Bbaprta i Tixu»

Ha gonisui Binnn

Axa Ctukun. 1890 p.
JibBiB,

Byn. HoBakiBcbKoro, 2

lJAN LEWHSKI L fﬁ

BARTA&TIEH: . n“UZE

3aapnang, y M. Metnax’. ¥V cepenn-
Hi XIX CT. [0MaTKOBOTO IIOLITOBXY
i 6e3 TOro yCmiliHOMY BUPOOHUIITBY
HaJla/I apXeo/IOriYyHi 3HAXIZKM MO-
3aiYHMX [IaBHbOPMMCBKMX IIifyIOT
no6msy Mernaxa.  Iloxmmkanmit
pecraBpyBaTu 110 Mo3aiky Oiiren
¢on Box OyB HacTinmpku Hewo Bpa-
JKEHUJ, 10 po3poOuMB MeTop Ma-
COBOTO BUIOTOBJIEHHA [OBIOBi4HOI
i mpuBabnMBOI KepaMiyHOI IIMTKIL.
I[Tepmi Taki BupoOu, a Takox Tepa-
KOTOBi IpuKpacyu Ha OygmiBmsax Met-
nmaxa 3’aBwmcs y 1856 p. Lla xomep-
LilfHa IPOIO3MILiA HaJiiIIa IyXKe
BYACHO: po3pocTamacad INobanbHa
yp6aHisaljis, Bclomy Benocsl iHTeH-

¢ LLimarano P. Ponb
My3eiB Y CTaHOBJMIEHHI
XY[A,0KHbO-MPOMUC-
JI0BOI OCBITU YKpaiHu
HanpukiHui XIX —
noyaTky XX cT.
(Oo 125-pivusa Micb-
KOro NpoMm1cnoBoro
mys3eto y JIbBoBi). Muc-
meymeo3Hascmeo’99.
JlbBiB, 1999. C. 82.

7 A TaKOX B iHLLINX
Mmictax: Mepuwr,
[pe3pgeH Ta iH.
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8 |lcHyBana 3 1875 p.,
6yna nig peprkas-
Hoto onikoto. [Ans.:
CaBuyk M. Ykpaik-
coKi enimu Konomui
1848-1991 (IHTepHeT-
pecypc, amB. c. 192)

° MenbHuK . 140 pokis
lanuybkoi Kpatiosoi
sucmasku (IHTepHeT-
pecypc, avB.

c. 192). lo Komicii Ta-
KOX BXOAWNU: ronosa
FanuubKoro rocnogap-
CbKOrO TOBapMCTBa KH.
A. Canira, cenmoBui
nocon 0. bageHi, npe-
3naeHT Harnagosoi
paau PinbHnuYoro 6an-
Ky b. ABryctmHoBumY Ta
iHXeHep, byaiBHUUMIA
ranmubKux 3anisHuub,
OfVIH 3 OpraHi3aTopiB
Mpomucnosoro myseio
y JIbBOBI | fOCNIAHNK
J1. Bepbuubkui.

1%Beck P. Administrativer
Bericht (iber die
Betheiligung
Osterreichs an der
Weltausstellung in Paris
im Jahre 1878. Wien,
1879.

"Toppa-Lin6ko O.
JIbBiBCbKi «apxeono-
riyni» BucTaskm 1885
Ta 1888-1889 pokis
i HOBUI eTan yKpaiH-
CbKOro My3enHMLTBa
y JlbBOBI. []pozobuub-
Kul KkpaesHasyul 36ip-
Huk, 17-18. porobuy,
2014. C. 235-247.

CMBHe OyAiBHMLITBO. 3aBIsSKM He-
VIMOBIpHilI ~ Ki/IbBKOCTi ~ 3aMOBJIEHb
Hanpukinni 1870-x pp. KommaHiA
CTajla HAaMyCHIIHIINM KepaMiYHUM
HiITPMEMCTBOM  CBiTy. A TepMiH
«Mettlacher Platten» — MeTach-
Ki IZIMTKM — OTpMMAB CTaTyC 3a-
rajJibHOI HasBM KepaMiyHOI Mill-
HO1 0371006/110Ba/IbHOL IJINTKHA.

IIpuknap poOcATHEHb pi3HOMa-
HITHUX IIPOMMCIIB Ha BiJE€HCbKIiN
BJICTABIIi BiJl4yTHO CTUMYJIIOBAB I10-
JKBaBJIEHHA Tpomucny y lanmunHi Ta
NPpUIIBULIINB CIIPaBy OpTraHisalil
KpallOBMX BMCTaBOK Ta 3aKjaJaHHA
peMicHMYMX mKin. JJo nporo mif-
LITOBXYBa/aM TAaKOX HasABHI y Kpal
OCepefiKi HapOJHMUX peMeces: CIpa-
By Tpeba 6y/0o nepeBecTy y moTpibHe
pycno Ta Hajatyu i nigTpuMku. Tox
y 1886 p. Bonogucnas ®emopoBud
3aCHYBaB TOHYapHy WiKony y Tos-
cromy, 1876 p. B. digymmibkui
TOMY4YMBCA [0 IOXXKBABJIEHHA TIOH-
yapHoi mkou y Konomui®, a 1877 p.
CTaB TOJIOBOIO KOMicil 3 opraHisaii
KpaitoBoi  pinbHMYO-NIPOMMCIOBOI
BIUCTaBKM y JIbBOBI, AKa mocmyxmnia
OJHUM i3 IHCTPYMEHTIB aKTHUBi3aliii
€KOHOMIYHOTO pO3BUTKY lannmyman’.
Excnosumnito copmyBanmm Bigminu
IIPOMMC/IOBOCTI, peMec/a, >KiHOYoi
npauni, OygiBHUIITBA, OCBiTH, HAayKO-
BUX IHCTPYMEHTIB Ta Ci/IbCHKOTO TOC-
nopapcrea. Cepeq 6araTbox 3paskiB
HAapOJHMX peMece/l BUCTAB/IAIN IiY
Ta TOHYapHi BUupobu Mmarictpa Bacu-
na lloctomanpisg i3 Cokans ta Onek-
cu baxmarioka 3 Kocosa. Bin 3mo6ys
MeZianb i TPOIIOBY HAaropojay, a 1oro
BUpo6M — momnynsApHicTh. llikaso,
110 y IpOLieci MiITOTOBKM BUCTAaBKU
3arocTpmaacad morpeba y MMUCTeIb-
KUX KafipaX, IO Vi NPUIIBUZIINIIO

BifKpuTTA Y JIbBOBi Xy0XHBO-IIPO-
MUCI0BOI mKonu 24 kBitHA 1877 p.

TuM 4YacoM BCECBiTHI BMCTaBKM
CTaBa/I CBigueHHSIM €KOHOMIiYHOTO
IOTEHIiaNny i Ky/JIbTyPHOTO IOCTYITY
eBporelcbKux Hanin. Ha BeecBiTHin
BucraBni B Ilapmwxi 1878 p. B. [i-
AyIVIbKUIL OyB IIOYECHMM 4Jle-
HOM aBCTPO-YTOPCbKOI BUCTABKOBOI
KOMICiI Ta 4Y/JI€HOM MIXXHapOJHOIO
KYpl 3a creliamisalji€elo TOHYapHa
npoMucnoBicTs'’. BiH Takox 3 Be-
JTMKUM YCIIiXOM TIPE[CTaB/IAB yKpa-
iHCbKe HapofHe MUCTEeNTBO (pi3b-
OApCcTBO, TOHYAPCTBO Ta iH.), sKe
3006y/10 TY4HY C/IaBy Ta HaropomiL.

CycninbHe 3aXOIIEHHsA Hapof-
HMM MMUCTELTBOM Ta €HTY3iasM,
NOB’SI3aHMIT i3 JIOrO MOIyIApu3a-
I[i€l0 Ta BIIAHYBAaHHAM, CIPUYM-
HunM nposefeHHa y 1880 p. mBox
eTHOrpagivHux BuctaBok y Koro-

MMUI: IIO/IbCBKOI — BiJi KPaKiBChKO-
ro «TarpaHcbkoro ToBapuUCTBa»
Ta YKpalHCbKOI — BiJj YKPaiHCBHKOI

IrpOMajiu MicCTa, IPEACTaBIEHOI Ha-
pomoBuAMY, pAigdyamu «IIpocBiTm»
Ta TOBapucrBa iM. KaukoBcpKoro.
BucraBku BigBigaB nicap ®Ppann
I7[oc1/1(1) I. Bin He nuile BiggaB Benu-
Ky ILIaHy MaJMCTEPHOCTI HapOMHUX
MUTILIB, ajie I BUABUB HaMip 3aMo-
BUTK KaxneBy mid B O. Baxmarioka.

3aranpHuil  KyIbTYpHMIT  pe3o-
HAaHC OTPMMA/IM TaKOX IIO/IbCHKO-
YKpalHCbKa apXeojoriyHa BUCTaB-
Ka, TIPUCBAYEHAa APXEOTIOTiYHOMY
3’i3my, xoTpuil BinOysaBcs y JIbBo-
Bi y BepecHi 1885 p., Ta Baroma g
CaMOYCBIZJOM/IEHHSA YKPAIHChKOI
CIIIIBHOTM Kpawo IoBijeliHa «Apxe-
onoriyHo-6i6morpadiyna  BucTas-
Ka CTaBpoOmirificbkoro iHCTUTYTY»
1888-1889 pp.!" LlinHicTIO OCTaHHBOI

CrBopeHunn dipmoio

|. leBuHCbKOro «ByanHOK pob6iTHMKa»
B eKkcno3uuii BuctaBku 6ygisenbHoi
npomucnosocTi y JIbBoBi

1892 p. ®oto 3 npecn

CTopiHKa 3 NPOEKTY iHTep’epy :
lFanuubKoro nasinbnoHy Ha BcecBiTHil
BucTtasui B Mapuxi. Earap | Koaaq 1900 p

ApxiBHe ¢poTo

PeKnaMva nnaKaT 3araan0| :

& --Kpauosm BVICTaBKl/I yﬂbsosl 1894 p. MEXI1. '

‘A TneqMK BMpOGHMuTBa ¢a6pv|KV| :
: I;ﬂeBuchKoro Mavlonu(a K||-| XIX. CT.:
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Ekcnosuuia kepamikun
$abpukn

|. JleBMHCbKOrO

Ha XyA0>KHbO-MpomuC-
NOBI BUCTaBLi

B Konomwui 1912 p.
ApxiBHe ¢poTo

Basa 3i cueHoo
«[yuynbcbKnii aApma-
POK» i 3 nignucom
aBTopa: Eminian Jy-
6paBa. Maronika.
®dabpuka l. JleBNHCbKO-
ro. 1906 p. MEXI

Tapinb, nonymmncok

i CBIYHMK BUPOGHMLTBA
$abpuku |. JleBUHCbKO-
ro. Marnonika.

Mou. XX ct. MEXIN

CTajlia penpeseHTalisa KOMIJIEKCHOTO
IIOITIAAY Ha JABHIO KYIbTYPY yKpa-
IHIiB, BM3HAHHA 1I BUCOKUX 3]I0-
OyTKiB Ta TOTY)XHOTO eCTeTHYHO-
ro 1 [OCHiHMIBKOTO IIOTEHIjiay.

Komu 1. JleBuHCbKMiT po3movas
CTBOpPEHHs CBOEI «Oy/iBenbHOI iMIe-
pii», nmepcnektusa ii po3BUTKY Oyna
y)Ke [OCTaTHbO YiTKa: OyRiBHUIITBO
i pexoHcTpykuia JIbBOBa HajaBa-

M AK IIMPOKI TBOPYI MOXKIMBOCTI,
TaK i (iHAHCOBUIT 3MCK, ajKe BifI-
JyBajiacs rocTpa norpeba He jyie
B KOHLENTYaJbHNUX apXiTeKTYpPHUX
PO3B’sI3aHHAX IUIAHOBAHUX CIIOPYH
Ta L/IMX paiioHiB, ajse 11 y paxoBux
IH)K€HEepHUX 3HAHHAX Ta AKICHUX
OyZ#iBeNbHO-0300/II0OBAIBHUX ~ Ma-
tepianmax. TyT Tanpmem 3axapieBnua
i JIeBUHCBKOTO BUABMBCA Haf3BU-

yaliHO maigHuM. CIoYaTKy y pailoHi
KacreniBku y JIbBOBi 6y/10 BigKpuTo
6y,uiBeJIbHM17[ MarasuH, AKUl TOp-
ryBaB, cepej iHIIOro, Marepiajamu
Biomoi ¢ipmn «Bapra i Tixu»'%
bpak marepianiB y 4ac iHT€eHCUBHO-
ro OymiBHMIITBA [aBaBCsg B3HAKIL.
Komn y 1887 p. Bigbysamacsa Kpa-
JI0Ba XYIOXXHbO-IIPOMUC/IOBA  BU-
craBka y Kpakosi, y ginanni came
OyziBenbHOI i 03100/M0BaNTbHOI ITPO-
AYKIIiI CU/IbHilIe, HK Ha TbBiBCHKIiN
BucraBli 1877 p., BigyyBamaca He-
CcTaya IPOIMO3NLIN. YCBiJOMIION0YN
ue, y 1889 p. I. JleBunchbkuit 3a mif-
TPUMKI Y€ChbKUX IIAPTHEPIB, @ TAKOX
IOniana 3axapieBnya Ta Onexcanjpa
JJoMaiieBMya BiJKpUB BlIaCHe Iepliiie
BUpOOHNITBO — «DabpuKy Kaxje-
BuUX meuein»'®. 3 mporo movasnacs ic-
TOpiA yCHIIIHOTO YKPaiHChKOTO Iiji-
IPUEMIIS, Iie 3MiHIIO KOH IOHKTYPY
CIIOKMBAHHA 1 BIUVIMHY/IO Ha €CTe-

Tapeni ¢pabpukun . JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT

TUKy cropyz. Kaxii, o6nuioBanbHa
Ta IifyloroBa IIMUTKa i dasHCOBUI
JIeKOp CTaay TUMU HeBiJl EMHUMU
CK/IAlOBUMM 0araTboxX apXiTeKTyp-
HUX KOMIIJIEKCIB, $fKi IIOCTaBaau
y kiHni XIX — Ha moyarky XX CT.
y JIpBOBi. A iX BMpa3Hi 3amO3M4YEH-
HA 1 cTunisanii HapogHOI, 30KpeMa
TYLY/IbCbKOI, OpPHaMEHTUKU 3abes3-
MeYMIu 1ifl KepaMilli OpuUriHajabHy
€CTETUKY Ta SACKpaBy iHJUBifyasb-
HICThb Y MacHBI iHIIIOI Pi3HOIIAHOBOI
Ta pi3HOHALIIOHAJBHOI MPOAYKILiI.

Baxxnmsorw 3 ormApy Ha CTpim-
Kmit  ypOaHi3aumiiilHMit  PO3BUTOK
JIbBoBa cTama BucraBka OyniBenb-
Horo mpommuciay 1892 p., Aka Bifj-
Oymacs Ha Tepuropii moBkona Ilo-
nmiTexHiyHOro  iHCTUTYTy.  BOHa
K TIpMHecTa Haropopy i Bupobam
1. JleBuHCBhKOrO, OOHOrO 3 iHimiaTo-
piB BUCTaBKM, KOTPUI €KCIIOHYBaB
3pa3oK TUIIOBOTO >KMT/IA poOiTHMKA.

2Qipma «®. bapTa
i K. Tixn» 3acHoBaHa
Ha okonuui Mparw.
Cnouatky @. bapTa
MaB ycnilHe nignpu-
€MCTBO 3 BUTOTOBJIEH-
HA NOPTNaHALEMEHTY,
3 AKMM Ha BMCTaBLUi
y BigHi 1873 p.
OTPUMaB NoyecHnin
aunnom. Ta 3 Kpaxom
BipeHcbKoi poHAoBOT
GipXi nignpremcTeo

3ynuHunoca. Y 1875 p.

BiH 3yCTpiB

K. Tixoro, ixHe cninbHe
nignpUEMCTBO 3 BU-
po6HULTBa LWIaMOTY,
KepaMmiku Ta fieKo-
pPaTUBHOI TePaKOTH
3anpautoBano

y 1878 p. i TpuBanumn
yac 6yno ycniwHum
(IHTepHeT-pecypc,
amB. c. 192).

*Hora O. IgaH JleguH-
coKul : apximekmop,
nionpuemeup, meye-
Ham. J1bgiB: «LleHTp

€sponuny, 2009. C. 105.
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OpraHisauinHuin
KomiTeT MNyLynbcbKoi
NPOMUCNIOBOT CNIiNKW
1888 p. ApxiBHe $poTo

MNapHi Tapeni

i3 norpyaHumn
306paXkeHHAMM
ryuyna Ta ryuynku.
Maiionika. ®abpuka
|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXI

Hanpukinngi XIX CT. BUCTaBKMU
YTBepAWIM 32 COOOI0 CTaTyC MaiiaH-
YMKa [ J€EMOHCTpalil HJOCATHEHb
KY/IbTYPHO-€KOHOMIYHOTO  PO3BU-
TKY PiSHUX €BPOIIENICHKUX HApOJiB.
Y 1boMy KOHTEKCTi IO3UTUBHUM
MIPUK/IAJJOM HaIlliOHA/IbHOI KOHCOJIi-
Jarii 6yB mocsif BramTyBaHHA Kpa-
nosoi BucrtaBku y IIpasi 1891 p., Ay
BifiBiflala yKpaiHCbKa Jeseranis Ha
yormi 3 Bomopmmmpom IlyxeBuduem.

g ykpaiHCbKOI IpomMaju Ta-
KOI0 CHMBOJIIYHOK CTajia 3arajabHa
KpaiioBa Bucrtabka y JIpBoBi 1894 p.
Ilonpu Bci mepurmerii i opraHisa-
Lii, BOHA IOTY>XHO IIpeICTaBUIA
IOTEHIIia/l YKPaiHCbKOI KY/IbTYpHU

i mpomuciy, 30KpeMa i B apXiTek-
TypHO-OyziBenpHill cnpasi. Crpo-
exropanuit 0. 3axapieBuuem i 30y-
poBaHuit 1. JleBuucokum IlaBinbiton
YKpaiHCBKMX TOBApNCTB, IO Opan
y4acThb y BUCTaBIi, IIOCTaB BJA/INM
IOPUKIAJOM TIO€JHAHHA MOTUBIB
HalliOHAZIbHOI apXiTeKTypu i3 Ke-
pamiyHo0 03706010. Cepen TucAdi
excrioHeHTiB [IpoMucnoBoro nasinb-
Jiony ¢abpuka I. JIeBUHCBKOTO sK
MiClieBUII BUPOOHMK IIOMITHO BMU-
pinsanacsa GipMoBUM cTWIEM i sKic-
TIO KepaMiuHMX BUpo6iB. BoHa mo-
pAn 3 eTHOrpadivHOI eKCIIO3MUIIiEl0,
[lepeB’sTHOI0 TYI[Y/IbCbKOIO I[ePKBOIO
Ta 3pa3KaMM CiIbCBKMX XaT 3 Pi3HUX

perioHiB TBOpMIAa IjiicHe BuUpas-
He 06mMy4A YKpaiHCbKOI KyIbTYpH.

KpaitoBa BucraBka y JIbBOBI, AKy
y HOifICYMKy BifBiZja/i0 IIOHAJ, Mi/b-
JIOH JI0fiell, CIPUYMHUIACA, Cepeq
iHIIOrO, i MO TomynApM3alil Kepa-
MigHOro mpomucny. IIpo me cigyarb
3BefieHi y 1890-1920-x pp. dipmoro
I.JleBMHCPKOTO  4YMCIEHHI  CIOPY-
mu y JIpBOBi Ta iHIIMX MiCTax Kpalo,
037007IeHi BMINYKaHMMU Kepamid-
HYIMJ IIaHHO, JeKOpaTMBHUMMU ¢pu-
3aMI Ta MalOJKOBMMM BCTaBKaMIU.
ApxiTekTypHi pimeHHsa y ¢opmi iH-
TeprpeTarnil TpaguLiiHuX OyHiBenb-
HUX IIPUIIOMIB y IIO€JHAHHI 3 Kepa-
MIYHUM [€KOPOM IIO3HAuM/IM €Tall

HOBOTO MOJIEPHOTO  YKPaiHCbKOIO
30[I4€CTBa, flé Kepamika Bifiirpasa-
JIa PONIb CMMBOJIIYHOTO KOZY JIO TBO-
PEHHA, pO3YyMiHHA 1 CHPUMHATTA Ha-
1[i0OHAaJIbBHOTO MUCTELTBA i KY/IbTYPH.

besnmepeyno, Ha yd4acti Kepa-
Mikn I. JIeBMHCBKOTO y BUCTaBIi
1894 p. cnpaBa He synuHmuacsa. Ha-
BIIAKM, YCI HACTyIHI IIPOMMC/IOBI,
XYIOXKHI 4YM  CLIbCHKOTOCIIOZAPChKi
BuctaBku (/IpBiB 1902 p., Crpuit
1909 p., Opmeca 1911 p., Komomma
1912 p. ta iH.) Oynu HigTBepHXKeH-
HAM 3acinyXeHoro BusHaHHA [.Jle-
BMHCBKOTO fIK TBOpPI HOBOI MOBU
KOJIOPUTY 11 apXiTeKTOHIKM KepaMiKu
3 ACKPaBMM HalliOHAJIbHNM BMPa30M.

MaHHoO Ha dacapi
npuéyTKosoi
Kam'sHuui

l03eda CkBapuuH-
cbKoro. Manonika.
®abpuka l. JleBuH-
cbkoro. 1906-1907 pp.
JbBiB, Byn. reHepana
YynpuHku, 11 a

(MparmeHT naHHO

Ha dacapi caHaTopito
Coneubkoro. Maioni-
Ka. ®abpuka

l. JleBUHCbKOTO.

1908 p. JibBiB,

Byn. JInvakiscbKa, 103

VN
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Tvnn rmuHAHOro nocypy

$abpukn IBaHa JIeBUHCbKOro

OneHa LLep6aHb

——————

JIMHAHMIL TIOCY € OCOOIMBUM
IPKepesioM iCTOpUYHOI, €THOJIOr Y-
HOI, KY/IBTYPOJIOriYHOI, COLia/IbHO-
eKOHOMIUHOI (Hifile Tak sCKpaBO He
BUSIBJIIETHCA 3B A30K MDXK OOy TOM Ta
€KOHOMIYHMMM YMOBaMI, SIK B pedax
XaTHbOT'O BXXMTKY) i KyJIbTypO/oriy-
Hoi iHpopmanil. Ile Baroma ckmago-
Ba TPANIIiINIHOI HAPOJHOI KY/IbTYpH,
B AKill yIPOJOBX 06araTbOX CTOJITbH
YKpaiHIli JeMOHCTPYBaau BUCOKUI
MUCTELIbKMI TaJaHT i yTBEpIKyBa-
T BIACHY KY/IbTYPHY iJ€HTUYHICTb.
[Ipononyro umTadeBi KOPOTKMIL
OI/IAJ, TUIB ITIMHAHMX BUPOOIB mO-
cynpanx ¢opm ¢abpuku IBana Jle-
BI/HCBKOTO 4epe3 NPpU3MY TUIIONOTil
BXXUTKY IJIMHAHOIO IIOCYAY B KY/IbTYpi
Xap4yyBaHHs, Ie peaji30BaHO BM3HA-
JeHi eTHOKY/IbTYpHi QYHKIIT, JOCUTD
CTI/IKO TOB’s3aHi 3 KOHCTPYKIi€I0
nocyny. Toxx Ha ocHOBi po3po6neHoi
aBTOPOM TUIIOJIOTII, MiATPYHTAM AKOI
0y/10 B3ATO NpPU3HAYEHHA IIMHAHO-
ro IOCYyAy B TPafuULiNMHIi KyIbTypi
Xap4yBaHH#, BUOKPEMMMO TaKi TH-
IIOJIOTiYHI TPy ITIMHAHOIO IOCYAY:
— I IPUTOTYBaHHA CTPaB
i HanoiB — KyXOHHUII (IIpK-
3HAa4YEeHUII TIePeBAXKHO M1
IPUTOTYBaHHA);
— u1s 36upaHHs (Harpoma-
I>KeHHs1), 30epiraHHs i TpaH-

CIIOPTYBaHHA IIPOJYKTIB
1 HaIIoIB;
— 14 OJjJaBaHHA i CIIOKMBAaHHA
CTpaB i HAIIOIB — CTOIOBUIL;
— [ 3[iliCHEHHS 0OPiB,
CBSITKOBMIT — OOPSIOBO-
«IIPa3HUKOBUI» — BUTOTOB-
JIEHUIt 9 Tpu0aHmit Creli-
aJIbHO 151 3i/ICHEeHHS 00psARy
260 MiArOTOBKM O HHOTO.
3BUYAHO X, IO KOXEH TUI
IIOCYyAy B KOXHII Tpymi MaB Ba-
piantu 3a ocob6nuBocTAMM GopM
OKpeMHUX 4YacTMH Ta posMipamu’.
IlikaBuMu € ropukononioHi Bu-
pobu, 1m0 TpaHCcPOpMYBAIICA Y IPK-
3eMKyBaTi Basyu. € OYEBUIHMM, IO
IUIA IPUTOTYBAHHA CTPaB 1 HAIIOIB, Ha-
NIPUKIIAJ, Y I1eYi, TAKMIA IIMHAHUI 110-
CY/L He € JOPEYHNM. AJle BOHM L[I/TKOM
MiIXOAATD IJIA IOflaYi CTPaB [0 CTO-
NIy — HaIpUKIaj, Pi3gBAHOL KyTi.

lopwumKkn pisHux popm
BUPOGHMLTBA pabpuKn
l. JleBuHCbKOrO.

Mou. XX ct. MEXI

! Wep6aHb O. MMuHaHul nocyd
8 HAPOOHIU Kynbmypi xap4yeaH-
HA yKpaiHyie Ha0oHinpAHWUHU
(Opyea nonosura XIX — noya-
mok XXI cmonimms). Xapkis :
Bupaseub Onekcangp CaBuyk,
2017.C.43-45.
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baHbKa (TKBa)
nouatky XX cT. i rnek
6e3 Byxa KiHus XIX cT.
Maronika. ®abpuka

I. leBuHcbkoro. MEX

meunk 3 Byxom. Maiio-
nika. ®Pabpuka

|. JleBuHCbKOTO.

KiH. XIX cT. pnBaTHa
Konekuin

Bupobu Baszomopi6bHoi ¢dopmu
KOPUCTYBa/NINCA BEIUKNUM IIOINTOM,
a TOMYy 1 BUIIyCKaaM IX BEIMKUMMU
naptiimMu. Cepefl HMX BUPi3HAIOTH-
¢4 Taki, AKi Jy>Ke HaragyoTb Tpajan-
niftHi GopMU «TUKBAaCTMUX IJICUMKiB»
i «TuKOB». 3ymnMHIOCA [eTa/lbHille
Ha OIyCci HapofHOI GOpMM IIMHAHOI
INOCYAMHM «TUKBa». «TMKBa», «TU-
KOBKa», «TMKBOYKa», «BOMAHUI I7Ie-

YUK» — ONYK/IUII I7IEYMK i3 BY3bKUM
rOp/IEYKOM, BYIIKOM. BiH BuKopucro-
ByBaBCA I/ TPUMaHHA BOAY IIPOXO-
JIONHOIO B IO/, pifillie — [ XMi/lb-
HUX HAIIOiB, ojii’. JIM3aiiH IIMHSAHOL
TUKBM MaB OyTu Takmm, mo6 ii 6ymo
3PYYHO IIEPEHOCUTM B pyKaX Ha Jia-
nexi Bifcrani (B mone, B crel, Ha TO-
n0Ky). OTBOPY «TUKOB», SIKi HOCH/IN
B I1071€, 3aKOPKOBYBaI 6111l repMe-

1 i
e 2l ¢

Meunk. Manonika.
Pabpuka

l. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXI

TUYHO 32 JJOTIOMOT OO FaHYipKy, Kada-
Ha KYKypy/A3}, IIJIbHO IIiJirHaHOTO
lepeB’AHOTO YOIMKa, AKMUIl JOCUTDb
YacTO INPMB’A3YBaIM JO ByXa IIOCY-
AViHY, 06 He 3arybuBcs. IneanbHmit
BHYTPIllIHiI [iaMeTp ropna TaKoOro
BUpOOy JOPiBHIOE fiaMeTpy KyKypy-
A3sHOro KadaHa. Komnm moguna Hecna
HE3aKPUTY MOCYAMHY B PyKaxX 4 Ha
KOpOMMCI, i3 Hel MalKe He BUIMBA-

J1acs BOJA, a AKWIO 11 IepeBepHY TH, Pi-
IVHa 3 Hel Oyfie BUTIKaTy TOHEHbKOIO
niBKoro. Jlo TMKOB He POOW/IN ITIMHA-
HUX ITOKPUIIOK, 1100 Ti He A3BeHiIN,
He 6vmvicA i He ry6ymica. [Ina npukia-
ly: WIS CTONIOBUX HMOCYAMH (KyMaH-
11iB, IUTeCKAHIIiB, iHO/i OGapwT) roHYa-
pi crienjiaJ;IbHO BUTOTOBILA/IN ITIMHAHY
MOKPUUIEYKY, YaCTO — JI€KOPOBaHY.

Toprnedko i BiHIA «TUKOB» Oyn
HAlOiIbII BY3bKUMM, ILi IOCYAVHU
0y0 HEMOXX/IIBO BVIMUTY PYKOIO
BcepenyHi. Tomy B HMX HammBamm
pimvHM, AKi He IIBUAKO IICYBAJINCH.
KoxHa mocypiuHa BUKOPUCTOBYBa-
MacA I OKpeMol pipyHu. BysbkicTb
OTBOpPY IlepefyciM IOB’sA3aHa 3 Ha-
MaraHHAM 3MEHIUUTU BUIIAPOBY-
BaHHA BMicTy. B Takux mocypmnHax
BOJIa, O/Iif i XMijIbHI HAIIOI ITOBi/IbHI-
me HarpiBamuca. [Ina mporo gpopmmn
Tyny6iB O6inbIIOCTI Takux BUpoOiB
BUTOTOB/LA/IN KynAactumn. [lo Ttoro
JK BY3bKI OTBOpM MPOCTillle 3aKpu-
TU, i130/110BaBIIM BMICT BiJi KOHTaKTy
3 poBKi/IAM. Jlo pedi, y perioHax mo-
HMIMPEHHA KYIbTYpU BUTOTOBJIEHHSA
i coXMBaHHA BMHOTPAaJHOTO BMHA
(IIpuxapmarts, 3akapnarTts i, 4acT-
KoBO, Ilofinis) mms 4acTUHM «TU-
KOB» (BOHM TaM HasuBaaucs «baHb-
KI», «<KOpYaru») 0ysa BUILIO0, HDK Ha
inmmx Tepuropisax. Taka geTanp npu-
TaMaHHA i I aHTUYHUX IOCYAVH
3 MOJiOHMMY (YHKLisAMM, IO, Ode-
BUJHO, IIOB 513aHO 3 OCOOMMBOCTAMMU
30epiraHHs BYHA — BOHO BUIIAPOBY-
€TbCs Oinblite, HDK iHIII piguHy, i K
YTBOPEHMX ra3iB OTpiOHMIT OibIimit
pesepByap, IKMM i € BMCOKE TOPIIO.

JlexopaTuBHi I7IeYMKM 3 BYXOM
i 6e3 Mo)xHa 3acTocyBatyu s 36e-
piranHA i mopjayi fo CTONMY BOAM 4K
HaIlOiB, MOJIOKA, MOJIOKOIIPOIYKTIB.

2 BacuneHko B. OnbiT
TONKOBOrO CioBapA
HapoaHoI TexHuYec-
KOW TepPMUHONIOTNN
no MNontaeckomn
ry6epHuun. Otgen I-i,
II-7 v lll-n. KycTtapHble
NPOMBbICIIbI, CENbCKoe
XO3AWNCTBO 1 3eMiie-
BefileHNe, HapofHble
NMoroBOpKU 1 n3pe-
yeHusA. Tpyoel Xape-
KOBCK020 npedsapu-
mesibHO20 KoMumema
no ycmpoticmsy XlI
Apxeonoauy4ecko2o
Cve30d. XapbKoB:
Tuno-nutorpadus «Me-
yaTHoe geno», 1902.
T.2.4.1-2.C. 139-216;
Mowwsanno O. lnro-
cmposaHuli CIOBHUK
HApOOHOI 20HYapCbKOT
mepmiHonoeii Jlieobe-
pexHoi YkpaiHu (feme-
MAaHwuHa). OniwHnA:
YKp. Hapono3HaBcTBO,
1993. C. 148-149.
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Tapinka, KymaHeLb

Ta uuniHgpuYHa Basa.

Maiionika. ®abpuka
|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN

Oco6muBo leKopoBaHi riaeynkn («ie-
pemiiini») 3 MMPOKUM TOPJIOM, iHOA]
IepeIUIETEHM BYXOM BMKOPUCTOBY-
Ba/M B IPyIi 0OpsiAiB, HMHI 3a0yTHX,
o BimbyBa/mMcsA Mif yac Tpajuiiiii-
HOTO BeCiid. Y ITIednKy-Ieperniiie-
Bi IIEPEHOCU/IM i 3 HbOTO HAIMBaIU
B YapKM XMi/IbHI HaIIol IIiJf 4ac JOMOB-
JSIHb MDK CTapocTaMy 060X CTOpiH
nicnA npuispy Monogoro go Monopoi,
npu «BuBoAi» Monoznoi o nepksu Ta
1l IIOKpMBaHHI, MiJi 4ac BeCIIbHOrO
3acTiigd. OKpeMMM ILiKaBMM BUZOM
BECi/TbHOTO TIOCYAly € «ITIeYUK JI/Is Ba-
PEeHOI», 3aBX/V 6araTo IeKOpOBaHMIL.
«BapeHa» — BeciIbHMIT XMi/IbHMII Ha-
il CKJIAZJJHOTO PELENTYPHOTO 1 Tex-
HOJIOTiYHOTO IPUTOTYBAHHA, AKWIA IO-
TyBamu B HappHinpAaxcekin Ykpaini.

Cpoero ueprow y lammumui mo-
CKOHaTiCcTIO QopMU i [ieKOpy BMU-
minsmics  Taki Bupobu  abpuxu
I. JleBUHCBKOTO, K KyMaHeNp i mec-
KaHelb (MOXX/IMBe IX BUKOPVCTaH-
HA Ui TOfJadyi XMiIbHMX HAIIOiB).
i pisHOBMIM TOCYAy [JIl HAIlOIiB
Manu Hanbinbm ckaagHi popmm Ty-
nyba. Crnenmoiuna ¢opma Tynyba
CTBOPIOE 1/MI03iI0 BeMMKOro 06’eMy
nocyguHy (IleckaHenb i KyMaHelb
BMIII[y€ MEHINY Ki/IbKIiCTh XMi/IbHOTO
HAIIOI0, HDXK THMKBa TaKOro poO3Mipy,
i 3HayHO Oi/MPIINMII 3a IUIAIIKY IOZAi-
OHOro 00’e€MYy), IO JOCUTD BaK/IMBO
y BUIIQ[IKy BUKOPMCTAHHSA Ha CBATA.

30KpemMa, B «KyMaHII» («KyMa-
Ha», «Kalada») TyIy0 Kilbllemoxio-
HUL. JleTasi — HDKKY, HOCHK, ByXO —

TOHYap BUTOTOBJIAB OKPEMO, a MOTIM
IIpUTOYYBaB IX. B yiTeparypHux mxe-
penax € indopmariist mpo Te, 110 TIU-
HAHY TIOCYAMHY «KYMaHellb» MO)KHa
HaK/IaCTU Ha PYKY /A 3PYYHOCTI IIe-
pEeHeCeHHs, TPMMaHHA Ta PO3/IMBaH-
Hs BMICTY, 30KpeMa IIiJi Jac Beciid.
DyHKIisA ofAraHHA Ha pyKy Oyna He
TOJIOBHUM CTUMYJIOM JIIS1 CTBOPEHHA
Takol ckiaagHol popmu Tymy6ba. Bifo-
MO, 1110 BCepefiiiHi OTBOPY LIbOTO TUITY
IOCyAy ocTaHHbOI 4BepTi XIX — mo-
yaTKy XX CT. iHOMI MiCTMIUCA aH-
TporoMopHi, 300Mop¢Hi UM OpHi-
ToMOp¢Hi irypky, 1m0 3aBaXKaan
IIPOCUJINTY Y HBOTO PYKY. A BXKe 3 KiH-
1 1920-x pp. Ha GinbuIiit TepuTOpil
Ykpainn (30kpema Ha IlonTaBiuHi,
CrnoboxaHIyHI) Taki BUpoOU BUTO-

TOBJLA/IACA K JeKOPATUBHI, a He BXXIUT-
KoBi. TO6TO BOXXKITMBIILIMY BUABISI-

CA €CTeTUYHI AKOCTI TaKuX IOCY[UH.

Cepen, ruHAHUX BUPOOIB a-
opuxu 1. JleBuHCPKOTO HasIBHi i TO-
CYOVIHU IVIIHEPUYIHOI dopmu, 1mo
HeperyKyloTbcsa i3 HapopHowo ¢op-
MOIO «C/IOIKiB» M 6aHOK. Taki Bugu
INEKOPAaTUBHOIO IIOCY[y MOXYTb BMU-
KOHyBatu (yHKIil0 30epiraHHsa cy-
xnx (CUIy4nx) TIPOAYKTIB, MeRY,
IMOBMJIA Ta iX TPaHCIOPTYBAaHHA.
Y xarHpomy [AM3alHi Lji TOCYAMHU
€ OCOONMMBO TIPUMHAJHUMU Ba3aMIL.

U He OCHOBHOI TIPYIOK CTO-
JIOBOTO TIOCYAY, L0 3aBXAu OaraTto
OPHAMEHTYBaBCS, € MUCKM, Tapin-
ku i Tapeni. Ilomup’ssHi Mucku mo-
CTYIIOBO CTa/I TOJIOBHMM CTOJIOBUM

LuningpnyHa Basa,
nnecKkaHeub

i nonymncok. Maiioni-
Ka. ®abpuka

|. leBnHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXT
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Tapinb i Tapinka
B «ryLlyNIbCbKOMY

ctuni». Manonika.

(Dabpuka
I. JleBUHCbKOTO.
Kin. XIX ct. MEXIN

IOCYIOM IIMPOKMUX BEPCTB Hace-
nenns po Kinnsg XIX cr. (mo Toro
4acy BUKOPUCTOBYBAIM  37e0ib-
moro 1npocti); ¢adbpuka 1. JleBuH-
CbKOTO BUITYCKa/la MUCKM ¥ Tapei
pisHMX pO3MipiB i pisHOro InpmsHa-
4yeHHA. BukopucTaHHA y moOyTi fe-
KOPOBaHUX MMCOK Oy/l1o II0OB’s3a-
He 3 eCTeTMYHUMM (aKTOpaMIL.

Y mHapopi IIMHAHI MMCKM PO3-
pisHsAMM 3a PopMOIO0 Ta NMpONOPIif-
Mu. [numHAgHa MMUCKa — ofHA 3 Hall-
MOIIMPEHNIINX CTOJIOBUX MOCYJHUX
¢dopm. BinmosigHo mo yHiBepcaib-

HOI HapOAHOI CUCTEMM IOAiNy IJIN-
HAHOTO IOCYAY CepeJi MUCOK MOXXHa
BUOKPEMUTM TaKi TUIIN: «MUCKW»,
«Omoma», «rnmboki Mucku». O3spo-
O1eHa OCOONMMBUM JEKOPOM MUCKa
Morma 6yTM BMKOPUCTaHa B PUTYa-
nax Ta 06psagoBux Aisx. Hanpukiag,
B YKpaiHi mobyTyBamm MMUCKM M
IIOMMHA/IbHUX CTPaB, «MMUCKM Ha
OpUHOC» — [Id OCBAYEHHA Be-
JIMKOJHIX CTpaB, CBATKOBI MUCKU,
B AKNX /IO CTOy IOfABANINA KyTIO YK
X716, 36epiratoun ix moTiM yBech pik
Yy MUCHMKY, BUCTAB/IAIOYM HaIlOKas3.

Tapinb 3 NOPTPETOM XKiHKMN
1 MONYMMCOK 3 pO3€eTolo.
Maiionika. ®abpuka

I. JleBuHcbKoro. Mou. XX cT.
MEXN

Basa. Kam’'aiHa maca.
®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXIN
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Tapinb, Mucouka

i Kenux. Manonika.
®abpuka

|. leBUHCbKOTO.
Kin. XIX ct. MEXI

logo MeTpoNMOriyHol  CUCTEMU
po3pisHeHHA IMHAHUX GpopM B Ominr-
Hi Muckm 3a ¢opmow i posmipamu
MOMI/IAIA Ha: «CIMEVHY», «BEIUKY»,
«MIUCOYKY», «IIJIOCKY», «KpUCATY»,
«eHpionmy»; y bimukax (Kobemanpkuit
p-H, IlonTaBuMHA) 3a BEMMYMHOIO,
TOOTO MICTKICTIO, — Ha «EHIOIY»,
«ITiJT €HJIONOK», «IIiJi EHIONKY», «Be-
JIMKY», «MUILATY», «MUCOUKY». Kpim

TOTO, MUCKM 33 pO3MipaMy IOAi/A-
I0Tb, TIO/{iOHO [I0 TOPIIMKIB, Ha «KWJIa-
IIeBY», «TOPIIATHY», «KAIIHUKOBY»,
«MaxiTyany» (XomyTenp, IlonTaB-
myHa). Y IlocraB-Mykax (Yopny-
XMHCBKUI p-H, IlonTaBmmHa) — Ha
«pAnOBY» ab0 «OAMHApKy» — Hall-
OiMbIIy MUCKY, <«IPUCTaBKy» abo
«IBOMKY»,  «TPOVIKY»,  «4€TBbOP-
Ky»,  «IATbOPKY»,  «IIiCTbOPKY».

Anckoc ansa niTypriiHOro NpnsHaYeHHs;
rOpHA 3 OHNM BYXOM,

CinbHMYKa i KyXJINK 3 BOMa ByXaMu.
Marionika. ®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXI
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3pasKu npoaykuii
Bipainy nocyny

i neKopaTMBHUX Ba3
$abpukn

I. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXI

3 lllep6aHb O. MuHAHUNA
Nnocyf B HaPOAHIN
Kynbtypi... C. 52-54.

Bapro 3ayBamTy, L0 «EHMOIOIO»
HasMBa/jaca BelIMKa MIUCKa MICTKICTIO
no 10 mitpis, 3mebinpiioro 3 gBOMa
ByXaMM, IO 3a3BUYall BUKOPUCTO-
ByBajIacs Il MUTTSA ITOCYAY, IPAaHHA
61/M3HY, IHIIMX TOCIOAAPCHKUX IIO-
Tpe6’. bararopasoBo mpopipsiBieHa
IJIMHAHA MICKa IIepeTBOPIOBajIacs
Ha «apyuuisak». @abpuka I. JleBun-
CbKOTO, cepefl IHIIOro, BUITyCKala
[JIMHAHI JPYLUIAKM 3 OTBOpPaMU,
HallpUK/IaZ, Yy BUIIALL IPaBUIbHOI
¢dopmu kBiTku-3ipkn. Taxuit gpyur-
JIIK MOXKHa Oy/I0 BUKOPUCTOBYBa-
TU 3a NPAMUM IPU3HAYEHHAM, aje
BiH MII' C/IyTyBaTU i YyJOBUM JI€KO-
PaTMBHUM €JIEMEHTOM Y MUICHHUKY.

Cepep iHmux Bupo6iB pabpukn
BUPI3HAETbCA CTONOBA TIpyma IIo-
Cyny: CiIIbHMYKM, KYXJIMKM, 4apKoO-
nopi6bui mocymmuu. Ilocymamuamm

ISl CIIOKMBAHHs HAIOIB Oy «Ky-
Xonb» i «Kyxmmk». i gBa Bugu Bu-
po6iB pisHATHCS He nulIe po3Mipa-
My, ane i gopmoro. «Kyxmi» gacro
MaJy CK/IagHy npodinizaiito cTiHOK.
CriHKM «KyXIMKiB» Ty>e 9acTo Oynn
NPAMUMH, iaMeTPU JHa — 3aBXJU
MEHIIVMM HIX JiaMeTpu BEPXHbO-
ro orsopy. Tomy iHOzmi BOHUM BUKO-
PUCTOBYBANNCA y AKOCTI KYXOHHUX
NOCYyAuH. Y KyXJIMKaX TOTyBaau
«CTOBIILi» — CTpaBM, AKi MiciA 3a-
MiKaHHA IIOBMHHI MaTy LVIIHAPUY-
Hy ¢dopmy. TobTO BUKOpUCTAHHA
IIbOTO BUJY MOCYAYy AK KYXOHHOIO
00yMOBJIEHO HeoOXigHOI0 ¢GOpMOI0
i posmipaMu roroBoi cTpaBu. Bax-
JINBO, WO TIiC/IA 3aIliKaHHSA «CTOBII-
Li» JIETKO BUIHATU 3 IOCYIVIHMN.

OkpiM  yTmiaiTapHux  BUpO-
6iB ¢abpmka BMITyCKa/a MasleHbKi

NEKOpaTUBHI Ba30YKM-MOHETKM —
IrpalIKOBMIl IIOCY, 11O BiITBOPIOBaB
TpaguLiiiHi GopMM IIMHAHMX BU-
po6iB. Ha 6a3apax i spMapkax BOHM
KOLITYBa/IM BiJj IBKOIIIVIKM O KOIIiil-
KI, OBHY MOHETKY — 3BificK 11 Ha3Ba.

PigkicHumM BMmOM IJIMHSAHOIO IIO-
CyRYy, o OyB y meperniky Bupo06iB ¢a-
Opyky JIeBMHCBKOTO, € «4BipHATa».
Taxuil IIMHAHMI TOCY], BUKOPUCTO-
BYBa/Ii /I HOCIHHA CTpaB i HaIlOIB
y none. CrenjanizoBaHo I/ IIbOTO
dopmoro Hanpukinii XIX — Ha movat-
Ky XX cT. 3ae6inpmoro Ha [IHinpos-
cbkomy IIpaBobepexcki 6ynu rnHsHI
«OBifiHATa» («OBINIHATKa», «HmapKa»,
«OnmusHATA», «IA3BiHATa»?) — 1Ba He-
Be/IMKi TOPIIUKM, 3po0/IeHi okpemo,
a MOTIM 3’€HaHi TOKYIIN, 3 PyIKOIO-
KiZbIleM Ha JOTMYHMUX BiHILX, IO
OIHOYACHO TPaBMIIa 3 AEPXKATHO. 1X

3aCTOCOBYBAJIM /I IIEPEHECEHHA Ia-
PSAYMX CTPaB Mif Yac MOIbOBUX POOIT
1 ciHOXKaTeil: B O4VIH TOPLIVK HacKUIIa-
7 pifKy cTpasy (6opi), B Apyruit —
Kalry; Ha CBATBedip Majli XpelleHn-
K HOCM/IM B HUX XpellleH!M 6aTbKaM
KYTIO 1 y3Bap. Pigme 3 miero meroro
pobwmm TpifiHATa YM HaBiTh «4Bip-
HATa». [MMHAHI OnMM3HATAa HakpuBa-
MY TIVHAHMMU TOKPUIIKAMMU, IIPU-
TafPKEHUMU [0 IX OTBOPIB, a TaKOX
JlepeB’sIHOI0  HaKPUBKOIKO, CIIIIBHOIO
JUTS BCIX TOPINMKIB, 200 IOIOTHUHOIO.

CToCOBHO 4eTBEPTOI ITPyIM NOCY-
Iy — I 3AiicCHeHHA o0pAfiB i BU-
KOPUCTaHHA HiJf 9ac CBAT — TO Oi/b-
WCTb 13 BUPO6iB Pabpukm, 30KpeMa
IJIEYVKY, MUCKY, Tapeni, 6/ioxa, Mo-
1 6 BUKOHYBATH Iie QyHKIIIOHATbHE
HaBaHTaXeHHs. Haitbinpur Bupas-
Hi B 00pAZOBOMY IUTaHi INMHAHI

YsipHAaTa i gpywnak
Maiionika. ®abpuka
|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN

4 Mateiiko K. HapooHa
Kepamika 3axioHux
obnacmeli YkpaiHcbkoi
PCP XIX-XX cm. Knis:
Buga-so AH YPCP, 1959.
108 c.
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CBATKOBA MUCKA

i Tapinb i3 306paxeH-
HAM ¢B. Mukonas.
Maionika.

(dabpuka

l. JleBUHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN

BUPOOM B KOHTEKCTI TpaguLiitHOL
KY/IbTYpM Xap4yBaHHA BUKOPUCTO-
ByBamcsa Ha Pisgso, Bogoxpeme Ta
Benukpenb. YIpogoBX LMKy HOBO-
piYHMX CBAT B 0OpAROBiNl pormi, fAK
00’€KTV KY/IbTypU XapyyBaHHS, BMU-
KOPUCTOBYBa/IU TOPIIVKYM (/1 KyTi
Ta y3Bapy), IJieunku (A ysBapy Ta
CBSIYeHOI BOAM), MUCKM i TapilKiu.
[xHI0 puTyanbHy ponb 3acBifuyHOTH
dakTy, 10 BOHM 37e0inbuIoro Manm
OyTM HOBMMM UM 3aCTOCOBYBATHCA
JIMIle J/Is TIeBHOI CBSITKOBOI OKasii.
Hosnit mocys — 3Ha4uTh, He BXU-
BaHMI, YUCTUI, HE OCKBEPHEHMIL.

CBATKOBMII pi3IBAHMII Ta Be-
JIVMKONHIN INMHAHUI TIOCYJ BUKO-
pucToByBamu 31e6inbuIoro 3a Joro
OCHOBHMM IIpM3HAYEHHAM — IIpU-
TOTYBaHHA Ta IIOflaBaHHA CBATKO-

BIUX CTpPaB 0 CTOMY, a TaKOX TpaH-
CIIOPTYBaHHA DKi [And OCBSAYeHHA
B 1epkBi. [oHuapsaM Hepigko Hap-
XOOW/IM CIIellia/IbHi 3aMOBJIEHHS Ha
BUTOTOBJICHHA CBATKOBOTO IIOCYAY.

Bupobu ¢abpuxn IBana JleBuH-
CbKOro 6Oarato [eKopoBaHi (Bifo-
Ma 7000B BUIATHOTO JIbBiBCHKOTO
OymiBHMYOTO [0 MailoNiKM), TOX
ix mepmoyeproBa ¢yHKUiZ — fe-
KOpaTMBHa. 3 TOIIARY (¢YHKIiO-
HaJIbHOTO  IIpM3HAYeHHs, Oararo
[eKOpOBaHWII TIOCYf 37e6inbioro
BUKOPUCTOBYBanMM st 0QpOpPMIIEH-
HA CBATKOBOI Tpamesu — PisnBsAHOI
Bedepi, BemmkopmHbOro 06imy, Be-
CIIBHOTO 4Y¥M HEAIIbHOTO POJVHHO-
ro 3acTinis, abo [/ MPUKpPACHU IO-
MEUIKaHHA, y XaTHbOMY [M3aiiHi.

VN

Kepamika cBAT i NOBCAKAEHHA

[Aunckoc nityprinHoro
Npu3HaYeHHsA, NifCBIYHNK
i CBATKOBA MICKa
BUpO6HNLTBa Ppabpuku

|. JleBMHCbKOrO.

Mou. XX ct. MEXI
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OpHaMeHTMKa KepamiyHMX BUPOOIB

OkcaHa lepin

yac, komu IBan JleBMHCBKuMII

pO3IIOYMHAB CBOXO BJIACHY IIifI-
IPUEMHUIBKY HNiANBHICTD y cde-
pi BupoOHMUTBa Kepamiku (KiHenb
1880-x pp.), OpPHaMeHT Y KY/IbTypi
cycuinberBa lanmmumHmM  BifirpaBas
BaX/IUBY pONib. VIoro BUBYaMM B ycix
HaBYa/JIbHUX 3aK/MIaJjaX, TaK YU iHAK-
Ille TIOB’sI3aHUX i3 peMecyIoM i MucTe-
urBoM'. Peui, ski cympoBomKyBamm
JKUTTA JIIOAVHY, HIEAPO NEKOPYBaIN:
CeNIAHM — TPAAMULIIHMMI HaPOJHM-
MU BisepyHKaMmu, a o BUOOpY Mic-
TSH OyB IIMPOKMUII perepryap MOTH-
BiB piSHMX ICTOPMYHMX CTWUIIB, AKi
IIPOIIOHYBaa XYAOXXHA IIPOMMUC/IO-
BicTb  ABCTPO-YropchbKoi  imIiepii.

Topi, He 3BakalouM Ha 3aK/IUKU
IIPOTPECUBHOI €/IiTY BUABIATU «IIa-
TpiOTMYHE MOYYTTA CaMOOYTHBOI
MUHYBIIVMHI» 1 BifpOIKyBaTu pif-
He MICTEeNTBO’, 3araj CHOXXJBAdiB
1 MUCTLB 11I€ 32 iHepLi€l0, BUXOBAHO)
€CTETUKOIO iCTOPU3MY, BU3HABaB Kpa-
cy Bupob6iB, IKi HaCTigyBanmu aHTUYHY
K/IaCMKY 4YM 3pa3Ky €BPOIENChKUX
ctuniB. ToMy BUTOTOBJIEHI y TOIT Yac
Ha abpuni I.JleBuHCbKOrO mivHi
Kax/Ii Ta HabOpM MifI/IOrOBOI TUINTKI
OyIu TIpuKpalleHi NepeBa>kKHO erle-
MEHTaMI PEHECAHCHOTO YU POKOKO-
BOro opHaMeHTy. HaromicTb penbed-
Hi KO/IbOPOBi MallO/IiKOB1 IVIUTKY 1A

obnuuoBaHHs QacaiiB Oynisens fe-
KOPOBaHi MOTMBaMM, IOYEPIIHY TUMU
3 CepefHbOBIYHOIO MUCTELTBA: PO-
MaHO-Bi3aHTiICbKOro (KBITKM-IIa/Ib-
MeTH), TOTUYHOrO (PppaHIysbKi minii,
TPWIVICHUKM), ipaHCBKOro (Tpumdac-
TUHHI MUCTKM ToIno). OmHaK, K He
IMBHO, y (acagHNX KOMIOSULIAX i
€K30TUYHI I €BPONENCbKUX KIIa-
CUYHMX CTUIIB €IEMEHTU YK/IaJanucs
3 BJIACTMBOIO PEHECAHCY pO3MipeHic-
TIO, CTATMYHOI CMMETPUYHICTIO, Ie0-
METPUYHOI0 TpaBMIbHIiCTIO. Takuit
OPHaMEHT HAO4YHO JEMOHCTPYBaB
CKepyBaHHA €CTeTUYHOIL [yMKJ MUCT-
1IiB, 1110 TYpTYBa/IUCh JOBKOa JIbBiB-
cpkoi IlomitexHiky, [0 paunioHanb-
HOTO OCMUC/IEHHA Kpacu. 3aBifyBad
Kadenpy apXiTeKTypu, aBTOp IIPOEK-

JIbBiB, Byn. JInctonagosoro 4nHy, 11

TiB KepaMiYHIX Ba3 i I/INTOK®, BANTE/Ib
i KommaHbplioH IBana JleBuHCBKOTO
npodecop IOnian 3axapieBnd 3 11poro
npuBoay mucas: «CBiT 36ymoBaHMit
MaTeMaTM4YHO i JO LIbOTO ifeany BCi
HECBi[JOMO y MUCTELITBi IIParHEMO ...
06pa3 KpacuBuii, KOMY YKIaleHnil 3a
MaTeMaTUYHUMU JiHIAMU, YU LIyKae
piBHOBAru AK B KOJIOPUTi, TaK i B IpO-
nopuisax...»*. OTox, 61m3bKa CBiTO-
rnapy 1. JleBuHCBbKOro Ta JOTpMMaHa
XYLOKHMKaMM, AKi 3 HUM CIiBIIpa-
I[JOBa/IM, 3aCHOBaHa Ha paliOHaJIb-
HUX 3aKOHaX KOMIIO3MIii Ky/IbTypa
OpHaMEHTa/IbHOI TBOPYOCTi JOIOMa-
rajia TpUMaTy BUCOKMUII piBEHb IIPO-
dbecionaniamy y KepaMivHill IpomyK-
1l pabpukm i1 mig 9ac HOBaTOPCHKUX
IIOIIYKiB, 10 AKMX CIOHYKA/IM 3aK/IN-

(DparmeHTU MailonikoBoro o6nuuoBaHHA Binnuv AHa CTukn
3 opHameHTamu nepiopy ictopusmy. GPabpuka l. JleBuHcbkoro. 1890 p.
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! Wystawa prac uczniéw
i uczenic C. K. szkoty
dla przemystu arty-
stycznego we Lwowie.
Czasopismo Techniczne,
11. Lwoéw, 1887.S. 130.

2 Wdowiszewski J.
Malarstwo dekoratyw-
ne ze szczeg6lnem
uwzglednieniem miej-
scowych stosunkéw.
Czasopismo Technicz-
ne, 7. Krakéw, 1881.

S. 80-82.

3 Hora O. IgaH JleguH-
cbKul: apximekmop,
nionpuemeusp, Meye-
Ham. JlbBiB: LleHTp
€sponu, 2009. C. 98,
103,111-112.

4 Czasopismo Techniczne,
1. Lwow, 1889.S.7.
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5 Przemyst artystyczny, 1.
1896.5S. 14.

¢ lWimarano P. IcTo-
PVYHUIA PO3BUTOK,
CTPYKTYpyBaHHA Ta
MeTofosoris An3anH-
OCBITU B YKpaiHi
KiHUa XIX — cepegnHmn
XX cT. Hapucu 3 icmopii
YKpaiHCbK020 Ou3atiHy
XX cmonimma. Knis:
QeHikc, 2012. C. 155.
In.17-18.

TepakoToBuih i nonvBaHWi Tapeni Ta Ba3a 3 KaM'AAHOT Macu
3 POC/INHHUM OPHaMeHTOM Nepioay MOAepHY.
®abpuka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT

K/ pO3BUBATH HalliOHa/JbHE MICTe-
ITBO ab0 TBOPUTM HOBE, MOJEpHE.

Cruib MoOfiepH BUCYBaB 10 OpHa-
MEHTAJIICTIB  PEBOMIOLIIHY BUMOTY
3a0yTH BCe TIONepeIHeE i ITyKaTy HOBi
MOTVBY, ONVPAIOYNCh Ha 0OcCOOMCTE
BMIiHHA y3arajJibHUTU 11 CTUIi3yBaTu
nobadyeny B npuponi ¢opmy, ocsAr-
HYTU Bi[IIOBiHICTb [€KOPY KOH-
cTpykuii®. CTapaHHe 3Ma/bOBYBaHHS
TiICOBUX BiJIMBIB KIACMYHUX apXi-
TEKTYPHUX IIPUKPAC, AAKE y IOIepe-
OHI POKM TPAKTUKYBAIM Y XyHOXK-
HbO-IIPOMMCIIOBUX IIKONAX, TeIep
Jefati JyacTille MoCTynanoch Micuem

3aBJJaHHAM HATYPHUX CTY/ill Miclie-
Boi ¢iopu i payHM J1 yKIaJaHHIO Ha
OCHOBI IXHIX CTM/Ii3aliii OpUriHaIb-
HNUX BisepyHKiB®. BumyckHumkm nmx
TaIMIBKUX UM iHIIMX €BPOIENChKUX
LIKi/T BUJO3MIHM/IN 11 IEKOp KepaMid-
HIX BIPOOiB ¢pabpuk I. JleBUHCHKOTO:
Kaxesb, IVINTOK i mocyny. Kommony-
BaHHA €/IEMEHTIB CTajo0 AVHaMidHe,
3aKpy4eHa CIipa/Iio Bicb CUMeETpii
nponAraa mo jiaronHani ¢opmu, He-
piBHMIT pUTM 00’€HAB BUTHYTi KOH-
TypHi miHii. [Ipukpamaroun dacagui
IUTUTKY, OOP/IIOPM ITi//IOTOBYIX ITAaHHO,
IiYHI Kax/li Ta Basy, Ba3OHMU, Taperli,

Tapeni i Taua
BUpO6HMLTBa Ppabpukmu
I. JleBUHCbKOTO

3i cTunisoBaHMMN
MOTMBaMun MicLieBOI
$nopu. Maiionika.

Mou. XX ct. MEXIN

Kepamika cBAT i NOBCAKAEHHA
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Tapeni i Ba3a

3 OpHaMEHTOM,
HaTXHEHHUM
HapOAHOI0 BULLUNBKOIO
Ta MOTUBaMM
mucreyrtBa Cxopy.
Maiionika. ®abpuka

I. leBnHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXN

MaJICTPU €KCIIepMMEHTYBaIN i3 CTU-
msanisMu  300pakeHHA  OypAsKa,
Ky/nb6aby, IomboBOro OykeTy 3 BO-
JIOHIOK Ta POMAIIOK TOINO. IHKOMM
BOHM 3aXOIUIIOBA/INCDh AJI031AMIU JIO
cXifHOrO MMcTenTBa, 0OMparM abo
XapakTepHy pmnaa noHii ecreTuky
BIIBHOTO poO3TallyBaHHA Ha Oinomy
6araTo3Ha4HOMY T/Ii KBiTYy4OI Ti/nKu,
ab0 WLIiIbHMII, TpUTaMaHHMII ipa-
HO-TYpPeUbKiil Tpajanuiiii, HaCM4YeHUN
KObOpaMM 1 feTansAMM Bi3€pPYHOK.

OpHak mpopykuid BiffimTy ToOH-
yapctBa i mocymy (mMabyTh, depes
HaitbiIbLly HAOMVDKEHICTh [0 Ha-
POZHOrO OOYTY, a He IO MiCbKOI erTi-
TapHOI apXiTeKTypy) BXKe BiJl caMOro
NOYaTKYy AisibHOCTI dipmu 1. JleBuH-
CbKOro Oyma 30pi€eHTOBaHa Ha 3a-
CBOEHHS €JIEMEHTIB Ta 3acaj] Hallio-
HaJIbHOTO OPHAMeHTy. Y Wil JinAHLi
HiJIPUEMHUITBA, K CTBEPIKYBaIN
cy4dacHUKY, . JIeBUHCBbKMIT 0cO6MMBO
BUSIBJISIB CBOIO /TI000B JI0 YKPaiHCHKOT

lpyna po3nucaHnx NOCyAuH i3 Kam’AHOT Macy,
Bi3epPYHKM AKNX HacnifyloTb OPHaMEHT
Bnusbkoro Cxony abo apxeonoriyHoi
TpuninbcbKoi KynbTypu.

®abpuka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT
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7 OnekcuH |. lsax
JlesuHcbkul : io2o
XUumms ma npays.
JlbBiB: ArpoHOMIYHO-
-TeXHiYHe TOBapMCTBO
«Mpausa», 1934.C. 17.

8 Hora O. IsaH JlesuH-
cokud... C.98.

° Wystawa etnograficzna
Pokucia w Kotomyi.
Krakow, 1880.S. 22.

"®Wierzbicki L. Wzory
przemystu domowego:
wyroby gliniane wto-
scian na Rusi. Lwow,
1889. 26 s.

Tabnuusa Ne 8 3 anb6omy «B3ipui gomawHboro npomucny» (Jlbsis, 1882)

Ta HaTXHeHHi HapoAHolto kepamikoio Kocosa i MicTnHA Bupo6u pabprkn
I. NeBuHcbKoro. KiH. XIX ct. MEXT

HapopHoi TBopyocti’. Cnepury, He
Malo4l Iie BJIACHUX aHI TEXHOJOTid-
HIX, aHi MUCTELIbKUX HaIpalllOBaHb,
BiH 3ampoluye 10 po6otu Ha dabpui
CiIbCBKMX MAVICTPiB Ta BUITYCKHUKIB
Konomuiicbkoi TOHYapHOI IIKOJN,
3acHoBaHOi 1876 poky®. BoHm pos-
Hovay JekopysaTy ¢pabpuUdHMit mo-
CY/l 3a 3pa3sKaMy KepaMiKy HapOJHUX
MmaiictpiB Kocosa i IlictuHA, 30kpe-
Ma Onekcu baxmarioka, AKMit Ha TOM
Jac 37,00yB BU3HAHHA Ha BUCTABKax
i cepen xomexiionepis’. BupasHumn
€ Iapajeni MDK pernpopyKOoBaHUMU

y BUAaHHI MIiCbKOTO IIPOMMCIOBO-
ro mysew y JIbBOBi [JeKOPaTMBHU-
My MoTuBamy TBOpiB O. baxmarioka
I opHaMeHTaMM Ha Tmocypi' i HaBiTh
OONMMIIOBAJIPHUX IUIMTKAaX ¢abpu-
ku I. JleBuHcbKOro. BukoHaHi B 3e-
JICHOMY, >KOBTOMY, OpyHaTHOMY KO-
AbOpax [A3BIHOYKM, KBiTU-pO3eTH,
TipAHAM, TPUIIETIOCTKOBI KBiTM Ta
IHIII KOJMIIHI €/IEeMEHTU IUIIHOTO
0apOKOBOrO OpHaMEHTY, SKi, 3a3Ha-
BIIM CIPOILIEHHA Ta Yy3arajabHEHH:,
HafIOBIO 3aTPUMMAJNCh Yy HapOJHO-
My TrOHYapcTBi Iymynbmuynm, Temep

oJfiep>Ka/liy HOBE JKUTTA Y JIbBiBCHKill
¢babpuyniit mpopykuii. Takox Oymm
3all03MYeHi 1 CYTTEBO pPO3BUHEHI
OpPUTiHA/IIbHI OpHAaMEHTA/IbHI  BU-
Haxogu Konmommiicbkoi roH4YapHOI
IIKOMM: INVPOKUI MaJbOBaHUI Ha
kopmyci Ba3 ¢ppus 3i cuenoro «Iloxin
TyLy/liB», BIVCYBaHHA KPYITIMX pO-
3€T y MiBKOJIOBi apKU-BUTYHU IEKOPY
IUTiYOK I7IeKiB, ppu3 3 rocTpux Tpu-
KyTHUYKiB — «BOBYMX 3y0iB» TOIIO.

OcTtanne mecarunitra XIX cT. cTa-
JI0 YaCOM aKTMBHUX ITOUIYKiB B/IACHO-
IO MMCTELbKOTO 0O/IMYYs TOHYAPHUX

BUpo6iB ¢abpuku 1. JleBUHCBKOTrO.
byno ckmagHo, ajpke inepiis icropus-
MY y CMaKax CyCIi/JIbCTBa 11je 3a/IM1la-
ach, MPO 1[0 CBIFIUTD TON PaKT, 1[0
yMoBM orosomeHoro 1893 p. Micbkum
IIPOMMCTIOBUM MYy3€€M Y JIbBOBi KOH-
KYPCY IIPO€KTIB «3 HAPOIHUMM MOTH-
BaMI» BUKOHAJIV JINIIeE 2 YIaCHUKM'.
Ta it 3aranom, me it 1899 p. goBogu-
JIOChb KOHCTaTyBaTy, IO «PimHUI»
OpPHaMEHT He€ HAJATO IONY/IAPHUI
y lammumHi, «mnsa 6inpimocti mropeit
BiH 4Yy)KUJl, 1lle TaK i He CTaB iCTOT-
HUM BMPA3OM YIOAOOaHb i IOHATH

MpoekT CraHicnaBa
Mauke i noro
peanisauia Ha ¢pabpu-
i |. JleBUHCbKOTO.
Maronika.

Mou. XX cT. MpuBaTHa
Konekuis

lopwumK 3 Kam'aHOT
Macw i3 nogioHUMm
OpPHaMEHTOM, AKUI Ha-
cnipye popmu ryuynb-
CbKux 3rapg. ®abpuika
|. JleBuHcbKoro. Mou.
XX cT. MEXT

""Czasopismo Technicz-
ne, 3. Lwéw, 1894.
S. 26.
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JE

2Lachner F. Ornament
roslinny w obecnej
sztuce zastosowanej
do przemystu. Czaso-
pismo Techniczne, 23.
Lwoéw, 1899. S. 254.

3BopoHsk . ObpasoT-
BOpYE MUCTELTBO
B «[1pOoCBiTi» AK 3aci6
bopmyBaHHsA Haujio-
HanbHOI CBiAOMOCTI.
YkpaiHa: kynemypHa
CNAoWUuHAd, HayioHab-
Ha cgidomicme, Oep-
XxaseHicme, 19.JbBiB,
2010.C. 208.

Cy4acHOro cycminbctBar»'?.  Tomy
MaiicTpy pabpyKy HIyKaau KOMIIpO-
Mic, npuKpanaody GopMy rperbKoi
amdopu He Tmpoleciel0 aHTUYHUX
repois, a cuenorw «Iloxig rymymis»,
BMILI[YIOYM 3aMICTh K/IaCUYHUX I10-
HIiK Ta aHTeMilo «6axMaTIOKOBi» J3Bi-
HOYKM Ta TYpelbKi I'BO3IMYKM, AK
e BUJHO Ha Basi 1899 p. maiictpa,
HiJIMCAaHOTO MOHOTpaMow  «S.D.».

AJte 9acu 3MiHIOBa/INCh, TOTY>KHA
IpOCBiTHNIIBKA po6OoTa yKpaiHChKOI
iHTemireHuil BUXOBYBama y CIOXU-

MNpoekT Muxaina JlykiaHosuua.
Basa 3i cueHoto «Moxig ryuynie».
Marionika. ®a6bpuka l. leBuHcbKoro.
1909 p. MEXN

Tapinb, AKNIN eKcnoHyBanm

Ha Xy[0’KHbO-NPOMMCIIOBI1 BUCTaBLii
B Konomui 1912 p. Maiionika.
®abpuka l. JleBuHcbkoro. MEXT

BauiB 3aMMUIyBaHHA PifHUM MUCTe-
nTBOM", a criBpobiTHUKM Habpuku
1. JIeBuHCBKOTO BIIOCKOHA/IIOBa/IN
OpPHaMEHT «yKPalHChKOIO CTUJIIO».
Jlo BMKOHAHHA IIbOTO BaK/IMBOIO
3aBJaHHA MiITpMEMeEND 3a/ly4aB SK
kepamicrtiB (Emina [lybpasy, Ocuma
i Muxony bimockypcbknx, Muxaii-
na lami6es, Muxaiia JlykisHoBuda,
IOpis Jlebimjaka Ta iH.), Tak i apxi-
tekTopiB  (Onekcanppa JlymnmnH-
cpkoro, Jlepa JleBuncpbkoro, IHa-
ta Komuynska), mnigbapboprooun

MNapHi Tapeni 3 nopTpetamn
ryuyna i rynynku

Ta Basa-am¢opa 3i cLieHolo
«[Moxig ryuynis» i Hanncom
Ha nniykax «S. D. 1899» —
NpUKNagn No€fHaHHA
MOTUBIB iCTOPNYHOI EBPO-
nerncbKoi

Ta yKpaiHCbKOi HapOAHOI
ctunictukun. @abpuka

I. NeBuHcbKoro. MEXI

BUNYCKHUKIB JIbBiBCHKOI IlomiTex-
Hiku cnosamu: «IJo6 Bu co6i, ma-
HOBe, Ma/JNUX 3aBIaHb HIKOAM He
JIETKOBAXXMIN. SIKIIO IiTiCTh OCTaE
3aBXKOM 3 [OCKOHAJMIMX 4YaCTUHOK,
TO He OOTSKUTh IIaHIB 3aCHUJIBHO,
a TiIbKM CKOPOTUTb BiIbHMI 4Yac,
AKIIO MaJIOMY IIPOMMCIIOBi, AKUI
NOTUYHMIT KO OYAiBHUIITBA, MOCBSI-
TUMO KiZIbKa BiIbHMX XBUJIMH»'4

JIna  momyKy HaliOHaIbHOTO
BMpPa3y MIMCTELTBA BUKOPUCTAIN
3aCBOEHY lll¢ B 4Yac iCTOpU3MY Me-

TOZIOJIOTiI0: «3a4epIHYTH 3 6araTol
c1<ap6H1/[ui HAapOJHMUX MOTHUBIB, 3i-
CTaBUTH IX 1 IPUCTOCYBaTU 3a IIO-
Tpe6oI0 TaK, 100 3HANTY OpHAMEHT
caMOOyTHIl, Ha PpigHUX B3ipIAX
OIepTUN, BCi BUMOIM €CTeTUYHi 3a-
NOBONIBHAKYMIA, 1 pasOM 3 TUM iMIIO-
HYIOUMI CBOIM 6araTcTBOM SIKOCTEIL,
6apB, MaliCTEPHOTO BUKOHAHH»'”.

YBaKHMII CIIOCTepiray B OpHaMeH -
Tax nocyny ¢abpuxu I.JleBuHcbkoro
IepIIoro gecATWITTA XX CT. 3Hailje
He JIMIIe eJIEMEHTH JIEKOPY HapO[HOI

“Lewinski J. O budow-
nictwie utylitarnem.
Czasopismo Techniczne,
4. Lwéw, 1902. S. 55-56.

Lachner F. Ornament...
S. 254,
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°Kam’AHKa, Kam'siHa

Maca — CKImcTa
KepamiyHa maca,
KONbOpoBa NicnA B1-
nasny i rnasypyBaHHsA
(Ha BigMmiHy Big nogi-
6HOI 3a TEXHIYHMUA
XapaKkTepuctTmkamm
6inoi cknucToi Macn —
nopuensaHun).

Oue.: Leski J. Glina
iwyroby z nej. Pod-
gorze: Naktadem
Redakcyi «Przegladu
ceramicznego», 1902.
S. 13-14. Ha dabpuui
|. leBUHCbKOrO

3 KaM'AAHKOI0 noyanu
npautosatu 3 1906 p.
[wue.: Hora O. IBaH
JleBuHCbKUNM... C. 96,
113.

Lewinski J.

O budownictwie
utylitarnem... S. 56.

KepaMiKu, ajie 1 MOTUBMU I'yL[yIbCbKOI
pi3bOM O JiepeBy, MPOCIABICHOI BU-
pobamu pmHactii Ikpibnsxis, mo-
BTOpM 6araToi reoOMeTpUYHNUMI Bapi-
alliAMM HapOJHOI BUIIVBKY, MOTUBU
TYLIYIbCBKOTO MOCKHMITBA. Kepa-
MiKa [/151 TAKVX 3aI103M49eHb — O/1aro-
HaTHUI Matepiaz, 60 pisHi TexHOMOrii
ii JekopyBaHHSA (PUTYBaHHS, pPO3INUC
aHro6amy, pi3bOJIEHHSA IO CUPOMY
YepernKy) MOITIV BiITBOPUTY IIJIOCKe
pispOIeHHs B fiepeBi uu rpaBiloBaH-
HA B MeTajli, 4iTKe OKOHTYPEeHHs 4u
cyuinbHe 3acdapbyBaHHA IUIOIVH
KObOPOM. YCi Io4YepIHyTi 3i ckap6-
HIIII HAPOJHOTO MMCTELTBA MOTUBU
Yy pykax mpo¢eciiiHO BUIIKOTEHNX
XYNOKHMKIB 1 peMiCHUKIB 3a3Ha-
Ba/M TpaHchopMalil: gecb — yIo-
NiOHeHHA KIaCMYHVMM IIajJlbMeTaM,

MarnonikoBun Tapinb

i Ba3a 3 KaM'AHOI Macu i3 OpHaMeHTOM,
AKNIA HaCNiAYE rylynbcbKe pisb6NeHHsA
B Aepesi. Pabpuka |. JleBNHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXI.

IeCb — PpaliOHa/JIbHOI TeoMeTpu3a-
1Iii, JeChb — CMIIMBOTO y3arajJibHEHHs
I YKpYIHEHH:A (OpM, OpUTiHATBHO-
rO KOJIbOPOBOTO 4YM HOBAaTOPCHKOTO
TeXHO/IOriyHOro (kam'sHKa'®, ippa-
[iiiOBaHi IOMMBM TOI[O) pillleHHS.
Baxnuso, 1110 CKOMIIOHOBaHi i3 IIUX
«HAapOJHUX LEIJIMHOK» OPHAMEHTH
TapMOHIITHO Y3TOIKyBaiCh i3 dop-
MO0 BUPOOY, IMifIKpeCIoBamu J0ro
TOJIOBHI (byHKuiOHaani YaCcTUHU, Ha-
JlaBajii JIOMy BMpPasHOI caMOOyTHOC-
Ti. Jlo pedi, Ha KpUTMYHI 3ayBaKeHHA
IIOZl0 HOBAaTOPCHKMX NOWYKiB IBan
JIeBMHCBKUIT CIIpaBeIMBO 3ayBaXKy-
BaB: «KpuTuka Kpacy, AKa HapomXy-
E€THCSI, € MEPENYacHOI, 60 TiIBKM Te
3a/MIINTbCA KPAaCUBUM [IA SKUBY-
9YOro Hapopy, 10 BiH BiJIIOBiHO [0
CBOEI KYNIbTYpU 3a CBOE IIpuiiMe»'’.

Eminb [ly6pasa.
PenbedHa nnakeTka

i3 306pa)KeHHAM TOproB-
LA Ta CENAHKM.

®abpuka l. JleBUHCbKOrO.
Mouy. XX ct. MEXI

Kapada i3 motnBamu
pos3eT, AKi NOBTOPIOI0Tb
KomMno3uuito
ryLynbCbKUX MOCSXKHUX
yenpar. Manonika.
®abpuka l. JleBnHCbKOrO.
Mouy. XX ct. MEXI

lopwuK i Basa

3 OpHaMeHTamu,
HaTXHEHHMMUN
HapOAHOI0 BULUNBKOIO.
Maiionika. ®abpuka

I. leBnHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN
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18CraHkeBnY M. Mpo-
TOAN3aWH, KOHLenuil
i Mopdonoria gusain-
Hy. Hapucu 3 icmopii
YKpaiHCcbK020 Ou3aliHy
XX cmonimma. Knis:
QeHikc, 2012. C. 128.

He BapTO BBa)katy, 1o mpolec
IIEPEHECEHHA MOTUBIB 3 BUIIVBKU
4y pi3pOM Ha KepaMiKy KOHTPOJTIOBa-
7N JIAIIe eCTeTUYHI YMHHMUKI: MOJa,
CMaK, PO3BMHEHE BiJ4yTTA KOMIIO-
3uuii 4u Konbopy. Ha piBHi cTiliKuX,
3aKOPiHEHUX Y HAPOJHOMY CBIiTOI/IA-
Ol acoLiaTMBHUX pANIB IPOCTEXY-
€TbCS W OiMbII TIMOMHHMIT 3B 530K,
HAaIIpUKJIAJl, CUMBOJIYHOIO 3iCTaB-
NeHHA moauHu i ropmuka'®. Tomy
KOpPIIyC Basu [EeKOPyBaaM CIIyle-
HUMM JOHU3Y TPbOMa CMYIaMU Teo-
METPUYHOIO OPHAMEHTY, IO Iepe-

[llekopaTuBHUI nocyn pabpukn
I. JleBMHCbKOrO i3 OpuriHanbHUM
NOEAHAHHAM CTUNi30BAHNX
MOTUBIB HAPOAHOI BULLMBKMN

i MOTMBIB KNacnyHoro
opHameHTy. Mou. XX ct. MEXT1

TYKYETbCA i3 BUIIMBKOK II€PENHBOI
YaCTUMHM HAPOJZHOI COPOYKM, sAKa
BKpUBaja KOPIIYC JIOAUHMU, a IUTiY-
KU I7IeKa O3700/MI0Bamy TOPU3OH-
TalIbHUM 3yO4YacTMM BisepyHKOM,
[0 Haragysamo OiCepHy CUIAHKY
Y HaMMUCTO OOBKOJIA IINI TiBUMHMN.

3 uporo mOrIAALy abCOTIOTHO
JIOTiYHUM € BUKOPUCTaHHs y Bep-
TUKaJbHUX CMyraxX Ha Tim Basu
OPHaMEHTY, CXOXXOr0 Ha BULIMTUIL;
ONpaBJaHMM € BIUIITAHHA KOMIIO-
3ULIN TYLIYIbChKUX 3IapJ, YU Yerpar
Y AEKOPATMBHI CMYTHU IJIIYOK IIOCYLY.

Basu ¢pabpukn

|. JleBUHCbKOrO, pO3€TKOBI
MOTUBU AKMX HacniayloTb
NpuKpacy rynynbcbkoro
MOCS>KHULTBA i pi3b6neHHsA
no aepesy. Mou. XX c1. MEXT
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Bupo6u ¢pabpuku

|. JleBUHCbKOIrO

3 abCTpaKTHMM OpHa-
MEHTOM,

AKUINA NOXOANTD Bif,
CcMinuBoi cTunisauii
HapoAHMX MOTHUBIB.
Mou. XX ct. MEXN

MoxnuBo, came IIpaTHEHHAM
3po3yMiTy IJIMOMHHI KOPeHi il cMuc-
JIY1 HApOIHOI OpHAMEHTMKH /1A TOTO,
06 BiZIBHO BOJIOMITM HaIliOHAJIb-
HOI0 (GOpPMOI0 BUC/IOBY HOBOYAaCHUX
imeyt, yMOTMBOBaHE BUKOPUCTAHHA
B IIpuKpacax nocyny ¢abpukn 1. Jle-
B/HCBKOTO MOTHBIB  IIMCAaHKOBO-
rO OpHaMEHTY. 3BiCHO, NIEBHY pOJb
CIIOpiZHEHHA Bifirpana Bi3ya/ibHa
MONiOHICT MIXK TEXHOJIOTI€E BOC-
KOBOTO PO3MNCY AMuA i crocobom
PUTYBaHHSA KepaMiKy, YM BifTIOBiJ-
Ha reoMeTpis OIyKJIOl IOBEPXHI MM~
CaHKM 11 KyIACTUX OOKiB TrOpIIUKA.

€ MalbKe [JOC/iBHI MOBTOPEHHA M-
CaHKOBUX TyIyIbCbKMX KOHMKIB 4N
BiTpAYKiB Ha (QaOpMYHUX Ba3oy-
Kax 3 KaMiHKM, € cKiaajHimm, Oara-
TOAPYCHI KOMIIO3MIII Ha BeNIMKUX
Tapesndx, ajie CXOXe Ha Te, 1[0 caMe
M/CAHKOBUI OPHAMEHT AK HalCU/Ib-
Hillle abcTparoBaHmit Bijj KOHKpeTH-
KM 1 K HalOl/lbllle EMHUII IIOMO 3a-
K/Ia[JeHMX JaBHMHOIO CMUC/IIB HaflaB
Manctpam nignpuemcrsa I. JleBun-
CbKOTO IPOCTIp /I HOBAaTOPCHKMX
€KCIIEPVIMEHTIB 3 [IEKOPOM IIOCY-
Iy, B AKMX BXe BilYyTHO IOAVXU
PalliOHaJIBHOTO  KOHCTPYKTUBi3MYy.

MarnonikoBi Tapeni i ropwukin 3 Kam’saHoi Macu,
npuKpaLueHi BisepyHKamMu, AKi HacnigyoTb

opHameHTV NucaHok. ®abpuka l. leBUHCbKOrO.

Mou. XX ct. MEXI
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C.62-63 — nocyp,

3 MNCaHKOBMU
motuBamu. Pabprika
I. JleBuHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN

OpHaMeHT TOHYapHUX BUPO-
6iB ¢abpukn 1. JleBuHCBKOTO, 3a-
KOpDiHEHUJI y HApPO[HIill KY/IbTY-
pi, PpO3BMHYBCHA, IpPUIIMAIOYM BCi
HOCTYynHi mpodecioHanmy TOro 4acy
TNOCATHEHHA MIUCTELTBA i1 TEXHOJIOTII.
Bunpo6ysani B Mamx ¢opmax mno-
CyAy HaljiOHa/JbHI Bi3€PYHKM CTalIn
OCHOBOIO [yIsi po3pobku iHbopma-
LifHO IPOMOBJCTOTO K€pPaMi4HOTO
mexopy dacafiB rpoMaicpKux Oy-

miBenb ykpainuis. IIpukpacm kepa-
Mikn ¢abpukyu IBana JleBMHCBHKOTO
CKpYIY/IbO3HO yBiOpamu B cebe Bci
LEIJIMHKY PO3CIAHOTO II0 Pi3HUX
BIJJaX HApOJHOTO MUICTELTBA Bi3y-
a7IbHOTO KOJY HaljiOHa/IbHOIO CBi-
TOIJIANY I eTHOTeHe3y, 3b6epermm ix
y 4ypoBux dopmax i mepemanyu Ha-
magkKaM K 6as3oBMit Marepianm s
IOJA/IBIIOTO TBOPYOTO PO3BUTKY.

MV
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MarionikoBun
[eKopaTUBHMIA nocyn,
i Auckoc pna
LiepKOBHOro o6psaay
BUpPO6GHMLTBA
$abpukn

|. JleBMHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN
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«KepamiyHnn Kog IBaHa JIeBUHCbKOTo»:
PO3KOAYBaHHA iMeH Ta WKin

Poctuncnas lUmarano

TAR &

WY PERIMAGE Y (L0
rmata i A R K

BanepiaH KpuuiHcbKuii.
ManioHok o Tabnuui N2 6
3 anb6omy «B3ipui
AOMALLHbOTO MPOMUCITY»
(JlbBiB, 1889)

Basa. Maiionika. ®abpuka
|. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXIN

BineliHa BucTaBKa «Kepamiu-

Huit kop IBana JIleBMHCHKOTO»
BUABMIACA HAMIMACIITAOHIIIOW B ic-
Topii Myseto erHorpagii Ta Xypox-
HbOIO  IPOMMCIY  IIPE3EHTALIEI0
¢dbonpoBMX 36ipOK Ta OKpeMmx Ipu-
BaTHUX KOJIEKLill mpopyKuil ¢pabpu-
K KepaMiku IBana JleBUHCBKOTrO.
B 4ucneHHuMx BUCTYIaX 3 Harogu
BiIKpUTTA IIPO3By4Yaayu BKOTpe iMe-
Ha apXiTeKTOPiB — TBOPLIB YHiKajb-
HOTO BapiaHTy cenecil Ta MOJEepHY
B apxiTeKTypi [ammumumy, T. 3B. «yKpa-
THCBKOTO ~ CTWIIIO»,  «TYI[YJIbCBKOTO
CTWII0» abo YKpalHCBKOTO MOJIEpHY.

Arne cnaBHO3BicHUIT Openn: «®Da-
Opuka kepamiknu IBana JIeBMHCBKOTO»
CTBOPIOBa/M  XyJOKHMKM-KepaMic-
TU, TEXHOJIOTU Ta AOCTiTHUKM, SKi 3a
BIIACHMMM IPOEKTaMM i aBTOPCHKU-
MM TEXHOJIOTiAMM BUTBOPIOBA/IN IIi
mefieBpy. AJpKe NEeKOpPaTMBHY Kepa-
MiKy ¢abpuky uile 4acTKOBO IPO-
€KTyBa/AM BijoMi apxiTexropu i, fAK
BMHATOK, BTLIIOBaNIN B MaTepiaii. Jle-
BIMHY YaCTKy IPOAYKIII CTBOPIOBA/IU
XYIO)KHUKM, BUITYyCKHUKM KepaMid-
HUX, XY[JOXHbO-IIPOMMUC/IOBUX IIKi/I
(mami — XIIII) Ta akagemiii Muc-
TenTB. Hampomryerbca nOpiBHAHHA
i3 6penzioM Bifomoi 1oBenipHOI QipMu
Kapma ®abepxe, mo mama, 1o pedi,
okpim Ilerepbypra i Jlonpona, nBi

ycmimmHi ¢abpuknu y Kuesi ta Opeci.
SIx imeornor i TaJTaHOBUTUII MEHEIDKEP
cBoro cTo, Pabeprxe BIACHUMM Py-
KaMM JOTY4MBCA 10 CTBOPEHHS MILIEe
Ki/IbKOX IOBemipHMX mnpenmertis. He
3aiiBMM Oype 3rafiaTu i1 Te, IO cepen
COTEHb KaMeHepi3iB, rpaBepiB, eMa-
JIbePIB Ta I0BeipiB Gipmu 6y/0 MOHAK
COpOK BUXifliB 3 YKpainm. Tinmbku
no4yatkoBo K. ®abeprke mpaioBas Ha
pociricbkoro maps, a I. JIeBuHCbKuit
iTefHUM YMHHUKOM i IOTeHIiTHUM
KOpMCTYBayeM CBO€I iMEHHOI KepaMi-
K1 6a4MB yBeChb YKPAiHCBKMII HapOJ.

IIxonu xepaMiku 3 TOrO4acHOIO
e eKTUBHOI0 MEeTOMKO 00MiHy da-
XiBIAMM Ta IPAKTUKOK IEePeCyBHUX
HaBYa/IbHUX MaliCTepeHb [MHaMid-
Hillle MPOCYBaIM ifiei MOLEPHY, HiX
mKona apxirekTypu JIpBiBcbkoi Ilo-
JIITeXHIKY, IEepIIOYEeProBO 30PiEHTO-
BaHa Ha perioHaipHi morpebu. Xro
X Oymn oTi «6e3iMeHHi» Ha BMUCTaB-

i opHopymui IBana JleBMHCBKOrO,
6esnocepegHi TBOPILi YKpaiHCBKOTO
MojepHy B Kepamini? IIpuragyro 3sa-
XUCT CBO€I KaHAMAATCbKOI Jucepra-
uii «lonyapui npommcau YKpainu
Kiana XIX — nmoyatky XX cT...», 10
BibyBaBca y Mocksi vaciB «Ilepe-
cTpoitku» y 1992 p. Toni Brepuie Ha
3axucT Oynmum BUHeceHi Taki 3BMYHI
JUIsI HMHIIIHBOTO HAyKOBOTO 006iry
MOHATTA fAK «yKPaiHCbKUII MOJEPH»
YU «YKPalHCBbKUII CTU/Ib» B apXiTeK-
TYpHiiI Ta IPOMMCIOBIM KepaMilli.
Y 3ami 3axucry BiguyBCA IIyM 3aHe-
IIOKOEHHA. AJle TiC/A NPENCTaBIeH-
HA JI0Ka30Boi 6a3y icTopu4He ABUIIe
3100Yy/I0 BU3HAHH, @ TOJIOBYIOUMII Ha
3aXMCTi aKazeMik ckasaB: «Kakoe 60-
raToe MCKYCCTBO, a OT MOCKOBCKOIO
MOJI€pPHa OfIHM II€Pbs OCTAMNCh». | 1m1e
OflHE, JOpeYHe Yy IbOMY KOHTEKCTi
NOpiBHAHHA i3 rm6Ioi icropii. Komn
Ha Bcecsitnilni Bucrasui B Ilapmxi

Makitpa. Manonika.
®abpuka l. JleBuH-
cbKoro.

Mou. XX ct. MEXT
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Cknapg rotoBumx
B1Npo6iB Ha pabpuLii
|. JleBUHCbKOTO.
ApxiBHe ¢poTo

Ta6bnuua N2 4

3 anbbomy «B3ipui
AOMALIHbOro
npomucny» (Jibsis,
1882)

CiuHuK. Pabpurika
I. leBnHCcbKoOro. Mario-
nika. NMou. XX ct. MEXIN

1900 p. kepamika Komommniicbkoi ros-
yapHOi ImKkomu Oyna BigsHadeHa 30-
JIOTOK0  MeJAII, IMIeparopchKuit
nopuensHoBuil 3aBox Iletepbypra
IIOCIB 'y PENTUHIY MDKHapOJHOIO
JKypl OCTaHHE MicClle B YMCIi yCiX Ke-
paMiYHMX IMISIPUEMCTB TOLIIIHbOL
€pponn. OuiHoOBanacsa, HacaMile-
peln, HOBU3HA CTUICTUKM, aKTyajIbHi
1 HOBAaTOPCHKI Ha TOM Yac HalliOHa/Ib-
Hi BifiTa/ly)KeHHA CTUIIO MOJEPH...

A 3p06yTM dabpukoro KepaMi-
Ku I. JIeBMHCBKOTO Ha YMCIIEHHUX
BJICTAaBKaX YCIIiXOM BOHa Halilepiie
3aB/IAYy€ KOHKPETHUM MaliCTpaM Ta
KOHKPETHUM KepaMiYHMM IIKOJIaM,

i

110 y IOIIYKaXx HOBOTO CTUJIIO 3PO-
6wy CTaBKy Ha CTUIi3anilo Mic-
L[eBOTO  HApOJHOrO0  MUCTElTBA.

IlepuricTb B 03HaY€HUX OpraHis3a-
L[IIHO-TBOPYMX IIPOLIECAX HAIEXKUTh
Konmommiicpkiii ~ rOHYapHiil — IIKO-
m (1876-1914), 30kpema OfHOMY
3 11 KepiBHUKIB, 3rOJOM IV PEKTOPOBI
JIpBiBcpkOi XIIII Banepiany Kpu-
I[iHCBKOMY Ta BU/IATHUM BUITYCKHU-
kaM — Ocuny ta Mukoni binockyp-
cbkuM, IOpito Jlebimaxy Ta in. Born
3TOIOM CTalM TBOPYMM, TEXHOJIO-
riYHMM Ta OPTraHi3aliiHUM ALPOM
dbabpuku xepamiku 1. JleBUHCBKOTO.
Pasom 3 apxiTekTopaMm 1Lii MaicTpu

6y/111 OCHOBOIIONIO>)KHMKAMU He JINIIe
TaJIMIbKOTO Ta BCEYKPalHCHKOTO,
ajie 71 TpaHC-€BPOIENICHKOTO, 6a Ha-
BiTh TPAaHCKOHTMHEHTAJIbHOTO (Mic/is
[Ipyroi cBiTOBOi BiliHM) HaIjiOHa/Ib-
HOTO CTU/JK Ta HOBUX TEXHOJIOTIN
B Kepamiuni: Bif Tamnmunan go Kuesa,
IlonraBu, Omecu, axx mo Kasaxcra-
Hy, Kpumy, Ilapmxa i Amepukmn.

Ha BucraBui «Kepamiynnii Kog,..»
CTBOPEHO CBOEPIIHUI iEMTHO-KOM-
HNO3UIIHNI LIeHTp, BiBTap mam ATi
IBaHOBI JIeBUHCHKOMY, AKMII CKIIa-
M TOPTpeT apXiTeKTopa Ta Kepa-
MiYHi CBIYHMKM BUPOOHUIITBA JIOTO
¢babpukn. [ymar, weit 36ipHMIt

et
= sapprows. BT
Fl i

LR

Tabnuui N2 36, 37

3 anb6omy

«MoTMBbI YKpanHCKOro
opHameHTa» (XapkiB,
1902)

Basa. Manonika.
(babpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN
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CN0BHUK XyOOXHUKI8
YkpaiHu. Knis, 1973;
Mumui Ykpainu. EHyu-
Kioneou4Hul
008i0HUK. KiniB, 1992.

Lmarano P. Cro8HUK
mumuis-nedazozis
YkpaiHu ma 3 YkpaiHu
y cg8imi (1850-

1950-i pp.). IbBiB:
YKpaiHCbKi TexHonorii,
2002. 144 c.

LLmarano P. CrosHuk
mMumuig-neoazozis...;
LLimarano P.MNepwa

B YKpaiHi (go ictopii
po3BuUTKy Kono-
MUICbKOI roHYap-

HOI WKoNN). BicHUK
Jlbgigcokoi akademii
mucmeyms, 5.J1bBiB,
1991. C. 56-62; lma-
rano P.MpodecinHa
YKpaiHCbKa Kepa-
MiKa Ha BUCTaBKax
KiHuA XIX — novatky
XX cTonitb. BicHuk
Jlbgigcokoi akademii
mucmeyms, 6. J1bBiB,
1992. C. 49-56; lWma-
rano P. TpumaB Ha cobi
uiny wkony (Banep’saH
KpuuiHcbkunin). Ha-
yK080-MUCmMeybKuli
gicHUK: Jlbgigcokuli
OepxagHull Koneox Oe-
KopamusHo20 i yxum-
K08020 Mucmeymeaa
im. I. Tpywa. 2002. N2 1.
C.14-15; Wmarano P.
YKpaiHCcbKa Kepamika
XX cTonitta no3a batb-
KiBLUMHOWO. YKpaiHcbKka
kepamonoeis: Hayi-
OHabHUU HaykosuU
wopiyHuK. OniwHe:
YKpaiHcbke Hapopo-
3HaBCTBO, 2002. KH. 2.
C. 244-276.

NAME
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5 THIEL
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00pa3 KOMeKTUBHOI TBOPYOI 3BUTATU
CIiJy JOIOBHUTU TEKCTOBUMMM «IIOP-
TpeTaMM» 3TaZlaHuX BUILEe MaJCTpiB
MMCTELITBA IJIMHMU, AKI TBOPUIU CTU-
JIICTUYHE, TEeXHOJIOTiYHEe 1 TUIIONO-
riyge o61M4Y4s CIABHO3BICHOTO IIifi-
npueMcTBa. [Hopmanis npo HuUX
y HaiBiIOMIIINX CJIOBHMKaX MICT-
LiB YKpaiHM, 110 BULIIA Yy CBIT
y XX c1., abo BifcyTHs, ab0 BKpaii
obMexxeHa 3 pisHux npuume'. Tomy
BimoMocTi momar Ha ocHOBi «CoB-
HM/KA MUTLiB-IIEAATOriB  YKpaiHu
Ta 3 Ykpainn y Caiti 1850-1950» Ta
srajjaHoi Bume pauceprauii (1992)2

Kpuyincoxuii  Banepian (1852,
c. Kaponuuis 6ins SIBopoBa — 1929,
M. KpakiB). Xynoxuuk-negaror. Ine-
OJIOT, TEOPEeTHUK, OpraHi3aTop, MeTo-
DUCT 1 mitonmcenp Kepamikm lamm-
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TuTynbHWIA apKyLw i Tabanya N2 2 3 anb6omy
«B3ipui somawHboro npomucny» (Jibeis, 1882)

yyHu. HaBuaBcA B peasbHUX HIKOJIAX
y Tepnomnoni ta JIbosi, Ixomi kpac-
Hux MucrentB y Kpakosi (1872-1875)
nif kepiBHMLTBOM IIpod. JlymkeBuya
i Cunpgescpkoro. Y 1874 p. orpu-
MaB 1-y nHaropony TosapmcrBa mpu-
ATENB KPAaCHMUX MUCTELTB y Kpakosi.
Y 1875 p. naBuaBca y Bigencokiit AM
ta B XIIII mpu mysei y Bigni. [Ipode-
cop pucyHkKy B Konommiicbkiit peanb-
Hill riMuasii (1880-1898); kepiBHMK
KonoMuiicbkoi TOHYapHOI  IIKOIU
(1885-1890) i mpodecop puCYHKY
y Hill (BUK/IalaB PUCYHOK i Jekopa-
L[if0 KepaMiK/ Ha OCHOBI MiCleBUX
HapOHMX MOTUBIB); Big 1898 p. —
npodecop PUCYHKY i MamApcTBa
JIsBiBchbkoi XIIII (unTaB nexii 3 ic-
TOpil Kepamiky, Xy[O>KHIX ranTiB Ta
PUCYHKY Y JIbBiBCBKOMY IIPOMMCIIO-

WIOEY PRILEYERD DOMIwWID.
WATRSEY CLAGEMT WIDSEAN WA HLS)
i

EEERL Y

Ta6nuusa N2 12 3 anb6omy

«B3ipui gomawHboro npomucny» (Jibsis, 1882)

BOMY My3ei), OYB IUpeKTOpOM. ABTOP
YUC/IEHHMX HAyKOBUX Ta METOAMY-
HUX TIpanb y cdepi AeKOpaTMBHO-
Y>KUTKOBOTO MMCTelTBAa. MeTonuka
B. Kpuiiincbkoro crasa cBO€EpigHUM
TEOPETUYHUM IIiICYMKOM ITiBBIKOBO-
ro icaysanna XIIII y JIbBoBi i Oyma
BUKJIaJleHa y itoro noci6umky «Ho-
BUX METOJjiB HaB4YaHHA PUCYHKY
B IIKOJAaX pisHMX TumiB» (1926).

HannoBakuime BupganHsa JIbBiB-
CHKOTO IPOMMCIOBOTO My3er «Bsi-
pUi IpOMMCIY JOMAaIIHbOIO», Cepis
VII, JIsBiB, 1883, mictuth 10 Ta-
O1MMLb PUCYHKIB TYIL[yIBCHKOTO CHM-
IJapCTBa i TOHYApCTBA, BMKOHAaHUX
B. Kpunincbknum. lomoBHmit iHinjia-
TOP BUIE3raflaHOro BupaHHA JIrofn-
BUT BepOM1IbKMil Y BCTYIIHOMY C/IOBi
IAKYE 32 6€3KOPUCHY 1 Ay>Ke BENINKY

npaunto B. Kpunincbkoro, opuHo-
KMM YMHHUKOM siKoi Oyma rapsida
mo60B 1o Bupo6iB KparioBux: «Tux
KiZIbKa CiB IUpOI BAAYHOCTI, AKY
cknagaemo 1. Kpuinincbkomy, He-
Xall BUpa)XaTb IIPaBJBe Y3HAHHA 32
€ro LUIAXETHY INOMi4 B Ipani, IMifJ-
HATIN 11 [o6pa Kpaw». Y BUAaHHI
B. Kpuuincbknii ynepiie BifTBOpIo€
3 BEIUKOK PEeTeNbHICTI0 BUpPOOM
HapopHoro Mmaiictpa B. Ilkpi6bms-
Ka, pikcye pra icropii un He emmHi
rpadiyHi HOPTpeTM TIYILYIbCHKUX
TanaHTiB, 30KkpemMa O. baxmarmioka.
TexHonoriuni Ta cTMMCTMYHI Oco-
ommBocTi kepamiky Komommitcbkoi
IIKO/M OYy/Iu B3ATi 32 OCHOBY Hisl/Ib-
HocTi Kepamiunoi focnigHoi cranmii
JIsBiBcbkoOi ITomitexuikm (1886) Ta
¢dabpuxu kepamiku I. JleBuHCbKOTO?.

lopwwuk. Marnonika.
®abpuka

l. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXI
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®pu3 Ha pacapi 6yanH-
Ky CTPaxoBOro ToBapu-

cTBa «[HicTep».
®abpuika l. JleBuH-
cbKoro. 1905-1906 pp.
JIbBiB, Byn. PycbKa, 20

MopTtpet Ocnna
binockypcbKkoro Ha
KepaMiyHin nanTui.
Mupropopcbka
XYAO0XHbO-MPOMUCIO-
Ba LUKONa

im. M. Torons. 1908 p.
Mysen MXIMNK

im. M. Torona

4 Wmarano P. Mucmeuys-
Ka ocsima 8 YKpaiti...
C.528.

Ve i

Wt

binockypcokuii Ocun (1883, Ko-
gommsas — 1943, Asnmarm, Kasax-
CTaH) — MaJiCTep XYA0>KHbOI KepaMi-
k1. 1890 p. sakinuuB Konmommiicbky
roH4yapHy mkomny. Big 1904 p. mpano-
BaB Ha (abpuni kepamikn I. JleBuH-
CbKOrO y JIbBOBi, CIIOYAaTKy AMPEK-
TOPOM Biffiny kepaMiuHux BUpoOiB,
3TOZIlOM — TOJIOBHUM XYyJOKHUKOM,
a 1905 p. nmpusHavYeHUI JUPEKTOPOM
dbabpukys; Bix 1908 p. Ha 3ampoIIeHH
YKPAIHCBKMX IPOTPECUBHUX [IisA4iB
[TonTaBCbKOrO TyOEpHCHKOIO 3eM-
CTBa IpanoBaB y Muproponcpkin
Kepamiyniin mkoni iMm. M. Toroma
(BMK/Mamas 3 mepepBamu fo 1924 p.).
Y 1909 p. gepes cimeltHi 06cTaBMHM
nepeixaB y [leTepOypr, fe pik npaiio-
BaB 3aBiZfyBayeM KepaMi4HOTO Bifji-
NeHHA IMIlepaTopchbKOro TeXHiYHOTroO
toBapucTtBa. ¥ 1910 p. iioro 3ampo-

mye bykoBMHCBKMIT ypaAp, #id opra-
Hi3allil KepaMi4YHUX KYpCiB 3 METOI0
MiITOTOBKM KaJPiB I BifpOM>KEH-
HA MiCI€BUX TOHYAapHUX IIPOMMUCIIIB.
Jlai 0oro 3anmpolleHo Ha Iocagy 3a-
BiflyBaya Ta XyJO>XHbOIO KepiBHMKa
epunol B Pocii lIkomm iHCTpyKTOPiB
TOHYapHOTO BUPOOHUIITBA B M. [/TMH-
cbKy (IlonraBmmea), me BiH mpamo-
BaB 10 1913 p. Toro > poky nepeixas
y KwuiBcbke rybepHCbKe 3eMCTBO,
fie IpalloBaB IHCTPYKTOPOM TOH-
YapHOTO BMPOOHUIITBA i OpraHisy-
BaB KepaMiyHy IIKOIy B C. IuOumHIi
borycmascbkoro mosiry. ¥ 1915 p.
nepeixaB y [3roMcbke IOBITOBE 3€M-
CTBO, Jie npauwoBaB fo 1918 p. sk
OpraHisarop i 3aBigyBa4 KepaMiy-
HOI KoM B C. MukonaiBmoi Imif
Cnos’ssHcbkoM. Ilicna 1-ro Bumycky
yuHiB nepeDkmxae Ha Ilopinma, ne

IIpalloe 3aBifyBadeM Biffiny IIpo-
¢ecirtroi ocBitu npu Ilopinbcbkomy
rybepHcbkoMy 3eMcTBi. Opranisy-
BaB HU3KY XYI0XXHbO-IIPOMICIOBUX
HaBYa/IbHMX 3aK/IajiB (KepaMiyHUX,
KWIMMOTKALbK/X, BAIIVBAIbHUX Ta
nepeBoo6po6HMx) B Opeci, Kam stHi-
[ToginbcpkoMy, Binunni, Muproponi.

Y 1923 p. itoro npusHa4MIN ro-
JIOBHUM iHCTPYKTOPOM 3 XY[IOKHbOI
oceitm B Hapognomy Komicapiari
ocBitTu YKpainm. 1925 p. — pmmpex-
TOp MuUpropojcbKoro KepamigyHoro
TeXHiKyMy, Ta BXxe 1926 p. 1ioro 6ymo
BiJK/IMKaHO Ha II0Cajy TOJIOBHOTO
IHCTPYKTOpa iHYCTpia/JIbHO-TE€XHIiY-
HOI ocBiTM YKpainm. Y 1929 p. bino-
CKYPCBKOTO IIEPEBEJIEHO B HAYKO-
BO-MeTOAM4YHMII ceKkTop Hapognoro
KoMicapiaTy OCBiTU 3 iIHZYCTpia/ibHOI
ocsitu, 1932 p. — B YKpnpocsirpa-

Iy, e BiH OpraHisyBaB KepaMiyHy
craHuio. Y 1934 p. ine B Kpum pos-
BUBAaTH KepaMiuHe BUPOOHUIITBO
y baxumcapai; 1935p. BiH 3ampo-
mennit y Kasaxcran (M. Anmarn)
IIA  OpraHisallii HayKOBO-eKCIIe-
PMMEHTA/IbHOI ~KepaMiYyHOI CTaH-
nii (ovomosaB y 1935-1943 pp.).

Bimomo, 1m0 KepaMmiyHi TBO-
pu O. BinOCKypChKOrOo €KCIOHY-
Ba/mucsa Ha BcecBiTHill BUCTaB-
ui B Ilapmwxi y 1938-1939 pp.
(itoMmy mpucymxeHO CpibHYy Me-
panp i pumiom). O. bimockyp-
CBKMII € aBTOPOM KHUT Ta ITyOrmi-
Kallill Npo yKpaiHCbKY KepaMiky™.

3emsak Ocumna binockypcbkoro —
TaKO)X BMITYCKHMK Komommuiicbkoi
rOH4YapHOi 1mKomu  binockypcvkuti
Muxkona (1882-1943) — OyB KepiB-
HUKOM MalicTepHi OypiiBebHOTO Bifi-

Tapinb Ta Ba3sa.
Maiionika. ®abpuka
I. JleBnHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN
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Y Biggini roHyapcTBa
Ta nocyny ¢pabpukmn
|. JleBnHCbKOTO.
ApxiBHi ¢poTO

5> Jle6iwak 0. Hawe
rOHYapcTBO.
Ciy, 1908. C.146-149.

¢ NlykiaHosny M. Kygoio
NoBeCTU Kepamiky.
Hawi 0Hi, 4. NbBiB,
1942.C. 8.

7 lmarano P. CiogHUK
mumuis-nedazoeis... C.
59-60.

minenHsa Mupropopcpbkoi KepaMiqHOI
mkony iM. M. Torona y 1907-1941 pp.

XynoxHUK Qabpuky KepaMmikn
I. JleBuncokoro /lebiujax FOpiii (1873,
boropoguann — 1927, IIpockypis,
HuHi XMenpHMLbKNU) y 1893 p. 3a-
KiHYMB roH4YapHy mkony B Koro-
Mui, IPAaKTUKYBaB Y KepaMiuHMX
MalictepHax Bipns, /IbBoBa Ta lanm-
4a, a srogom y IlonraBi, Mupropo-
mi, Omimmni, XomyTni, Pormicrpis-
i Ha Yepkammui, IIpockyposi Ha
ITominni, BiB HaBYaHHA KepaMiKu
B KaM’auenp-Ilominbepkin — XITIII.
ABTOp  HM3KM  CTaTell, 30Kpe-
ma «Hame ronwyapctBo» (1908)°.

Jlykisnosuu  Muxaitino (18707,
c. lTopoguuis TepHominbebkoi 061, —
1942, JIpBiB) — BUBYaB KepaMiuHe
BUPOOHUITBO Yy Pi3HMX €BpoOIeil-
CbKUX XYIOXKHIX nenTpax. Ilicia Ha-
BYaHHA y KepaMiuHiii mkoni Bomo-
mucnaBa Pegoposuda y c. TocTomy
(1886) sakinums Illxomy kepamikm
CIIOPifHEHNX IPOMUCIIB y 3HaiMi

(1888-1892), mpalfoBaB MOIETHEPOM
1 XyIO>KHMKOM Ha KepaMi4yHOMY IIifi-
npueMcTBi B. Teit6erns (1892-1898) Ta
¢babpui pasHcy Ta Maitomiky gipmu
b. bepmana (1892-1893), Monenbepom
kepamiqHoi ¢abpukn B M. Dinepkip-
XeH Ta iH. XyJZOXXHbO-IIPOMMUCIOBUX
nignpueMcTBax 3axifHoi €Bponu.
Big 1896 p. mo 3akpurtsa ToBcTiB-
CbKOI IIKO/IYM BUK/IaZiaB y Hilil MaJIOH-
ku i mopenmtoBanuA (1900). Tpupuare
’'ATh pokiB (1904-1939) mpaifoBaB
XyHBOXXHUKOM i KepiBHUKOM (pabpuxu
kepamiku I. JleBuHcbKOro y JIbBOBi;
y 1930-x pp. cTaB CIIiB3aCHOBHUKOM
11 igeyiHOl NPaBOHACTYNHMUII — Ke-
pamivnoi MarictepHi «OKO» y JIbBo-
Bi mim mpoBomom C. JIMTBUHEHKaS.

Jlumeunenxo  Cepeiti (1898,
IlonraBIMHA  — 1964, Hbpro-
Mopk) — ckynbnTop i kepamict, 6yB
opraHizatopoMm, mpodecopom i fe-
KaHOM Bumoi o6pasorBopuoi crypii
(t. 3B. Akagmemii) y JIbBoBi (1943).
Y 1929 p. sakinums KpakiBcbKy aka-

nemito MuctentB y npod. K. Jlamkn
(6yB IMOMIYHMKOM Ta yYHEM MaiiCcTpa
KepaMmiky, ykpainus B. TpmbymrHo-
ro). CrynioBaB y Ilapwxi, me Bu-
craBnaBca y Canoni Troinbpi. 1931 p.
npu6bys no JIbBoa. lo [pyroi cBi-
TOBOI BilfHM OprasisauiifHo BiB da-
6puxy «OKO» y JIbBOBi, sika Ipogo-
BXWIa Tpagunil Gabpukn Kepamikm
I. JleBuHCBKOTO. Y IOBOEHHMII TEPi-
oz (1946-1948) Buknamas Ha «Buimx
00pa3oTBOpUNX CTYAiAX» y Tabopi
nepemimennx oci6 y M. bepxrecra-
lleHi, IapajenbHO CIiBOPTaHi3yBaB
TaM HaBYa/JIbHI MaiiCTepHI XYHOX-
HbOI KepaMiku. 1956 p. Buinuia
B Hpbio-Mopky monorpadis C. JIut-
BMHEHKa 3 TeKCToM [-pa M. lomis’.

IecATKM BUCOKOKIACHUX CHelli-
anmictiB 3 Komommiicbkoi roHYapHOI
mkonu, ¢abpuk IBaHa JleBMHCBKO-
ro, mkonu c. ToBcroro Ta iHmMX
KepaMi4HIX  OCepefiKiB  Ilepeixa-
M Ha TOCTiiiHy po6ory B Ilonbuyy,
Himeuunny, AscTpito, Yropumuny,
Yexiro, Pociiicbky immepiro Ta iHmi
KpaiHu i1 3apeKoMeHAyBamu cebe
TaM 3 HajKpamoro OOKy, Baromo
36araTUBIIM CBOIM JOCBiZOM i mpa-
e KepaMiuyHe o0mu44ysa E€BpomNi.
Pyx yKpalHCBKMX KepaMmicTiB [0
KpaiH 3axXif[HOrO CBiTy IIO€TaIHO
BK/JIAJJA€TbCA Y HACTYIIHI IIepiofn.

1880-1910-1i pp. — mpausa Bu-
IIyCKHUKIB KepaMiyHux mKin Ia-
mu4vHN Ha ¢abpukax i mignpuem-
CTBAaX 3aXiJJHOEBPOIENCHKUX KpaiH.

1912-1914 pp. —  ewmirpa-
Lid BEIMKOl KiJIbKOCTi KepamicTiB
1 IXHA Tpald HaJ CTBOPEHHAM Ha-
BYa/JIbHUX  K€paMiuHMX  MalicTe-
PeHb y €BPONENCHKUX Tabopax s
BiJiICbKOBOIIOJIOHEHMX, IO IIOCTa-
mn micna Ilepmioi cBiTOBOI BiiiHY;

Muxaino JlykiaHoBuu.
Basa 3i cyeHoto «Moxig,
ryuynis» (Bnepiue
CLeHy BUKopUcTanm
ana pekopy Basu Ko-
JNIOMUNCbKOI FOHYapPHOT
wkonny 1899 p.).
Maiionika. ®abpuka

|. JleBuHCbKOTO.

1909 p. MEXI
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MNapHi Tapeni

3 nopTpeTamu ryuyna

7 ryuynku. Maionika.
®abpuka l. JleBUHCbKO-
ro. Mouy. XX ct. MEXI

8 lLimarano P. YkpaiHcoka
kepamika XX cmonim-
ma no3a bamekiswu-
Hoto... C. 244-276.

1920-1930-1i pp. — 3amposa-
I>KeHHsA KepaMiuHoi ocsiTm B Kpa-
KiBCBKiMl akajemil Mucrenrs, B IH-
CTUTYTi IUVIACTUYHOTO MMCTElTBA
im. lllenancpkoro B Kpakosi, B Ykpa-
iHcpkint Crypil I/IacTUYHOTO MIIC-
trenrBa B Ilpasi (B. TpuOymnmii,
H. Kucinescpkmit, C. JINTBUHEHKO,
M. Yepemnboscokuit, M. Ilapamyk,
K. Craxoscpkuit, H. JleButcbkaTain.).

1945-1948 pp. — wmIKOMM-Man-
CTepHIi Ta BIUCTaBKM KepaMiku y Tabo-
pax mis nepemimenux oci6 y Himeu-
yyHi (C. JIntBuHeHKO, I1. Cechb Ta iH.).

1950-1960-1i pp. — crTyginHa
KepaMika Ta BMK/IaJaHHA YKpaiH-
cbkux kepamictiB y @pannii (I. Hyok-
HuK-Buunukis, 0. Kynpummbkmii),
B CHIA (d. TuisgoBcbkmit, 5. Te-
pynsak, H. CredaniB, O. Banumn-
cbka, M. 3yb6ap, C. Pema Tta in.).

Y 1970-1980-x pp. — TBOpHa
npausg y CHIA (O. [dsagenko-Kou-

MmaH, II. Kammydenko, C. 3anuk,
T. i b. Ocapgun Tta iH.), B ApreH-
tiHi (II. Kammydenxo), B Kana-
ni (M. Kommcruncpka, 1. IBany-
ciB, O. MonacTtupcobka), y Ppanuii
(B. Makapenko, I. Masena)®.

B ycix 3asHaueHux ocepepkax Ha
Pi3HMX YaCOBMX CTafifAX YKpalHCbKe
MUCTELTBO Ke€paMiKy IO3HAYM/IOCA
BUJATHUMM [OCATHEHHAMM Ha BU-
CTaBKaX Ta Ha HUBI MMCTEIbKOTO
Bukony. Kepamikoro 6yno oxorie-
HO JIIAHKM KaMepHOI IUIACTUKM Ta
CKYIbNTYpPY,  JE€KOPATUBHO-YKUT-
KOBOTO IIOCY/ly Ha OCHOBi TpaJinIIiii-
HOTO YKPAalHCBKOTO TOHYapCTBa Ta
¢dabpuyHMx 3paskiB moyaTky XX CT.
3 OPHAMEHTA/JbHOI MaIiTPOI0 YCixX
eTHOrpadiyHMx perioHiB YkpaiHu.

PerpocnexkTusa CTOJIITHBOTO
PO3BUTKY KepaMiKM Ba>K/IMBa 3aJIfd
PO3YMIiHHA ICTOPUYHUX IPUIMHHO-
HACIiJKOBMX 3B’fI3KiB MICTELIbKOTO

CATRCASH

SO

Muxarino JlykisHo-
Buu (?). Basa. Mawoni-
Ka. Pabpuka

|. JleBuHCbKoOroO. lNMou.
XX cT. JIHIIMM IBaHa
OpaHka

Muxaino JlykiaHoBuu.
lopwumk. Manonika.
®abpuka l. JleBuH-
cbKoro. 1909 p. MEXT

Muxarino JlykisaHo-
Buu (?). Baza.
Kam’siHa maca.
®abpuka

I. JleBUHCbKOrO.
1909 p. MEXN
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° MpomuLuneHHas
WwKona Bo JIbBoBe.
[anuykas Pyce. 1892.
Ne 147,2(14).C. 3.

“Ulmarano P. [lepwa
8 YkpaiHi... C. 60.

""Wmarano P. [lpogpeciti-
HA YKpaiHCbKa Kepa-
MiKa Ha 8UCMABKAX. ..
C. 49-56.

2Munnich T. Przemys/
krajowy na wystawie
Lwowskiej w 1894 r.
Krakow, 1894. S. 30.

3Wierzbicki L. Wzory
przemystu domowego:
wyroby gliniane wto-
scian na Rusi. Lwow,
1882.52s.

“lykisHoBuu M. Kygoto
NOBECTU KepamiKy.
Hauwi oHi, 4. IbBiB,
1942.C.9.

BUIIKONY Ta XYyJO>XHbO-IIPOMICIIO-
BOro pyxy. Ampke y JIbBOBi opraHisa-
i KepaMiYHOrO BUIIKOIY iCTOpUY-
HO 3aBX/iU Oy/1a HeJIerKo CIIPaBoIo.
3axofy TPOMAJICbKOCTI, CIPAMOBaHi
Ha CTBOPEHHA KepaMiyHOI ILIKOIU
y JIbBOBi, cynpoBomKyBamicsa 0Oara-
tonitHiMM HeBRadamw’. [Ipo mpo6ie-
MM Ta 3aBJAHHA CTBOPEHHA KepaMid-
HOro Bipginy iinrta moBa y CraryTi
JIbBIBCHKOI XYHOKHbO-IIPOMMCIIOBOI
mkonu (1899). Ane opranisyBaTu Ta-
KUl Bifii/ HE BAA/JIOCA HABITbh 4epes
BiCiM POKiB Iic/iA Toro. Bpaxosyoun
TaKOX (PaKT 3aKpUTTA Ha IIOYATKY
XX cT. ronyapHoi mkonu B ToBcToMy
Ta NOCTiiiHI yTucku Komommiicbkoi
TOHYAPHOI IIKO/IY (K MUCcaB OfUH 3 il
kepiBHMKIB B. Kpunincexmit: «Hap
IIKOJIOK0 HIOCh TsKi€, AKach 4YOpHa
pyKa Kepye il 1bocamm»), CTae ode-
BUJIHUM, IO YpAAOBLI He Oynmm 3a-
L[iKaBJIeHi Y PO3BUTKY Ke€paMi4yHOIO
npomucny lammanan'. Brim, Komo-
MMIICbKa TOHYapHa IIKOJIA IIPOJO-
B)XyBaJIa aKTMBHO 3asB/IATY PO cebe
Ha PpMHKY KepaMi4HOI IpOAYKIii, Ha
BuctaBkax y CranicmaBosi (1880),
Tepuomoni (1884), JIpBoBi (1885),
[MemTi (1885), Kpakosi (1887), Bin-
Hi (1890), J/IbBoBi (1892, 1894, 1899),
[Mapwmxi (1900), Bigni (1904), Mucrne-
Hinax (1904), Kpakosi (1905)", gyacto
Hopyy4 i3 BUpoOaMy HailyCHiIIHiIol
B lammunni pabpukn kepamikn I. Jle-
BIHCBKOTO. 3 OITIANY Ha IOMiTUYHI
Ta €KOHOMIiYHIi YMHHMKM, IIOKa30BO,
mo Komommiicbka IIIKOIa He B3sla
y4acTi y mepiuiit cripo6i opranisargii
BCEYKPalHCbKOI BUCTaBKM, BucraBKu
moMamHboro mpomuciay B Komomui
(1912), TORi SIK €KCIIO3UIIiI0 KepaMiku
¢dabpuxu 1. JleBUHCBKOTO Ha Liiil ak-
il CyIpOBO/PKYBAaB BEIMKMUI YCIIiX.

3 mornAzy HOBAaTOPCHKOTO BTi-
JIEHHS CTWICTUYHUX imeir, came Ko-
JIOMUJICBKIl IIKO/MI HaleXUThb IIEp-
LIiCTh MOABU JEKOPAaTUBHUX TapeniB
i3 penpedHUMU 300pa>KeHHAMMU Ty-
Ly/IbCbKMX LJ€PKOB, IOPTPETIB €THO-
rpagivaux THMiB, repOy lamumumnan
s YKpaiHcbKoro [Jomy; Kaxii 3 pe-
nbepaum moprpetom T. IlleBuenka;
imel moniBapianTHOTrO 3rofioM Qpusy
«IToxim rynyniB» Ha [eKOpaTMBHUX
Basax ToIo. 3aoBro fo pabpuaHmx
sputar I. JleBuncpkoro Komommii-
CbKa LIKOJIA JOCAI/IA BEIMKUX YCIIiXiB
y pos3pobienHi 3paskiB i BUpoOHM-
ITBi XyIOXXHBO-OyAiBebHOI Ta 06-
MNLOBA/NbHOI KepaMikm. Y 3B'A3Ky
31 3pOCTaHHAM IIONUTY Ha 6araTo
JEeKOpPOBaHi KaxjeBi Ie4i TyT BUIO-
TOBUWIN [ECATKU IIe4ell Hallpi3HO-
MaHiTHimmx ¢opm i posmipis. Ilo-
pax 3 BapioBaHHAM (opM i gekopy
TPAAUUIMHAX TYLYIbCbKUX II€Yeil
BATOTOBJIA/IM TaKOXX KaMiHM 3 BH-
KOPUCTAaHHAM  €JIEMEHTIB  JIEKOpPYy
HApOJHOTO MICTELTBA, 300pakeH-
HAMM HapOOHMUX THUIIB, TpafuLiNi-
HOI apXiTeKTypy, LI€PKOB, IOCTATeNl
ceaTux'?. IlIkoma BUKOPMCTOBYBaIa
CTU/Ib TPAJUILIIIHOI KEpaMiKI y CTBO-
peHHi KepaMiuHuMX moscCiB, (pusis,
OKpeMUX KPYITIMX JJeKOPATUBHUX
BCTAaBOK Y 30BHIIIHbOMY Ta BHYTpillI-
HbOMY OO/IMIIOBAaHHI SK NPUBAaTHUX
OynmiBenb, TakK i BEIMKUX TpOMaj-
CbKUX CIIOPYA. Baxknuso BifgsHaumTH
CTUTICTUYHY ONMU3BKICTh, @ B OKpe-
MUX BUIIQJIKaX iIEHTUYHICTb OpHa-
MEHTA/IbHMX MOTUBIB apXiTeKTYpHOI
mekopaTuBHOI KepaMiku Komommii-
CbKOI rOHYapHOI KoMy i ¢abpukn
I. JIeBMHCBKOrO 3i 3pasKkaMu OpHa-
MEHTUKIM HapojHOi KepaMiku, 3ibpa-
Humu B. KpunincekuMm B ampbomax

JIBBIBCBKOTO IIPOMMCIIOBOTO MY3€I0
«B3opu mpommciy OMamIHBOTO»'.

I[Ticna cmepti mpodecopa JIbBiB-
cpkol momitexHiku . JleBuHCBKOTO
(1919) rtpapumii Jioro KepamiuHOI
dabpyky  Hamaramucs — BifpopuTH
y 1933 p. ckynbnrop C. JINTBMHEHKO
Ta Kepamict M. JIykisHOBUY y 3aCHO-
BaHIl NIpM IIOCEpENHMUTBI TOBApMU-
cTBa «IIpansa» kepamiuHill MalicTepHi
«OKO» y JIpBOBi. ¥ 3arposax Jlpyroi
CBITOBOI BilfHM OCBifl CIOABVKHU-
KiB MMCTelTBAa KepaMikKy OOMeXeHO
3BOJVBCA [0 TEOPETUYHMUX Yy3arajb-
HEHb, OCBITSHCBKUX peKOMEHAALii i
MIPOCTO TOBYATBHUX TMopan't. ¥V 1po-
My X PYCIi XyJOXXKHbO-€CTETUYHUX
IIOIIYKiB y Apyriit monoBuHi XX CT.

JocArna 3HaYHMX ycmixiB JIbBiBChKa
eKCIIepyMeHTalbHa KepaMiKO-CKY/lb-
nrypHa ¢abpuka, ska HMHI Ipax-
TUYHO NIPUIIVHNIIA CBOIO JifA/bHICTD.

CnoBo mpo MalicTpiB Ta ifeo-
noriB crnpaBu ¢Gabpukyu Kepamikn
I. JIeBUHCBKOrO 3aBeplly HeHa-
YKOBO-CaKpaMeHTa/lbHOW (¢pas3olo:
barpkiBIIMHA TMOBMHHA 3HATU CBO-
ix [epoiB-kepamicTiB. [xHiil BHecOK
y PO3BUTOK MUCTELTBA KepaMiKu
BUJILOB 32 MeXi JIOKaJIbHOTO ABU-
ma i HabyB o3Hak cBiToBOro. «Pik
IBana JleBUHCBHKOTO» — IIe JIMIIE
BOOpUIl MPUBIL JUIA Tpalli «TUXOH
CaIlolo», 3a BUCIOBOM MUTPOIIONNATA
Anpgpes llentmupkoro, 3aand Bif-
POMKEHHA YKpPalHCbKOI KepaMiKM.

Muxaino lfaBpunko.
MnakeTKa 3 nopTpeTom
T. LleBuyeHKa. Tepako-
Ta. Pabpuka

|. leBuHCbKOTO.

1911 p. MEXN

ApKyL 3 anb6omy
BUpo6iB «<babuHi rne-
Ynkn» Onbru
MaHacTnpcbKoi

Ta ii wkonu (TopoHTo,
1995)

Tapinb 3 repanbguy-
HUM «fanuubKum ne-
BOM» (BnepLue MOTUB
BUKOPUCTaNu Mancrpu
KonomwuincbKoi roHyap-
Hoi wKonu B 1899 p.).
Maiionika. ®abpuka

|. JleBUHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN

VN

Kepamika cBAT i NOBCAKAEHHA
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MalionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SSHULIb

TexHonoriAa cTBOpeHHA pabpnyHOI

OyaniBenbHOI KepaMikiu

Oner PnbumnHcbknmn

Cnopypaa cTpaxoBoro ToBapucTsa «JJHictep»
(apx. IBaH JleBuHcbkuii, Tapet O6MiHCbKUIA,
OnekcaHap JlylwunuHcbKnia, Jles JleBUHCbKUN).
1905-1906 pp. JIbBiB, Byn. Pycbka, 20

(OparmeHTN KepamiuHoro fekopy dpacapy
uiei cnopyau. Maronika

mpopox 1880-1910-x pp. dipma

Iana JleBuHCBKOTO Oyma mpo-
BiTHMM MifNPUEMCTBOM y cdepi 6y-
HiBepHOTO BUPOOHUITBAa JIBBOBA.
Y wmeit mepiop B MiCTi iHTEHCUMBHO
3pOCTasNa KiIbKICTb Hace/leHHA, PO3-
BUBA/IOCA BMPOOHMIITBO, OCBiTa Ta
Hayka, 30inblIyBamucs pailoHM 3a-
oynoBu. Iloumnaroun 3 1860-x pp.,
PO30YIOBYETbCS 3aIi3HULLA, AKA CIIO-
ny4ae JIbBiB i3 Binmnem, Kpaxosowm,
YepniBuamu, bpomammu Tta iHmmmn
OiMPIIMMM 71 MEHIIMMM MiCTaMMI.

Y 1870 p. dopmyeTbca Michbkumit
CTaTyT, AKUN CYTTEBO pPO3IINPUB
CUCTEMY MiCLIeBOTO CaMOBpPAJyBaH-
HA JIpBoBa. Biprak Micto 3p00y10
MIMPOKI MOXKIMBOCTI /I PO3BUTKY
€KOHOMiKM 1inoro periony. ®i”an-
COBMM MiJI'PYHTAM ILIbOTO IpPOIECY
craB ctBopeHuit 1883 p. Kpaitosuii
6ank. Ilo3ukyu yKpaiHCBKOMY Ha-
CEeJIEHHIO 3[Ii/ICHIOBaB KOOII€paTHB-
Huit 6aHk «[lHicTep», 3acHOBaHUI
y 1895 p. ToproBo-exoHoMiuHy ce-
py cuminbHOTM YyKpaiHuiB l[annmym-
HM TiATPpUMYBaB 1 OpraHi3soBaHUM
y 1883 p. cnmoxmupumil KooIllepaTus
«Hapopna rtopriena». 3 1873 p. gmie
Haykose ToBapmctBo imeni Iles-
9YeHKa, AKe CIPUAIO PO3BUTKY icTO-

puuHoi, ¢inmocodcepkoi, dinomoriu-

HOI, MaTeMaTu4Hol, IPUPOSHUYOI \

Ta MeJUYHOI HayK. Y TOJM Yac CTaTyc
KopoHHOI 1npoBiHLii KoponiscTsa
lanmnmuuum Ta Bonogumupii 3ymMOBUB
IIpOCTOPOBE po3mMpeHHA JIbBOBa.
3 1879 p. mounHae QyHKLiOHYBaTH
KiHHUI TpaMBail, AKui1 y 1894 p. 3a-
MiHIO€ eneKTpuuHMii. Kynbminaniero
IHyCTpiaIbHUX NIPOLECIB CTA€ Bif-
kputTa y 1894 p. [anunpkoi kpaito-
Bol BucTtaBku. Ha Hill Haiibinbuie
yBaru INPUIIIAKTb PO3BUTKY TeX-
HIKM Ta TEeXHO/MOTii BUPOOHMIITBA.

Y ppyriin monosuni XIX cT. oce-
PEAKOM PO3BUTKY TEXHIYHOI HaAyKO-

i
e

Byanisni pabpukn
KepaMiku i pabpukm
«3n0poB'A»

|. JleBuHCbKOTO.
ApxiBHi ¢oTO

Peknama ¢ipmu

|. JleBUHCbKOrO

B «KaneHpapi Mpocai-
™» (JlbBiB, 1909)

3BOpPOTHa CTOPOHa
o6nuuloBanbHol
NANTKK 3i LULTAMNOM
nignpuemcrea

I. JleBUHCbKOrO.
MpuBaTHa Konekuis

3pasku meTnacbKoi
nAnTu Gipmmn
«Binnepoi & box»

MaionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SIHULb
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EnektpomexaHiuHnn
BiaAin ¢pabpukn

I. JleBUHCbKOTO.
ApxiBHe ¢poTO

Basa, BurotoBneHa

Ha [locnigHin
KepaMmiyHin ctaHuii
npv Buwiin nonitexHiu-
Hin wKoni y JibBOBI

3a npoexkTom lOniaHa
3axapieBuua.
Marwonika. Kin. XIX cT.
MEXN

O6nuuloBanbHa
nnutka. Lamor, no-
nuBa. Pabpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX ct. MEXIN

3BOpoT 06AMLIOBaNb-
HOI NINTKN 3 KNenmom
¢ipmu. MpueaTtHa
Konekuis

' Apximekmypa Jlbsosa.
Yac i cmuni. XII-XXI cm.
Mig pea. 10. biptonbo-
Ba, b. Yepkeca, M. bes-
33, A. PygHuubkoro.
JlbBiB: LleHTp €Bponu,
2008. C.322-323.

2 XyK |. /lvsie JlesuH-
cbK020: Micmo i 6yois-
Huyud. Knis: TpaHi-T,
2010.C. 51-55.
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Boi mymky B lammumui 6yma Ilomi-
TexHiyHa IKona. Tomy 3pi6HWMIT [0
TOYHMX HAyK BiCIMHaJLATUIITHIN
IBan JleBUHCHKMIT OOpaB mIsi Ha-
BYaHHA caMe 1[I0 yCcTaHoBy. 3 1869
o 1874 p. BiH HaBYa€TbCA HA Bifl-
Bim iHKeHepil Ta OTpPUMYE AUIUIOM
iH)XeHepa-apxiTekTopa, a B 1881 p.
cTae OymiBHMYMM  MifNIPUEMIEM.

HocBix  iHXXeHepHO-apXiTeKTyp-
HOIO IIPOEKTYBaHHsA IIifIKa3aB JOMY
NEpCIEKTUBHMII HANpAMOK — BU-
poOHUITBO  AKiCHOI  OyAiBenbHOI
npopykuii. JInda  1mporo HeoOXimHO
0y/10 3acTOCYyBaTM TOTOYACHi HAayKoO-
BO-TEXHIUHI 300yTKM Ta HajIeXXHO
OpraHi3yBaTy HpaIio Ha BUPOOHM-
urei. Y 1885 p. Ha Byn. Kpmkosin
(Tem. renepana UYynpunku, 58a) Isan
JIeBUHCBKMIT pO3NOYMHAE OyAiBHU-

ITBO IepIIuX KopIyciB ¢abpukn
i BigKpuBae KpaMHMIIO Oy/iBe/TbHUX
MarepianiB. Y Hill TaKOX IpOAaBaIn
KepaMiuyHy IUVINTKY 3HaHOTO B €Bpo-
ni mignpmemcrtBa «Barta & Tichy»
3 Ilparu. B 6aratbox pempeseHTa-
TUBHMX OygiBnax JIbBoBa mopsfn
i3 Bupob6amm sbBiBCcbKOI (abpuKu
€ i mpaspki. IlignpmemcrBo JleBun-
CbKOTO HEBIIMHHO pO3MINPIOBANOCH,
i Be Ha moyaTky XX cT. 06’ €HyBaIO
8 3eMenbHUX OIISHOK, HA SKUX 6y)10
npu6IM3HO TMIBCOTHI pi3HOrO pos-
Mipy OyziBenb BUPOOHMYOTO IIpH-
3HaYeHHA. TyT po3TalloBYyBajNCh:
MaHy(dakTypa i3 BUpOOHMIITBA Ka-
Xe/b, CTONAPHI MaliCTepHi, Ky3HH,
YJC/IEHH] CXOBUIA TiICY, AEPEeBUHM,
IJINHY, CTalHi, KOTeNIbH:, aJMiHi-
cTpaTuBHi Ta >kumIoBi Oymismi'. Big
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Nowy teatr.

qacy 3acHyBaHHA y 1885 p. ¢pabpuky
JleBuHCBKOTO 6€3mepepBHO, MaibKe
IIOPiK PEKOHCTPYIOBAIN i PO3IINPIO-
Banu, 1o 1919 p. Ha ii TepuTopii 6yno
npoBefieHo Oinpi Ak 30 po3bymos’.
Y 1894 p. Ha BUPOOHNYUX IIpoIecax
nignpueMcTBa 6pano ydacts 25 oci6.
Bouu 06po6ssinu i nepepobsiiu ma-
Tepianm, CHOifKyBamM 3a NOTPUMaH-
HAM TEXHOJIOTiYHMX IIPABWJI Ta BUMOT.

Ha tepuropii ¢pabpuxu 36ynysa-
7 [OBOIIOBEPXOBY CIIOPYAY, y AKiil
pO3MiCTUIM TAPOBUI BUTYH, M/IMH-
KU I TePEMENIOBAHHA  IJIMHU
i meyi 1A BUIIAIIOBAaHHA KepaMid-
HUX Bupo6is. TyT Bupobmsamm kaxi
IIA 1e4eyt, Ba3OHM, JaxiBKy, LIETy,
IVINTKA OJIA IHAJIOT Ta OOIMIIIOBAH-
HA CTiH, penbedu Ta CKyIbNTYpHI
kommosuyii. CupoBuHy mifdupanmm

BiITOBIZHO O MicClid 3aCTOCYBaHHA
BMPOO6iB. SIKiCHI BOTHETPUBKI ITIMHU
3 BMICTOM I/IMHO3eMy Oinbiie 39,5 %
1 He3HAYHUMM KiTbKOCTSAMM OKCU[IiB
3ayisa Ta cynbdinis npuBosnm 3 e-
xii, MEHII AKiCHI, 13 HEBEJIMKUM BMicC-
TOM KaJIBIIUTY, TilICy Ta CUIEPUTY —
3 I'mnucpka 6111 JKoBkBu Ta OneitoBa
6insa 3omouena. Ile cBiguuTh, 1[0 Ha
¢dabpuni BipoBaKyBamyu eeKTuB-
Hi /1 eKOHOMHi BUPOOHMYI IponecH,
HIMPOKO 3aCTOCYBalIM Majoolepa-
LiViHI Ta MajOBiIXOAHI METOAU PO-
6oru. Ilignpuemcrso 1. JleBUHCBKO-
ro 6y/I0 3aIporpaMoBaHMM Ha yBeChb
UMK peamisanili apxiTeKTypHOIO
3agymy. Bigrak Bupo6m vioro dipmu
3aCTOCOBYIOTD y HailbimpInx OyziB-
nax JIpBoBa Kinpg XIX — movarky
XX c1.: BIpomoBx 1897-1900 pp. mip

lxx.ttu‘u'u,

MicbKknn Teatp

y JlbBOBI (NpoeKT
apx. 3urmyHra lopro-
NeBCbKOro,
6yaiBHMLTBO dipMun
IBaHa JleBUHCbKOrO).
JincriBKa

@®parmeHT goniBku
BecTnGloNio TeaTpy,
BMMOLLEHOT
MeTNacbKolo MIINTKOI0
nignpuemcraa

I. JleBnHCcbKOro. 1900 p.

(OparmeHT goniBku.
MantoHok Onecsa Horu

MaionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SIHULb
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MaHHO Ha dacagi
Kam’'AaHNLUi cninkn
Enbcrepa-Tonda.
Maiionika. ®abpuka

I. leBuHCbKOro. 1905-
1906 pp. JibBiB, Byn.
akag. boromonbus, 4

CKynbnTypHa
Komnosuuis i3 306pa-
»KEHHAM KiHCbKNX ronis
(npoekT MeTpa lNapa-
cMoBMYa). 3aMKOBUI
KaMiHb 6i4yHOi 6pamn
nanauy CemMeHCbKUX-
JleBnubkunx. Tepakorta.
®abpuka |. JleBUHCbKO-
ro. 1894 p. JibBiB,

Byn. MekapcbKa, 19

yac OyHiBHUIITBA MiCBKOTO TeaTpy;
y 1901-1904 pp. B mepiof; 3BefjeHHA
HOBOTO JIbBIBCBKOTO 3a/Ii3HUYHOTO
BOK3any; y 1898-1901 pp. mpu 6y-
BiBHMITBI €BpeiicbKOro LIMNUTANIO;
y 1907-1910 pp. mif 4ac 3BefleHHA
JIbBIBCBKOI  TOProBO-IIPOMMCIIOBOI
najgaTy. BaxnmBuM apXiTeKTypHUM
TBOpOoM ipmn 1. JleBuHCBHKOTO Oyna
OymiBns  YKpalHCBKOTO — Koollepa-
TUBHOTO 0aHKy Ta CTPaxOBOIO TO-
BapuctBa «[lHicTep», 36ymoBaHOrO
y 1906 p. na Byn. Pycpkiii, 20y JIbBOBi.

Ha mouarky XX cT. 3 ornagy Ha
CTpPIMKMII PO3BUTOK TEXHOJIOTIY-
HUX 3ac00iB i 6yniBHMIITBA y JIbBOBI
¢dabpuka 1. JIeBUHCBKOTO CTa€ MPoO-
BilHUM MiATpUEMCTBOM lanmumHu.
Y BUpPOOHMYOMY IIPOLieCi CTBOPEHHs
KepaMi4HMX KaXeJb, Ler/IN Ta JaXiB-
KJ, NEKOPAaTMBHUX IUIUTOK [/ MiJ-
JIOTY Ta CTiH, BUPOOiB eKOPAaTUBHO-
YKUTKOBOTO MICTENTBa, penbedin
Ta CKY/IBITYPHMX KOMIO3ULiil Oy10
3agigHo mainke 800 ocib. Y BHocko-
HajleHHi eCTeTUYHMX XapaKTepUCTUK
KepaMivyHux BUpo6iB pabpuky, micus
Toro K y 1901 p. Isan JleBMHCBKMII
CTaB HaJ3BMYAHMM TIpodecopomM
OymiBHMITBa Buioi TexHiyHOI mIKO-
mm y JIbBoBi, 6epyTh y4acTb Ji10ro
yuHi: Bironbn Minkesny, Bmapmc-
naB [eppaubknii, Epreniym Yepsin-

CbKUii, /IeB JIeBUHChKUII-MONTOIINIA,
Onexcangp JlymmuHCbKMI Ta iHMI.

3amikaBinenus 1. JIeBUMHCBKOrO
TEXHOMIOTIYHMMM  aclleKTaMu Oymi-
Be/IbHOTO BYPOOHUIITBA HE 3MEHIIN-
mu Ilepmra cBiToBa BiliHa, IPUMYyCOBe
BMBE3€HH:A Ha Teputopiro Pociiicbkoi
iMmIiepii Ta 3BMHYBa4€HHA B KOJIa-
6opauionismi 3 pocigHamu. Tomy
y 1918 p. BiH 3aCHOBy€ TOBapUCTBO
«IIpaus», sxe 6yno nokmkane ¢op-
MyBaTU cepefl YKPaiHChbKOTO CYCIIi/ib-
CTBa yCBiJOM/IEHHA 3HAaYE€HH: peMec-
71a, IPOMMUCY 1 TOPIiB/Ii /IS KUTTA
Hapolly i PO3BUTKY JIOrO TBOPYMX
NPOAYKTUBHUX CWJI; 330XO4YyBaTy
YKpAIHCbKY MOJIOfb Ce/la i MicTa Jo
HayKM Ta Mpalii Ha I10JIi EKOHOMIYHO-
TO JKUTTS; YMOXX/IMBIIOBATY MOJIOJi
BUIIKIJI Ha PEMICHMKIB, IIPOMICIIOB-
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uiB i B3arasi ¢axiBuis 3 pisHUX Aina-
HOK HAapOJHOTO TOCIOJApCTBa 4Yepe3
IpomaraHyy, B3a€MOIIOMIY i TBOp€H-
HA OKpeMUX KypciB, WIKin Ta Oypc,
po30ymKyBaT TBOpPYY iHiIiaTMBY
Ha TIO/ TOCIOAAPCHKOTO OKUTTA’.

Ilicna cmepri IBana JleBuHCHKOrO
4 mumHes 1919 p. pabpuKoo0 HEZOBro
KepyBaB apxiTeKTop bponicmas bay-
ep. OpHak 4epes3 Kpu3y micnA CBiTO-
BOI Ta YKpaiHChKO-IIOJIbCbKOI BilH
MIOTY>XHE MiJNPUEMCTBO TOAININIIO-
cs1 Ha oKpeMi Maji ¢ipMn Ta CIinKm.

Ha ¢abpnuui I. JleBuHCBKOTO Y BM-
POOHMIITBI IjeITIM BUKOPYMCTOBYBA/IN
JIETKOIUIABKi IJIMHM Ta CYIJIMHKM 0e3
[OMIIIOK TIpy603epHUCTOrO  IHiCKY,
a A IVIMTOK [IA INJJIOTu — Ty-
TOIJIaBKi i BOTHETPUBKI IIMHU, IO
MalOTh IUIACTUYHICTH, OMHOPIIHMI

3pa3ku meTnacbKoi
nAnTKu Gpabpuku

|. JleBUHCbKOTO.
Konekuia mancrepHi
Kadepnpu «ApxiTekTypa
Ta pectaBpauisa»
HauioHanbHoro
yHiBEpcuTeTy
«JIbBiBCbKa nonitex-
HiKa»

Komnosnuii
MeT/IaCbKOi MIUTKKU Ha
[oniBKax NIbBiBCbKUX
Kam'AHNLb.

MantoHKku Onecsa Horn

3 NlyunwuH |. ToBapu-
ctBO «[pausa». Y KH.:
OnekcwH |. lsar Jlegur-
cokut. Mlozo xumms
ma npaus. J1bsis, 1934.
C.41-43.
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®parmeHT foniBku
Kam’'aHuui Nobenis.
MeTtnacbka nnnTtKa.
Gabpuka

|. JleBUHCbKOTO.
1905-1907 pp. JIbBiB,
Byn. Hanueanka, 9

3pa3Kku MmeTnacbKoi
nnTKu Gpabpunku

l. JleBUHCbKOTO.
Konekuisa mancrepHi
Kadepnpu «ApxiTektypa
Ta pectaBpauisa»
HauioHanbHoro
yHiBepcuteTy
«JIbBiBCbKa
noniTexHika»

CKJajj, HU3bKy TeMIlepaTypy Ta iH-
TepBajn clikaHHA He MeHme 200°C.
36epexeHi 10 CbOTOfHI IVINTKM B ap-
xitekTypi J/IpbBOBa MalOTh IiNbHY CY0-
CTaHILilo, IIoMNHU 6e3 aedopmarii,
y BUIAJIEHiNl Maci BiICyTHiI IiAMM,
BUIUIABKY i BKpaIUteHHs. Bupobu da-
Opuku 1. JIeBMHCBKOTO BUTPUMYBaIN
YKOPCTKY KOHKYPEHIIilo Ha TbBiBCbKO-
MY PMHKY. Y Iieil 4ac TYT BXXMUBajIM-
Cs IVINTKY LIOHAJIMEHINe e JIeB ATU
dbipm: dabpukn 6paris Mynp (1898-
1939), ¢abpuxu Aponbda Kamme-
na (3acH. y kinni XIX cr1.), dpabpukn
B PaxoBHiky (1883 — po cporopHi),
TEXHIYHOro miAnpmeMcrBa Ilenpuxka
Ebepa (3acH. y 1896 p.), dipmu ITame-
pa Tipmrpirra, pabpuxu A. Ipybepa,
¢ipmu Jlropsika i IycraBa Kapenis
(3acH. y 1880-x pp.), yecbkoi ¢ipmn
«Hardtmuth», nimenpkoi ¢abpukn

«Villeroy & Boch» 3 micta Mernax,
AKe Jalo HasBy IUIMTI[ MOIIEHHA.
Came MeT/acbKa IUIMTKAa CTasa

IIMPOKOBXXMBAHOI0 B  apXiTeKTypi
JIbBoBa Hanpukinyi XIX cT., OCKinb-
KM Maja psAl TlepeBar. li BBaKamu
MIITHMM OONMUIIOBaIbHUMM MaTepia-
JIOM, Ha AKOMY He 3a/IMIIAI0ThCA 110-
APSIIVHA Ta BM ATUHMY i AKMIT Ma€ BU-
COKY CTIVKICTb IO XiMIYHMX PEYOBUH,
BOJIOTM Ta Ie€pemajy TeMIlepaTyp.
MertnacpKa I/IMTKa He 3MiHIOBa/Ia KO-
nip micna Bunany. Cyxi IIMHAHI MeT-
JTaCbKi MIMTKM 3ab6apBIIoBaIy B Maci
Ta BUITA/JIOBAIN MO CITiKaHHA. BoHM
MaJl OJHOKONIpHY ab0 [ieKOpOBaHY
MOBEPXHIO, CK/IAJanNucsa 3 JBOX Ila-
piB — BEepXHIiil TOHKMUII LIAp [EKO-
pauii i HYOKHI 6i1bII MIiITHWIL, KOH-
CTPYKTMBHMIA i omHOpigHMIi mrap. ITig
Jac BUPOOHUIITBA MiJIKO IIOfpiOHEHY

T

Macy BUCUIIaIN BPy4YHY Y popmu, sAKi
npocyBanyu mif 6apaH, IO CTUCKaB
IJIMHUCTUI TIOPOIIOK. [I/i1 BUTOTOB-
JIEHHA JIEKOPATUBHUX IIMTOK BUKO-
pucroByBanu TpadapeTn, AKi 3amo-
BHIOBa/IM KOJIbOPOBMMI BUITAJIEHVIMU
ITIMHAHO-TIOPLEIAHOBYMY ITOPOIIKa-
mu. TpacdapeTn BuTAryBamu 3 IInMHA-
HOTO IOPOIIKY /10 TOTO, SIK BifjOyBaBcs
IIpolLieC IPeCyBaHHA IIUTOK. 3rOfloM
KepaMi4yHy IUINTKY BUIIATIOBaIN IpU
temrieparypi nmonazn 1200°C. Ilmur-
KU JId IQIoL, fAKi IpOAyKyBasa
¢dabpuka I. JleBUHCBKOTO, TEepeBaXK-
HO Mamu posmip 160 x 160 x 16 Mm.

It 03mobnenHs dacagHUX IIIO-
myH nignpueMmctso I JIleBuHCBKO-
ro BUPOOJIANO MailoO/MiKOBi IIMTKU:
OIHOKOJIpHI, i3 reoMeTpu4HNM abo
pOCIMHHUM OpHaMeHTOM. OnTuy-
Hi BIACTMBOCTI TaKOro TUIIy Kepa-

MiuHMX BUpOOIB Ha dacagax mif-
KpecmoBany (akTypu TUHBKY abo
JIeKOpaTVBHI penbedHi KOMITO3MIIL.
fckpaBi mNpuMKIagAM 3aCTOCYBAaHHA
TAaKOTO TUIIy iHTOHAIil dacagHux
IUIOLIMH 3yCTpidaThcA y JIbBOBI Ha
ByIMIAX akafj. boromonbns, axap.
ITaBnosa, boryna, [lonnosa, Pycra-
Beni, Pycpkini, HukaHKiBCbKOro Ta
inmmx. BupoO6HuNTBO MarionikoBux
IUINTOK 6Y/I0 3yMOBJIEHEe pO3YMiHHAM
€CTEeTVYHMX 3aBaHb apXiTeKTypH,
AKi IBan JIeBMHCBKUIT BUTOIOCUB Ha
BiffKpuTTi Kadenpu « Y)KUTKOBO-KOJIi-
€BOTrO OYZiBHUIITBA», SIKy OYO/NIOBAaB
y JIbBiBCBKill TOMITEXHIYHIV HIKOJI:
«ApXiTeKTypa He TIOBMHHA TPaKTyBa-
TUCA OKPEMO BiJj BCIX T€XHIYHMX JI0-
CATHEHD, a 1O HUX IPUCTOCOBYBATNCh.
Craparncp Tpeba ZyMKOIO i Iparero
OCATHYTM BCi YMHHUKM MUCTELTBA

3pa3kn obnuuoBanb-
HOi NINTKN pabpukn
|. leBuHCbKOTO
(nmyboBa i 3BopoTHa
CTOPOHM).

Konekuia MEXN

Komno3uuia metnacb-

KOT MNJINTKWN Ha poniBLi.

MantoHok Onecs Horn
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3pa3kn obnuuoBanb-
HOT NANTKN Gabpukmn
|. JleBUHCbKOIO
(nmyboBa i 3BopoTHa
CTOPOHM).

Marionika. Mou. XX cT.
MEXN

3eneHa o6nnuyoBanb-
Ha nnuTkKa. Konekuis
MancTepHi

Kadepnpu «ApxiTekTypa
Ta pecTaBpauia»
HauioHanbHoro
yHiBepcuteTy «J1bBiB-
CbKa nonitexHika»

OparmeHT Kepamiy-
HOro NaHHO Ha dacagi
HapopHoro gomy

B M. Kam’'sinka-by3bKa.
1911 p.

i TexHiku... Monopi apxiTekTopu no-
BYHHI CMIZIMBO CTOATY Ha CTOPOHI J10-
Opux MaTepiasiB, paljioOHa/IbHOI KOH-
CTPYKUii, XyZOXHBOTO BUIIALY...»".

Maiitonika — 1€ TOHYapHMI MaTe-
pian, yTBOpeHUI 3 IVIMHM, PETEIbHO
BUIIAJIEHNI Ta IOKPUTUI HEIIPO30OPOIO
€MaJI/II0, CK/Ia/IEHOIO 3 IiCKY, CBUHIIIO
Ta onosa’. Ha ¢abpuui I. JleBuHCHKO-
ro MAaJlO/MiKOBI IUVIMTKM BUKOHYBaju
MalIVHHO-PYYHUM criocobom. [l
KepaMi4YHOI I71a3ypi BUKOPUCTOBYBa-
7 CUPOBMHY i3 KpeMHEe3eMOM, SAKUII
€ HalrOJOBHIIMM  YTBOpPIOBaYeM
CKIAHOI IMOBepXHi. Bumanmenmit rmm-
HAHu BUTBip (Buman 900-950°C)
IIOKPMBA/M KOIbOPOBOK CBMHIIEBOIO
IJIa3yp’10, BIiICTaBsIIM 1A BUCHU-
XaHHA 1 BUIIA/TIOBa/IN BApyTe (BUIIANT
900-1100°C). Ileit mpoiec BuMaras
YOTUPHOX OKPEMMX €TalliB Ta BUCO-
KOi MaliCTepHOCTi MajIoBaHHA. 3a

MICTELbKY AKICTb Ta TEXHIYHY JJOCKO-
HaJIiCTh KepaMiyHOl Ipopaykuii IBan
JleBUMHCPKUIT OTpUMaB CPiOHY Memanb
Ha 6Y,I[iBe)IbHiI7[ BUCTaBIi y JIbBOBIi
1892 p. Bupobu itoro ¢pabpuxu npen-
CTaBJIA/IM Ha 3ara/bHill KpaloBill Bu-
craBli 1894 p .y JIbBoBi, BeecBiTHin
BucraBLi B ITapmxki 1900 p., roBineit-
Hiil BUCTaBLi 10 25-pivus [lomiTexHiu-
Horo ToBapucrtsa 1902 p., Beepocii-
cbKiit BuctaBli B Kuesi 1913 p. Tomo.

IBan JleBMHCBbKMiI OYB OfHMM i3
npodecopiB-iHiljiaTopiB  cCTBOpeH-
HA «KpaiioBoi KepaMiyHOi JOCIifHOI
CTaHIii», 3acCHOBaHOI Ipy Bumiit mo-
MiTexHiuHili mwKom y JIbBOBi. Y Hil
HallpallbOByBa/IM TEXHIKM Ta TE€XHO-
7oril, aHamidyBa/ayM XiMIYHMIT CKIa[
Ta QopMyBamM eCTeTW4Hi BMUMipn
KepaMiyHuX BUPOO6IB. 3aBISAKM 1M
TE€XHOJIOTIYHUM HOBalisAM CTBOPU/IN
[IeKOpaTUBHY KepaMiKy mjia OyauH-

KY, BUAPIIIEHOTO B HEOPOMAHCBKOMY
CTWUI, 3aIIPOEKTOBAHOTO APXiTEKTO-
pom IOnianom 3axapiesudem y 1889-
1890 pp. Ha Byn JIucromamoBOro
Yuny, 11 (cborogai — Myseit Onexcn
HosakiBcpkoro); Oypcn «Hapopumit
nim», Ky y 1907 p. dipma 1. JleBun-
CBKOrO cropypuna Ha Byn. Jlucen-
Ka, 14; Biiym [I3iBiHCPKOTO Ha BYIL
Yynpurky, 21 (1900 p., apxitekrop
I. JleBuncpkmit coinbHo 3 0. 3axa-
pieBuYeM); XXUTIOBOTO OYAVMHKY Ha
By1. Yynpuukwy, 11-a; 6yamuky Tex-
HojsoriyHoro iHcTutyTy (1907-1909)
Ha Byn. HipkaHkiBCbKOro, 5 Ta iH.

Insa ¢dopMmyBaHHA TpOMajCHKOI
OYMKJ IIOAO IJiHHOCTI KepaMidyHMX
BUpoOiB mig kepiBHMLTBOM . JIeBMH-
cbkoro y 1907 p. sacHoBano «Pycbkuit
KepaMiyHMil I'ypTOK», Ha 3i0paHHAX
AKOrO MOCHTi/KyBanu 1 BIOCKOHA-
JIIOBA/IM  MalCTEPHICTh  YKpPaiHChKIi

imkeHepy, xiMmikm Ta Muctoi. Ha
6a3i ¢abpuxu kepamiku IBan Jle-
BUHCBKIII 3aCHYBaB KypCu [/ 30-
BHIIIIHIX C/TyXadiB, ITiC/IA 3aBePIIEHHSA
AKMX BOHM MOI/IM BiJKpMBAaTH BJIaCHI
MaiicTepHi. Bunycknmkm JIbBiBCbKOI
MIOMITeXHIYHOI IIKO/IY NIPALI0Ba/IN HAa
¢dabpuii pmusaiiHepaMyu KepaMidHMX
BUPOOIB, e IPOEKTYBaIN HOBI Kepa-
MiYHiI TBOPM, €KCIIEPUMEHTYBaIu i3
Bisya/IbHUMM eeKTaMM Ta JOTPUMY-
Ba/IACA TEXHONOTIYHUX IIPUHIMIIIB.

OxpimM nporo, Ha ¢abpuii y Be-
JIMKMX KiIBKOCTAX BUpOOILAmm Oypi-
BeJIbHY Ta 0OMMIIOBAIbHY Lery. s
AKicHOI mpoaykKuii rmmHy BUpoOyBa-
M B3VMIMKY, KON 3€MJ/I IIPOMEpP3aAE,
norim ii gpobwuan Ta mepemimryBanu
IO OJHOPIZHOI KOHCUCTEHIii B CIIe-
I[iaIbHMX MAaIIMHAX, Y Macy Jofa-
Baiu Bix 18 go 40 % Bogu Ta pisHUX
MiHepaiB (HAaIpUK/IaZ, KBapLOBOTO

LlernvHu 3 Knenmamm
nignpuemcraea

I. leBnHCbKOTO.
MpuBaTHa Konekuin
T. KypmaHa

Binna «Mapis». ®par-
MeHT dacapy 3 o6nu-
LloBasIbHOIO LierNoto

i nanTKoO
BUPOGHMLTBA

|. JleBuHCbKOTO.
1890-1891 pp. JibBiB,
Byn. Heuysa-JleBuubKo-
ro, 20

4 Czasopismo
Techniczne, 4. Lwéw,
1902.5.54.

> Arnoux L. Lecture 23.
Lectures on the Results
of the Great Exhibition
of 1851. London, 1853.
P. 396.
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3pasoK gaxiBku Tuny
«6o6piBKa» i ppus

3 ManonikoBux
o6nAnLoBaNbHNX
nauTok. Binna Mnayu-
na [3iBiHcbKoro.

1890 p. JibBiB,

BYN. reHepana YynpuH-
Kn, 21

IiCKYy, IIIAHOI INIMHY, LIEITIAHOTO
6opourna), 1o 3amnobirano ycapui ta
postpickyBaHH0O ImHK. Ilicma 3sa-
BEpILIEHHA NPOLENyPU TiCTO PO3K/Ia-
mam y pepes’sHi gopmu i cymmmm
Ha IOBITPI IiJ] JAXOM, OCKIJIbKM BOHO
He MOITIO KOHTAaKTYBaTy i3 COHAYHU-
My npomensamu. Ilicna Bucuxanua
OpycKH BUITATIOBAIyN BYTI/ULAM Yy Ie-
gax mpu Temmeparypi 900-1100°C,
OONVIIIOBa/IbHY 1Ty BUIIAIOBAIN
npu temneparypi 1100-1300°C. Ina
BUIIAJly 3aCTOCOBYBA/IM TYHE/IbHY
miu, BuHaifieny Opigpixom Tod-
MaHOM y 1858 p., a i1 popmyBaH-
HA — MEXaHIYHUI LEIIAHUNA IIpec,
pospobnenuit y 1860 p. Ha dabpuui
Schlickeysen. i BuHaxomm cyTTEBO
361Tb 1INV MAaCIITaOV BUITYCKY LIETIN.

BupobHunrBo paxiBku Ha da-
Opuni IBaHa JIeBMHCBKOTO TaKOX

Oyno MacmTabHMM, L NPORYKIiA
Oyna momy/sApHa cepef JbBiBCHKUX
OyniBamumx. Tak, I7masypoBaHy fa-
xiBKy (Tumy «600piBKa») OXPUCTUX,
CUHIX, 3€/IeHUX Ta KOPUYIHEBUX KO-
JIbOPiB BUKOPUCTAIN Y TIOKPUTTI Ky-
1oy €BpeicbKOro IMUTAIIO0 Ha BYIL
Panmomnopra, 8, e ii yxnanu Ha 6aHi
TreOMETPUYHMM 3UT3arOBMM OpHa-
MeHTOM. lleit Tmn paxiBkm obpamm
cepen iHIMX 4epe3 Te, 1o ii popma
MO3BOJIA/Ia TIOKPUBATH Iy>Ke CTPIMKIi
paxy. IInmab KyToBOI BeXi Ta maxm
Bl Ha Bynmuui Konosanbusd, 71; Bi-
J/Ia YKpalHChKOTrO afBokKata PomaHa
KoBmesnya (Byn. Bumencbkoro, 12),
OyAMHOK CTpPaxOBOTO TOBapUCTBa
«[JHicTep», 6yniBna Myseo Onexcn
HosakiBcpkoro Ta KinbKa iHIIKX I1O-
KPUTI [axiBKOIO «MapcCe/bKOK», BU-
TOTOBJICHOIO MEXaHIYHUM CIIOCOOOM.

CupoBUHY 3arOTOBJIA/IN AHAJIOTiYHO
o pewty OyniBe/bHOI KepaMiKiuL.

Y 1891-1894 pp. Isan JleBuH-
cokmit Ta fAH Tomam Kypenbcbkuit
3a TIPOEKTOM apxitekTopa A. Bar-
Hepa pekoHCTpyloBa/m manan Ce-
MeHCbkMX-JleBunpkux (Byn. Ilexap-
cbka, 19). Ckynbnrop Ilerpo Biramic
TapacuMoBUY po3po6IAB 0370071eH-
HA dacafiB Ta iHTep €piB mamany. Ha
6iuniit 6pami, i3 PpoHTY, B 3aMKOBO-
MY KaMeHi apKy BMOHTYBalM CKY/Ib-
NTYPHY KOMIIO3MIIiIO i3 IOABiIHUM
300paKeHHsIM KiHCbKMX TOMiB. IMo-
BipHO, Lieil MaliCTEpHMI TBIp TaKOX
BUKOHaHMiT Ha ¢abpuni 1. JleBuH-
CbKOTrO, fAKi i KepamiuHi OajscuMHM
B Oropoxi OankoHy KaM'SHMI Ha

By Ilexapcokiii, 48. Tox Ha dabpu-
L[i BUTOTOBJIA/IA He JIMIIE yTUIiTapHi
KepaMiuHi BupoOu, a i CKyIbITypHi
KOMITO3MIII Ta apXiTeKTypHi AeTaii.

JKutreBa mosuijiA, mnepekoHaH-
HsA, IPUHUUIN [OiAZbHOCTI, LiHHICHI
Opi€HTallil, NPUK/IaJHI 3HAHHA BJIaC-
TUBOCTEI Ta TEXHOJIOIl CTBOPEH-
HA MarepianiB IBana JIeBMHCBKOTrO
JIAIZIL B OCHOBY JIOTO KepaMiyHOIo
Kofy. BiH BipTyosHo iHTepmnperysaB
CBITOBi TeXHiUHi MOCATHEHHA i BiJ-
KPUTTS, 9iTKO IpOrpamMyBaB e(eKTIB-
HICTb BUKOPMCTaHHA Oy/iBeTbHIX
MaTepiamiB Ta KOHCTpyKIit. Voro
CBITOITIAHMUII CTPVOKEHb 1 palio-
HIbHUI (OKYC €HaIM apXiTek-
TYpPHY AYMKY Ta OyAiBe/lbHY IIpaIo.

[axiBka BUpoGHULITBa
I. JleBuHCbKOrO

3 Kynona €BpencbKoro
winuTano.

1898-1901 pp. JIbBis,
Byn. Pannonopra, 8

VN
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KepamiuHnnm dacag micTa

AK aBTorpa¢ IBaHa JleBUHCbKOro

AHppin KnimaweBcbKunn

apXiTeKTypHill MiMilli iCTOpUYHO

30epexkeHuX MicT €Bponu 3akap-
6oBaHi B KaMeHi XapaKTepHi pucu aB-
TOPCHKOTO IIOYEPKY J10r0 TBOPIIiB: ap-
XiTeKTOPpiB, 6y;[iBHthx, Iu3aitHepis,
MMCTLiB, fAKi IPOMOBJIAKTb O Hac
CBOEPIJTHOI0 PYKOTBOPHOI MOBOIO
MicrieBoro  yp6aHi30BaHOTO  JIaHJ-
madTy, 3a0y/10BM KBapTaJiB, BY/IUIb,
KaM SHUIIb, OKpeMuX MicToOypiB-
HUX aKLEHTiB 1 HaBiTh APiOHMX KOH-
CTPYKTUBHUX 1 JIEKOPaTUBHUX JeTa-
seit. PasoM BOHU, K ITa3M MO3aiKiu,
CK/IQfIal0Th 3arasbHMit obpas Micra,
J10ro 0co0/MMBY aypy i HaBiTh XapuU3My.

Yepes matmHy yacy, IJIacTU CTO-
JITh, TAHYIOYi CTH/Ii, CMaKI IIPAB/IAYNX
eJIiT, MiCTo6y;[iBHMX CIIJIBHOT TBOPYA
IHAVBIYaNbHICTD OKPEMUX BEIMKUX
yp6aHiCTiB Iifmaa [0 ChbOrOmeHH:A
IXHIMM TBOPiHHAMM, OKpeMi 3 AKUX
3 IUVIMHOM €II0X CTa/lM CBOEPITHUMMU
Bi3MTKaMM Ta HaBiTh 3HAKOBMMI BIIi3-
HaBaHVMM CUMBOJIAMM 6araTboX MiCT
€spomu. Tak, AreHu rogi co6i yasuru
6e3 aHTMyHOro IlapTeHOHY (IpOEKT
Ixrina i Kanikpata, OygiBHU4nmit — re-
HianpHUI Pifiin); obpas JlongoHa 5K
IEPIIOro CY4YacHOIrO Meramojiica —
6e3 pexoHCTpyKuil nentpy Kpicto-

.

R -

¢dbepom Perom 3 momiHaHTOIO cOOOPY
cB. ITaBna; ceneciitnuit Bitenpr — 6e3
KOHCTPYKTUBHMX i JEKOPaTUBHIX HO-
Baliit gacazis OTTo Baruepa Ta itoro
IIKOJIM, i 3pemToo, 6apBUCTUII KO-
noput bapcenonn — 6e3 kepamiuHoi
Mo3aiku KaranoHus AHToHio [aypi.

Came B emoxy A. Tayzi ta O. Bar-
Hepa ICKpaBo i 3HaKOBO TpiyMd apxi-
TeKTOpa-OyAiBHNYIOTO NPOsIBUB cebe
B €BpOIIi Ha T/Ii TPOMMCIOBO-TEXHIY-
HOI peBomoLii, BcecBiTHIX BUCTaBOK
y Jlonponi, BigHi i ITapmxi 3 Kymb-

TOM HOBUX TEXHOJOTiN, MaTrepiasiB
Ta HECTAaHJAPTHUX IHHOBALIHUX
apXiTeKTypHO-IH)XEHEPHUX pillleHb.
Lle oxxuBuMIO cTapitoui 06mMyYs gaB-
HIX €BPONENCHKUX MICT ACKpaBUMMU
HOBaTOPCBKMMI  TE€XHOJIOTIYHUMU
aKIIEHTaMM €IIOXV MOJIEpPHY, 10 BTi-
JMIOCSA B HOBOMY (YHKIIiIOHAJIbHO-
My ¥ ecTeTmdHOMY OadeHHi opwm,
KOHCTPYKIIiJl, MaTepiajmiB, Ipu KO-
MbOpPYy i Aexopy (3arasbHO BU3HaHI
weneBpn — Bexa [ycraBa Eitdens
y ITapmwxi ta cobop Cs. CimeiicTBa

Basu 3anpoeKToBaHi
lOniaHom 3axapieBu-
yem i BUTOTOBNEHI
Ha JocnigHiin
KepaMmiuHin cTaHuii
npv Buwin
NONITeXHIYHIN WKoni
y JlbBOBI.

Kin. XIX ct. MEXT

Maionikose TOHAO
i3 306pakeHHAM
MagoHHU 3 AUTAM Ha
dacapi

Binnn. Pabpurka

|. JleBMHCbKOrO.

1901 p. JibBiB, BYN. Ko-

HoBanbuA, 71
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Yapnbs PeHHi MakiH-
Tow. byanHok ana
nobutena MucTeuTs.
Ecki3 BiTanbHi.1901 p.

Tapinb i pacagHa
po3seta. Dabpuka
I. JleBnHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXI

3eneHa o6nuuoBanb-
Ha nnutka. Konekuia
MancTepHi

Kadeppun «ApxiTekTypa
Ta pectaBpauia»
HauioHanbHoro
yHiBepcuteTy «JIbBiB-
CbKa nonitexHika»

'®ap-bekkep .
Uckyccmso modepHa.
Koéln: Kénemann,
2000.S. 31.

Xunnep b. Cmuss XX
seka. Mockga : Cnoso/
Slovo, 2004. C. 53.

3 Tondos B. Styl Zako-
piariski i Zakopian-
szczyzna. Wroctaw:
Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 2009.
S.13.

i 1 R TR Tle pacuil el

FHETEED T DA
fith

{TLLALL

B Bapcesnoni, Biteup TBOpiHb A. Tay-
ni). Bognouac manpukinni XIX — Ha
noyaTKy XX CT. Ha IpOTUBAry riraH-
TOMaHil BEIMKUX CBITOBMX iMIlepii
(bpuranii, ®pannii, Himeuunnny,
Apcrpo-Yropumman i Pocii) mocry-
1oBO OPMYIOTHCH, a 3TOROM (Iepen
[Tepuioro CBiTOBOW0 BilfHOW0) IMOYM-
HalOTh MIpEBA/IIOBATM ifiei IOLIYKY
MOJIEpHOTO HAI[iOHaJIbBHOTO 00pasy
1 HaBiTb BJIACHOIO HAPOLHO-POMAaH-
TUYHOTO CTU/IKO CEpell Manux, TOfi
e Oesfep>kaBHUX HAPOAIB EBPOIL.

Y nepeguyTTi MOJiepHY 1€ Ieper
BcecBiTHbOIO BucTaBKow0 Yy Ilapuxi
1887 p. 3 ii Tpiympom Cxopy i 3apo-
I>KeHHAM HOBOTO MUCTeL[TBa €BpoIa
Oy/la HaTXHEHHa MepIIOfKePeIoM —
HOBATOPCHKOIO 32 JTYXOM KOHIIEIIJi-
€0 Binbsama Mopica (B myci ecreTn-
3yrounx ifment [xona Packina) momo
BiITBOPEHHA MUHYJIOTO B CTU/Ii30Ba-
HUX CepefHbOBIYHMX obpucax, gop-
Max 1 JeKopi 3aMiChKOI aHIJIiIICBKOI

Al
[N l'r__.-a ;

camnbu (etason — «YepBOHUIT [iM»
B. Mopica 1858 p.; apxitexkTop Pinin
Be66)". Ilig 1i1M BIUIMBOM MaTpioTny-
HO Ha/AIlITOBAaHE cCepefoBUllle iHTe-
JIEKTYaJliB 1 MUCTLIIB «HOBUX» MajuX
Haniit Crapoi €Bpony KynbTUBYBajio
imel CTBOpeHHA HAl[lOHAJIBHOTO CTU-
JII0 HacaMIlepel B apXiTeKTypi, 6aso-
BAHOTO Ha 3acaflax MOJIEPHOTO Iiepe-
OCMMC/IEHHS NUTOMUX PUC BJIACHOI
icTopM4YHOI MUCTELIbKOI Tpaguii. Pea-
nizoBana ®@. Be660oM «ines Ha1jioHa/Ib-
HOTO JIyXy» B IIPOCTIiJl ABOIIOBEPXOBIil
3aMicCbKill camgubi 3HaIUIA CBill IO-
HAIbIINI aKTUBHUI PO3SBUTOK Y Pi3-
HUX €BPOINENChKMX HAIliOHAIbHUX
¢dopMaTax Iie Ha 30pi eI1oXM MOJIepHY>.

Tak, y llloTnanpii B ocTaHHE Je-
catmaitta XIX cr. 3ifima  3ipka
Yapnpsa Penni MakinToma i «rpynn
YOTUPbOX» 3 JBOMa IIPOTPaMHMUMU
TBOPAMM 3/1aMYy CTOJITh: Xy/I0>KHbOIO
IIKO/MIOK B I[nmasro i ocobmmBo —
capub6oto «Bingi Xinn» 3 ii MogepHUM

BTi/lleHHsIM 00pasy cepefHbOBIYHOI
LIOT/IAH/ICHKOIL apXiTEeKTypu: TOTU3Y-
I04YMMM CTPIMKMMMU JJaXaMM, cXifyac-
TUMM TpebeHsAMU PPOHTOHIB, Cpibd-
HO-CipOI0 BOJIOKHUCTOIO (aKTypoIo
OTMHbKYBaHH:. B iHmIOMy KiHLi €B-
ponu, B ictropudHomy Axpi Pedi Ilo-
ciomroi (B 3akomaHOMYy IIO6/1M3y
Kpaxosa) pawirre, aixx y lloTnangii,
y 1880-X pp. 3apoAuBCA i 3TOZ0M PO3-
TOPHYBCH, IPOTE MalKe BUKIIOYHO
B paMKax JiepeB’stHOro OymiBHUIITBA
cafuOHOro Ta peKpealifHoOro THUILY,
T. 3B. «3aKOIAHCHKNIT» (IIOIbCHKIIT)
CTUJIb y TNIPOEKIii Xy[OXXHbOI YABU
CranicnaBa BiTkeBnua. OgHak, AKIIO
MakiHTOLI CTBOPIOBAB €KCK/II3MBHI
uIeZieBpy, TO MOIbCbKMUI MUCTELb I10-
CTaBUB CIIPaBy 3aKOIAHCHKOTO CTU-
JII0 Ha MIMPOKY HOTY, copMyBaBIIN
BE/IMKY WIKOMY MOCTiIOBHUKIB. [xHi
OyZiB/Ii 3 aKL[EHTYIOUUM pi3bOIeHNM
B JiepeBi iekopoM (BkiouyaB 4 6a30Bi
€JIEMEHTI: CTUIi3allil KBiTKOBO-pOC-

JIMHHUX MOTUBIB, CEpHEYOK 1 JaB-
HiX COMAPHUX CUMBOJIB — COHEYOK
i poser)’ 6y/mm pe3ynbpraToM CUHTE3y
o6pasy i ¢opMm TMIOBOI fAepeB’sTHOI
IUIIXeTChKOI caiubu nepiofy posksi-
Ty Peui [locmonmroi XVII crT. 3 Hapop-
HIUM XyJOXXKHIM CBiTOM Iypainis TaTp.

Haromicte y Cxipninn Tammanni,
nepefosciM 1i ctonmuui /IbBOBi, Ha Bifi-
MiHY BiJj KypOpTHOro 3aKOIlaHOTO He
JiepeBo i pi3bOIeHHS CTAIO TOIOBHUM
BYPAa3HUKOM  3apOJDKEHHA  HOBOI,
6inbI1 6apBIUCTOI APXiTEKTYPHOI MOBI
YKPAIHCbKOTO MOJIEPHY, a OpraHidyHe

Binna «Okwa». MpoeKT
CraHicnaBa BiTkeBuua.
1895 p. M. 3akonaHe,
Monbwa

3pa3okK pi3bbneHoi
po3eTu Ta NPOEKT
JliTHbOrO TEaTpy

y 3aKOMaHCbKOMY CTui

MaionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SIHULb

97



MalionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SSHULIb

98

Cnopyaa cnopTMBHOro
ToBapuctea «CoKin»

y m. Konomus, ii 6ypis-
HUUTBO Bena ¢ipma

|. JleBuHCbKoOrO.

Kin. XIX cT.

KepamiuHuit ¢ppus Bexi
uiei cnopyau. Npoekt
BanepiaHa Kpuuin-
cbKoro. 1895 p.

lacosa namna. NMpoeKT
lOniaHa 3axapieBuua.
KiH. XIX ct. MEXT

NOEHAaHHA 4-X OCHOBHMX Mare-
piamiB: KaMeHIO, JepeBa, MeTany
i xepamiku 6a30BOro MifIPyHTA
IJiA TBOPEHHS HalliOHa/JIbHOTO CTHU-
70, 3all0YaTKOBAHOIO 1 BU3PIIOro
B TBOpUiil MaiicTepHi I. JIeBMHCBKO-
ro. CTparerivHo 1ie JaJ0 MOX/IUBICTh
y nopjanbllii nepcrnekTusi Isany Jle-
B/HCBKOMY Ta KOJIy JI0r0 COpaTHUKIiB
i nmocnigoBHuKiB (Onexcanppy Jlym-
NUHCbKOMY, JIeBy JIeBUHCHKOMY-MO-
nopmomy, Pinemony JleBuubKOMY,
Tapero O6miHCbKOMY, E€Breny Harip-

HOMY Ta iH.) He 3aMMKATHUCS Y BY3b-
KX paMKaxX «JIepPeB’sIHOrO» CTUJIIO,
me criendika MarTepiany 4acTo JUK-
TyBala OOMeXeHWil [ialma3soH KOH-
CTPYKTUBHMX i (OopMOTBOpUMX pi-
nieHb. BoHM Manmmu 3Mory Immpoxko
eKCIIepMMEeHTYBaT! 3 pisHUMM Oypi-
BeJIBHVMMU 1 OONMIIOBaIBHMMU Ma-
TepianaMu (SIK TpaguUIiTHUMU, TaK
i TEeXHONOriYHO HOBATOPCHKMMIN)
3a/i1d JJOCATHEHHSA MAaKCHMaJIbHOTO
edexTy i rapmoHii ycix KOMIIOHeH-
TiB. Ha BifiMiHYy Bifl m0o3aMichbKOro 3a

FITTRE

A

0. 3axapieBuy, |. JleBuHcbKuiA. MaBinbnoH
YKpaiHCbKMX TOBapUCTB Ha 3araibHill Kpanosin
BucTtasLi y JibBoBi 1894 p. Mix nosepxamn —
$pu3 3 KepamiyHNX NANTOK BUPOGHMLTBA
$abpuku |. JleBuHcbKoro. ApxiBHe ¢poTo

IIyXOM KYpPOPTHO-CaiMOHOTO CTUJIIO
BiTkeBu4a, «yKpalHCbKUII HapOAHUI
ctuwib» 1. JIeBUHCBKOrO, a60, SK 110ro
Ha3MBa/MM CYYaCHMKY, «TYIIyIbCbKa
celecis» (3rogoM — «HaI[iOHa/Ib-
HUII MOJIepH») He JIMIlIe HAIPOYY[
Ma/IbOBHMYO HAIIOBHUB OCEPAsA Ta-
JIMIOBKUX MICT, aje 7 CTaB 3HAaKOBUM
ypOaHicTHYHUM (dEeHOMEHOM CBOEL
enoxy Bnpoposx 1903-1912 pp. Le
Oyma OimpIl HDXK aflekBaTHa Bifmo-
Biib Ha maTpioTUyHi MOTpebu yKpa-
iHcbKOI rpomagm lanmumum wmozno
CTBOPEHH:A BJIACHOTO CTUJ/IK B apXi-
TEKTYypi, IpO IO IPOMOBUCTO BU-
cnoBuBcA y 1903 p. HeBCTaHOB/IEHUM

-."“”””h.
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aBTOp CTarTi «Iynynbcbkuin mysen
B Konomui» B maHepi Biffomoro Te-
OpeTMKA, €THOJIOTa 1 3HABLA >KUT-
T Tyuynis Bomogummnpa Ilyxesu-
Ya: «.. OPUTIHAJIBHUII TYLYIbCHKUI
CTWU/Ib CIIMPAETHCS Ha OIIbII TIMOVH-
HIX OCHOBAaxX HapOJHUX, YUM IITYyY-
HUII «3aKOIMAHCBKUIT CIIociO», i BiH
HOBMHEH CTaTU TOJIOBHOK CKapO-
HUILIEI0 MOTUBIB JJIsI HalliOHAJIbHO-
r0  JIeKOPaTMBHOI'O  MUCTELTBa».

IIpepTedero poro ¢peHOMeHa 3a-
ra/ibHOYKpalHChKOro Maciitaby 6yma
crepuly pOMaHTMYHA aJaNTallid Ha
HaIliOHAJIbHOMY IPYHTi ifie/iHMX 3a-
caj O6pMTAaHCHKMX MOIIYKiB B/IACHOTO

O6nuuoBanbHa
nantka pabpukn
I. JleBnHCbKOTO.

Mawonika. Mou. XX cT.

MEXN

4 Museum huculskie
w Kolomyi. Tygodnik
ilustrowany, 14. 1903.
S.275.
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KepamiuHi naHHo,

AKi BTiNOOTDb ifeo
«micTa-capy», yKnapeHi
3a NPOEKTOM

Tapea O6MmiHCbKOro

3 06nMLIOBANIbHUX
nnnToK pabpunku

|. JleBMHCbKOrO

Ha ¢pacapgax KaM'AHULb
y JlbBoBi no Byn. Jinva-
KiBCcbKin, 70 Ta

akap. MaenoBa, 4.
1905-1906 pp.

MNiyHi AyWHUKN

3 Knenimom pabpuku
l. leBUHCbKOrO

B 06paMneHHi
OpHaMeHTaNIbHNX
MOTUBIB MOJiepPHY.
Mou. XX cT.

MpwuBaTHi KoneKkuii

«fI», 0 ACKpaBO BTi/M/IACA NEPIIOIO
MAcTiBKOIO Ha 3ara/ibHiil KpaioBiit
Bucrasli 1894 p. y J/IbBoBi B IlaBinb-
JIOHI YKpaiHCBKMX TOBapucTB — Oy-
miBmi capu6HOro tumy (apx. IOmi-
aH 3axapieBud, IBaH JIeBUHCBHKMII)
3 [BOIOBEPXOBMM CHUJIy€TOM, TIO-
TU3YIOUVMIU e/leMeHTaMy Y Qopmi
CTPilTYacTUX apoK JiepeB sTHOI KpUTOi
rajepel IJOKOJIBHOTO IIOBEPXY, 1O
3 OfHOro OOKy HarajjylooTb 00 €MHi
BUJOBXX€HI I'aHKM OOVKIBCBKMX Xar,
a 3 IHIIOro — TpajAuLiliHe OllaCaHHA
HaBKOJIO HAlIMX IIepKoB. ItanyBab-
HO-IIPOCTOPOBE BUPIllIeHHA IIaBi/Ib-
JIOHy HacmigyBamo KoHiryparito
TpaaMLiiiHOI YKpalHCHKOI iepeB AHOT
TPULINbHOI LIEPKBM 3 PO3BMHEHUM
y Xpelary KOMIIOSUIIIO I[€HTpasib-
HUM MacUBHMM 00’€MOM, IepeKpu-

TUM HaMETOBMM BEPXOM 3 3ajlo-
MOM, fAK Y AaBHIX Xxpamax lannmumun
XVI — nepmoi nonosuan XVIII cr.

ITro mepmry B YKpaini Mofenb Cro-
PyAu B Hal[iOHa/IBHOMY CTUJIi ACKpa-
BJIM aKLIEHTOM, CBIXKO JI OpPUTiHA/IBHO
BUPI3HAB Ha PiBHI MDXKIIOBEPXOBOIO
HepeKpUTTs KepaMiuHmit Gppu3 BUCO-
TOI0 B OfIHY IUIMTKY 3 BIIEpILE 3aCTO-
COBAHUM IIO NIEPUMETPY CIIOPYAN II0-
ACHUMM OPHAaMEHTOM, iHCIIIpOBaHUM
HapogHuMy motuBamy Kapmar. Ili-
KaBo, 1110 paHiuie Gppusu 3 KepaMigyHOI
IUTMTKY Ha acajjax kKam sHMIb JIbBO-
Ba 3actocoByBamucsa I. JIeBUHCbKUM
ta [0. 3axapieBnyeM nuie Bropi ansa
INEKOPATUBHOIO MiIKPEC/TIeHHA JIiHii
KapHM3Y Jaxy, 0 TOTO >X BUK/IIOY-
HO 3 BUKOPMCTAaHHAM OPHaMEHTUKU
eroxu ictopusmy (lammupka omaz-

g

W

g %

G

Ha Kaca, 1891), HaTOMicTh MIiXIIO-
BEPXOBi PO3MEXYBaHHSA BMKOHYBaB
NopeOpUK 3 BUCTYIIB YKIafileHNUX
Ha pebpo LerMH. Y CBOK 4Yepry pa-
Hilme, 3 1mo4arky 1890-x i HaBiTh 1O
1903 p., mInTKa 3 HAPOJAHO-OPHAMEH-
Ta/JIbHMMM MOTMBAaMM 3acTOCOBYBa-
macs Ha Qacafax amile CIopajgnd-
HO (Byn. renepama Yynpunkm, 19).

Edexr BimnyHHs npuHummy Bu-
KOPUCTaHHA TaKOTO TIIOACHOTO Ke-
paMiv4HOro pekopy jfobpe IOMiTHMIT
y 3BeMleHiNl Mleljo IIi3Hille IIOMIIe3-
Hiil OYHiB/Ii MONBCHKOTO TOBAPYCTBA
«Cokin» y Komommui, B AKiil Buco-
THY JJOMiHAaHTY BeXIi aKLIeHTy€ BIO-
pi kepamiunmit mosAc (3a IPOEKTOM
Banepiana Kpuiincbkoro — aBTO-
pa PUCYHKIB HapOJHMX MOTUBIB [0
cepii anpboMiB Micbkoro mpomuc-

JI0OBOTO My3ew y JIbBOBi, fAKa cTa-
7a  JpKepenoM  iHcmipaliif, pasoMm
3 mpanew «Iygynpmuna» B. Iy-
X€BMYA, [/ IPOEKTIB OpPHAMEHTIB
maitorniku ¢ipmm 1. JleBMHCBKOTO).

Cnig 3asHaunTy, w0 OIM3BKI IO
KepaMiyHOIO [IeKOpY YKPaIHCbKOIO
[IaBIIbJIOHY HapOJHi TeOMeTpUYHi
MOTMBU TYLIyJIbCbKOI apXaiky opra-
HiYHO KOMOiHyBamucs i mepexnImka-
JUCA 3 [EKOpPOM IIepiofy icTtopus-
MY B Ayci Heorotuku i 6ynmm cnepury
BiITBOpEHi, 3MOMENbOBaHI Ta aIpo-
6oBani Ha ¢abpuni I. JleBuHCBKOTO
y ManmoMmy Qopmari mYHUX KaxiB,
MET/IAChKMX IUINTOK, €JIEMEHTIB I10sAC-
HOTO 03100/IeHHA OKpeMIX Ba3. 3pas-
KM 1i€l mpopykuii 6ynm mpopeMoH-
crpoBaHi I. JIeBUHCBKMM /TbBiBCBKill
rpoMajii B OCHOBHOMY Ha 3arabHii

MaHHO 3 naBoto.
MpoekT l03eda
lopHyHra

BUKOHaHO Ha ¢pabpuLii
|. JleBUHCbKOTO.
Marwonika. 1911p.
JbBiB, Byn. Kotnapes-
cbKoro, 17,19

Po3eta 3 o6pamneHHaA
60KoBOro noprany
NpUMiLeHHA
dbabpukm |. JleBuH-
CbKOro

no Byn. reHepana
YynpuHku, 58 a.
Marwonika. Mou. XX cT.
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OnekcaHap JIyLUNNHCbKWIA,
Tapeit O6MmiHCbKMN, IBaH
JleBUHCbKNNA. [}AKiBCbKa
6ypca. 1903-1904 pp. JibBiB,
Byn. O3apkeBuua, 2 a.
ApxiBHe ¢poTO

MNaHHoO i pacapy, moTnBM
A3BiHOYKIB AKNX NeperykKy-
10TbCA 3 PUTMIKOIO apKaf,
YKpaiHCbKUX A3BiHMLb

Basa. Maionika.
®abpuka l. leBuHCbKOTrO.
Mou. XX ct. MEXIN

KpaitoBini BucraBui 1894 p.° Y nmx
paHHIX KepaMiYHMX BMpOOax, CTBO-
peHux me mip nmarponarom 0. 3axa-
pieBrya, HOMIHYBaB [yX iCTOpU3MY
3 BUPa)X€HO OPiEHTA/IbHUM BIIJIMBOM
y wractuii ¢opm i xumepHux ¢ro-
paZbHUX XMUTPOCIUIETIHHAX TOTU3Y-
10490r0 opHaMeHTy. IlepeltnaBmm Bifg
10. 3axapieBnya 3axonneHHA KepaMi-
KOIO i HAPOHMUM JieKopoM, I. JleBuH-
CBKUJI IIIIOB 3HAYHO Jjajli, BUKOPYC-
TaBILIY 3000y Ti 3HAaHHS B 03K00/IEHHI
MajfomiKoBUX (pacajiB IyIy1bCbKIMM
OpPHaMEeHTa/IbHUMM MOTMBaMu. € yci
MiCTaBM BBaXKaTy, IO HAPOJLHO-
OpPHaMEHTa/IbHUII CTWIb Yy KepaMid-
HUX TBOpax ¢abpuxu I. JleBuHCHKOTO
CMi/IMBillle, HAa IIOBHY CUJTY II09AB IIPO-
6uBatu cobi jopory Bxe micis cMepTi
y 1899 p. 3acHOBHMKa JIbBIBCHKOI ap-
xitekTypHOI Koy 0. 3axapieBnya.

Tak, Ha BcecBiTHiI BuUCTaBI
B [Tapwxi 1900 p. y lanuipbkomy ma-
BinbitoHi 1. JIeBMHCBKMIT TTPOJEMOH-
CTPYBaB IIiY, IIOBHICTIO CTBOPEHY IIiJ|
BIUIMBOM HapOJIHO-OpHAMEHTaIbHOI
CTUICTUKM TOH4YapiB Iyumymbuiau
(06’exT OyB 3 3aXOIIEHHSAM OKPEMO
BifI3HAYeHNUII IAapU3bKOI IPecoo).
Y mpomy X pori pesoHaHCHe CXBa-
JIeHHS BUK/IMKaB 30ymoBaHmit ip-
Moo I. JleBuHcbkOoro €EBpelicbkuit
IIINUTaNb — CBOEI 6araToKo/MipHOIO
ACKPaBOK IaMOI0 KepaMi4yHOI [laxiB-
KJ KyIIOJla B MaHepi Opi€HTaJbHOTO
KUIMMY, 1[0 CIOHYKAa/lO O IOLIYKY
OIITMMAJIbHOTO IIOEIHAHHA KOJIiPHOI
ramMu I OpHAaMEHTUKM KepaMidyHOIO
¢dacany JIpBoBa. [MbuHHe BUBYEH-
HsA TOHYapCTBa IyIYIbCBKOTO KPalo
y cmiBmpani i3 TaKuM BHU3HAaYHUM
aBTOpuTeTOM, AK B. lllyxeBumu (xypa-
TOp YKpaiHChKOTrO NaBi/biioHy Ha 3a-
rajibHiil Kpanosiil Bucrtasui 1894 p.

1 oguH 3 MOpafHUKIB 3 OpraHisalil
[ammupKoro maBinbiioHy Ha BcecBit-
Hilt Buctasui B [Tapwki), gamo smory
OpraHiYHO IOETHATM CIOCOOOM aH-
robyBaHHs y (acajHUX MailoTiKOBUX
KOMITO3MIIifIX «YKPaiHCBKOTO CTHJIIO»
4 ocHOBHi 6apBu: 3eleHy, 6OPHOBO-
KOpPUYHEBY, XOBTY, 6iny. Crpumana
ramMa KOJIbOpPiB PasoM 3 PUTMI4HU-
MM KOMOiHallifAIMU MOTMBIB T'yLy/Ib-
CbKOTO OPHAaMEHTY: «TOJIOBKAaTOTO»,
«I3BIHOUKiB», «IIIEHUYKU», «CMe-
pi4KN»; KBITKOBUX, XPECTOBUX, CO-
JSIPHUX, POMOOBUX  KOMIIO3UIIilA,
poseT cTBOpmIa HeoOXimHMit edekt
CBOEPIZHOTO HAPOJHOIO «PYLIHM-
Ka» Ha ¢acagax 6araTbox Kam SHUIb
B Tammumni. Ieit MomepHMiT Maitoti-
xoBuit nekop I. JleBuncpkoro (mpu-
HaliMHi Ha HaNBaKIUBIlIil cramii
3apOMKEHHS i CTaHOBJIEHHA CTUIIO)
BiJlirpaB K/II0YOBY pOJIb TOIOBHOTO

CUMBOJLY i JIEKOPAaTUBHO-CMICIOBOTO
aKIIeHTY — CBOEPIJHOTO HaIliOHAJIb-
HOTO KOAY B MapKyBaHHI OcCepefKiB
yKpaincpkoro J/IpBoBa mo4. XX CT. Ta
LiZIoro pAAy MicT i micredok lamm-
YMHJ Ta HOOAVHOKO — DbyKoBMHM.

BisyanbHO fiBa eTany TBOPYOCTI Ta
esomonii ciTornany I. JleBuncbKoro
Bi POMaHO-TOTUYHOI OPHAaMEHTUKM
icTopusMy [0 IOIIYKiB CBDKOI MOBU
HapOJHO-POMAaHTUYHOTO  MOJIEPHY
i nekopaTuBHOI ¢asu ceuecii HalKpa-
Ile IEeMOHCTPYIOTh JBi 30epekeHi pe-
K/IaMHi KepaMi4Hi KOMIIO3MIIil Ha 40-
noBoMy dacasii OCHOBHOTO KOPITYCY
kepaMmivHoi (pabpuknm (Byn. reHepana
Yynpuaky, 58a): HEOTOTHMYHMIL, Ie
penbedHMIT pOMOOBUII IINT 3 KBITKO-
BOI0 PO3€TOI0 B IIeHTpi Tpudormis Ta
HOpPTaI, 0OpaM/IeHNIT «KUBUM» Oap-
BJUCTUM JIEKOPOM 3 KBITKOBMMM HaTy-
pIiCTMYHYMM MOTMBaMM Ha IJIafiKil
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MaionikoBuin HaaBi-
KOHHUN «PYLUHNK»

3 HapOAHVMU OpHa-
MeHTaNbHUMU MOTU-
BaMMu Ta NigBiKOHHe
naHHO 3 MOTUBaMMU
apKaaw i A3BiHOUKIB.
DakiBcbKa 6ypca.
®abpuka l. JleBuH-
cbkoro. 1903-1904 pp.
JlbBiB, Byn. O3apke-
BMYa, 2 a

5> Hora O. lgaH JleguH-
cbKul: apximekmop,
nionpuemeys, Mmeue-
Ham. JbBiB: LieHTp
€sponu, 2009.C. 112.

6 Hora O. leaH JleguH-
CbKUU: XyOOXHUK,
apximekmop, npo-
Mucsioseys, neddzoe,
2pomadcekuli 0igy.
JbBiB: OcHOBY, 1993.
C.52.



Maiionikosuii ¢ppus
Ta 3pasku obnuuio-
Ba/IbHUX MJINTOK
dacany cnopyam
OskiBcbKoi 6ypcu.
1903-1904. JIbsiB,
Byn. O3apkeBuya, 2 a

Basa. Kam’'siHa maca.
(dabpuka l. JleBNHCbKO-
ro. Mou. XX ct. MEXI

7 KnimaweBcbkuin A.
Anboda i omera
YKpaiHCbKOro cTusio
IBaHa JleBnHCbKOTrO.
O6pazomeopye muc-
meumaeo, 1. Kuis, 2020.
C.29.

8 KazaHuesa T. Malio-
nika dipmu IaHa Jle-
BMHCBKOTIO Ha dacafax
NbBiBCbKMX OyfiBenb.
leaH JlesuHcebkuu. Im-
nysnsc. JbBiB: APTOYK,
2019.C.51.

I71a3ypOBaHil MoBepxHi nTok. Len
BEKTOP Mouykis 3 1903 p. nmpussis 10
dbopmyBaHHs B paHHIiil ¢pasi MofiepHY
JIbBOBa HOBOTO MOTIXPOMHOI'O Maji0-
JIIKOBOTO 00/IMYYS MicTa B IBOX iI1OC-
TacsAX: «YKpPaiHCBKOTO TYI[y/IbCBKOTO
CTUJIIO» Ta «eK30TUYHO-CELeCiTHOTO
MiCTa-cajfly», I€PEBaKHO Y IIPOEK-
Uil [ABOX NPOBIJHUX APXiTEKTOPiB-
nexoparopiB 61opo I. JleBuHCBKOrO:
O. Jlymmnuacekoro i T. O6mincbkoro.

IinbHicTp  Micbkoi  3a0ymoBu
JIpBOBa, OMU3BKICTb BYIMYHO-TPaM-
BaJlHOI MepeXi 4acToO He [O3BOJIAIN
OpraHisyBaTy JOCTATHIiN IPOCTIp 1A
peanbHOrO Cajly MOBKO/IA KaM STHMIIb
B JyCl ifeiiHOl KOHIUEIII 3eleHMX
KNUTNOBUX 30H I. JleBuHCBKOTO. TOXK
TaKa «O03e/IeHeHa» i/1103id cTBOpIoBa-
nacsi 3anpoekramu T. O6miHCbKOrO T2
O. JlyumuHcpKoro Ha ¢acajiax 1bBiB-

CbKMX OYZIVHKIB, IIepeBaXkKHO B iHTep-
npeTanlii eK30TMYHOro cafly 3 ACKpa-
BUMY, iHKO/IM XMMEPHUMIU 0Opasammu
TBapuH (IIaBY, METENKM) i Ieperie-
TEHb, SIK Y SATIOHCDKIli rpaBIopi, cTebern
KBITiB, IUIOIOBUX POC/IMH: MarHojii,
ribickycy, LUTPYCOBUX, BMHOTPALY,
BUIIHI (3a0y/[0Ba IIOYATKy BY/L. aKaj,.
[TaBnoBa; 6ynuuok «Ilix maBoro» Ha
Byn. Kornapescbkoro, 17; KaM SIHULA
no Byn. JImyakiBcbkiit, 70; BiKOHHe
obpamenHaA caHaTopito CoserpbKoro
Ha Byn. JImdakiBcbkin, 107; JIAKis-
cbKa b6ypca Ha Byn. O3apkeBuya, 2a)’.
Ycim ¢acagHMM IaHHO IpUTaMaHHA
flellj0 TpUralleHa majgitpa 6aps: Bif
TIepPeBa)Kaldoro 3e/IeHOro (OCHOBHO-
ro KO/IbOPy «MicTa-cafly») HO KOHT-
pacTHUX aKIleHTiB 6il0ro, >KOBTOTO
Ta 4YepBOHYBaTO-O00pHOBOrO (CUHI
i YOpHMIT BUKOPUCTOBYBaIU piptie).

Opnak y 9acoBoMy BMMipi moBIIe,
a B MacumTabax 3acTOCyBaHHA Oilb-
e i mmpIiie BUKOPUCTOBYBaIM Ha
¢dacagax pisHOMaHITHMX OypiBenb
MOHOXPOMHI a00 [BOKOJipHi mO-
scu (Halyacrille y BUITIAML «IIaxiB-
HULi» B MaHepi BiJJlEHCHKOI ILIKOJIN
O. Baruepa). IInimtku B Takux mo-
sCax JJOZATKOBO Oi/IbII IeKOPATUBHO,
HDK (yHKLiOHa/IbHO 3’€THYBaNCA
MDK coboto 6oHisMU (cBOEpifHMIT
noyepk ¢ipmu I. JleBuHCBKOrO)®,
4yyi KBaJIpaTHi, a Mi3Hille — KpyIi
TOMBKM CTBOPIOBA/IV HENOBTOPHY
TPy COHAYHOIO CBiT/Ia 3 aKLEHTYIO-
9yM eeKTOM 30/I0TUCTUX Bimbmmc-
KiB Ha IOBEPXHI Mail0/MiKOBOIO TIa.

OKpeMOI0  I€KOPaTMBHOK  «PO-
I3MHKOI» IOLIYKiB KepaMiYHUX aK-
neHTiB (acagis 371aMy CTOMITh, OKpiM
BUZIZIEHNX POMOOBUX, MeJa/NbilOH-

HUX, KapTyLIeBUX i repbOBO-CUMBO-
JTIYHMX KOMITO3ULiit, 6y 6im0-67a-
KUTHI Malo/iKoBi ToH0 boropopui
3 JUTAM, 0OpaMJIeHi caJjoBO-03e/IeHe-
HVIMU Tip/IAHIaMU 3 IUIOZIB 1 pOC/NH,
iHCIipOBaHi CTUIICTUYHO, iKOHOTpa-
(ivHO, [EKOPATUBHO i KOJIOPUCTUIHO

TEMATUKOK PEHECAHCHUX I/Ia3ypo-
BaHNX TepPaKOTOBUX 0oOpasiB 3HaMme-
Hutoro ¢opeHTiis AHapea memta
Pobia (36epermcs 2 3pasku: By Ko-
HOBasIbld, 71; Byn. CHONKiBChbKa, 18).

Hait6inpm sickpaBo, MacmrabHO
1 IOBHOLIIHHO YKPaIHCbKUII KepaMiy-
HVJ CTUIB 1. JIEBMHCBKOIO pO3KpUBCA
B [IBOX €II0Xa/IbHO NPOTPAMHUX IJIA

®dinemoH JleBnubKui,
Tapgeit O6MiHCbKINIA,
IBaH JIeBUHCbKMIA.
YKpaiHcbKui akage-
MiyHUI’ gim. 1904-
1906 pp. JibBiB, Byn.
Kouto6unHcbkoro, 21

MaiionikoBi o6nuylo-
BaJibHi NINTKW BiHLe-
Boro ¢ppusy dacagy
uiei cnopyam.
®abpuka

|. JleBUHCbKOrO.

1906 p.
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MiaBikOHHe
Malionikose naHHO

Ta NINTKN BiHLIEBOTO
$pusy 3 moTiBOM
«ronosKare»
nisaeHHoro ¢pacapy
CropyAu CTPaxoBoro
ToBapucTBa «[HicTep».
1905-1906 pp. JIbBiB,
Byn. Pycbka, 20

Hal[lOHA/IbHOI KY/IbTYPM TBOpaX CTO-
muni  TanuyamHM: 49acTKOBO 30epe-
JKeHill JoHMHi crnopyai JIsAKiBCbKOI
oypcu (1903-1904) ta 36epexeHiit
BeMYHi OyHiB/Ii CTPaXOBOrO TOBa-
puctsa «JJHicTep» (1904-1906). Ilep-
ma crnopyga (Byn. OsapkeBmua, 2a)
OCTajia 3aBOSIKU ¢yHnauiI MUTPO-
nonura Anjpes llentuupbkoro y Bu-
riAai 3-noBepxoBoi OypiBii 3i cTpu-
MaHMM CUITYETOM, CTPIMKMM JIaXOM,
IOKPUTUM JaXiBKOK MapCenbCbKOIO
THUITY, IO HaragyBaja IOHT, K y Ha-
POIHOMY JIepeB’ssHOMY OyAiBHMIITBi
Kapmar. TyT ynepiie oCHOBHUM KO-
JIOPUCTUYHUM 1 JE€KOPaTMBHMM aK-
LIEHTOM IIpO3By4Yaja IjiliCHa Majlo-
niKoBa Iporpama y BCill OpraHidHii
IIOBHOTi OpHAMEHTA/IbHOTO  CBITY
I'yuynpmynn’. TonoBry ponb y mpo-
extyBaHHi dacapnis Bigirpas O. JIym-
NMHCbKUI, IPMHAMIMHI came J10ro
TBOPYMII IIOYEPK NOMIHYE y BUHAI-
IeHHi OapBucToro o6pasy BenMKoi
YKPaIHChKOI OCeli B «KapIaTCbKOMY
cTuli», GopMyloun Ha piBHI puUTMid-

HO OIOSICAaHUX «TYLy/IbCbKOK BUIIVB-
KOI0» BIKOH aCOLIIaTMBHUI CaKpasli3o-
BaHUI edekT obpamieHHA 00pasis,
AK y XaTi pYLUIHMKaMy Ha IOOileHii
cTini. JloBepuIeny KapTUHY HapOJHO-
OpPHaMEHTOBAHUX paM dacafiB 3aMu-
Ka/I/ MiABIKOHHI MajlO/MiKOBI TaxJi y
IyCi BUZATHOIO KOCIBCHKOIO MaiiCcTpa
Ornexkcu baxmaTioka 3 j1emb CTU/Ii30Ba-
HUM TPajgyLifiHUM TYLYIbCbKUM Jie-
KOpOM. [0/10BHMM CHMMBOJIYHUM MO-
TUBOM 01/1bIIIOCT] MaJ1O/IIKOBYX TAHHO
JIyHaB PUTMI4YHO IIOBTOPIOBaHMII PAJ
«I3BIHOYKIB», 110 iMiTYIOTH 06pas ap-
KaJil BEPXHbOI rajiepel yKpalHCbKUX
I3BIHMIID 3 HABMCAKOYVMM JI3BOHAMII.
Hartsackpasimi aknentu dacafiB —
HaBJCaIOYi HaJl BIKHAMM «T'YIy/IbCbKi»
3-KiHLIEBl «PYIIHUKN» 3 CONAPHUMU
i KBITKOBO-POCIMHHMMM MOTUBAMM,
IO BIUCYIOTbCA Y GOPMOCXeMy II0-
TPIMHOI TATU-JIONATKM — HAMIIOLIN-
peHimoro B apxiTekTypi /IbBoBa i Ia-
JIMYMHY €/IEMEHTY INEeKOPY BiJeHChKOI
cenecii. Ilomix «pymHuUKOBOrO» mE-
KOpPY BIKOH PUTMIYHO pO3MillleHi

EEER
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ceneciitHi TArM, fAKi 3 KiHIiB ¢OKy-
CYBa/CA KePaMiYHMMM BCTaBKAMM:
3HN3y y opmi Kpyrmmx Memanbito-
HiB, a Bropi — y BUIJLAAi poMOOBMA-
HIUX IUTIB 3 PAllOPTHUM MOTUBOM
«Ba3oHa», IO OPraHiYHO BUPOCTAB
IIOMDK METONIlaMI  «BMHOIPAJHOIO
camy» ¢pusy migmanmia. 3aBepIuyro-
Yy KepaMi4Hy IPOrpamy yKpaiHChKOI
«ocerti», MosicHU Gpu3 Ha KOHTPACTI
3 T€OMETPUYHO BUPILIEHMMM OpHa-
MeHTaMu ¢acafiiB 6yB ;eKOpOBaHMIT
B'IOHKVMMU S-TIONiOHMMU Iepernie-
TEHHAMM CTUJIi30BaHOI BMHOTpPaJ-

FENEEETRENER SN ES

s
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Hoi n103u. Ha nikBinoBaHoMy dacani
3 60oky CBATOOPCHKOI ropu mobpe
aKIeHTYBaBCA BIopi KepaMiyHUM
INPAMOKYTHUI IUT KTUTOpa: «DyH-
pania rpaga A. llenruipbkoro». Yce
MajtoikoBe BOpaHHsA 0y/10 BUKOHaHe
IIiJ, KePiBHMLTBOM ABOX IPOBiJHMX
KepamicTiB lammunanm noy. XX cT. —
Ocumna Binockypcpkoro i Muxaii-
nma JlykisHoBmua'® Bxe y 1904 p.

Ykpaincpka cminbHOTa Tammam-
HU 3 3aXOIUIEHHAM CIPUIIHANA HOBY
Ma/IbOBHUYY MUCTELbKY MOBY JIAKiB-
cbkoi Oypcu, Hafaouy il CyCIibHO

el

IBaH JleBMHCbKNIA,
Tapeit O6MiHCbKINIA,
OnekcaHap Jlywnux-
cbKuin. Cnopyaa
CTpaxoBOro ToBapu-
cTBa «[lHicTep».
1905-1906 pp. JIbBiB,
Byn. PycbKa, 20

MiaBikOHHNNA
marionikosuin ppus

3 MOT/IBOM PO3€eTU

i «MWeHnYKn» cxigHoro
dacapy uiei cnopyan

i1 i

kN

o KnimawuescbKkuin A.
CakpanbHa apxiTek-
Typa wkKonu IaHa
JleBuHcbKoroO. lI8aH
JlesuHcokud. Imnynbc.
NbBiB: ApTOYK, 2019.
C.94.

"Komar Z., Bohdano-
va J. Secesja we Lwo-
wie. Krakdw: Wysoki
zamek, 2014.S.134.
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(OparmeHT AONIBKM CXOA0BOro MaiilaHuMKa cnopyam CTpaxoBoro
ToBapucTBa «[JHicTep». MeTnacbka nnutka. ®abpuka l. leBuHcbKoro.
1905-1906 pp.JIbBiB, Byn. PycbKa, 20

Basa, BUrotoBneHa 3a
npoekTom lOniaHa
3axapieBuya Ha
DocnigHin KepamiyHin
cTaHuii npu Buwiin
NoniTEXHIYHIN WKoni
ansa 3aranbHoi
KpanoBoOi BUCTaBKN

y JlbBoBi 1894 p.
Marnonika. MEXT

BAaroMi Ha3BM: «PYCbKUI CTUIb», «Ty-
Ly/IbCbKa CelleCisi», «yKpalHChbKUI
Mmogepu»'!. Lle cTano imMmynbcom mis
NOUIMPEHHA MOJM Ha «yKPaiHChKUI
CTWIb» 3 TYLIYIbCbKMM J[IEKOPOM Ta
aKTVBHOTO PO3BUTKY IIi€l TeEMU B ap-
XiTeKTypHO-IIPOEKTHOMY 61opo 1. Jle-
BMHCBKOTO. AJ)Ke B IOJA/IbIIOMY Ha
3MiHy KTuTOpchKiit pomi A. Hlen-
TULIbKOTO caMe PisHi yKpalHCbKi
OpraHisallil Ta TOBapMCTBa CTalOTh I'O-
JIOBHMMY 3aMOBHMKAaMM LIbOT'O CTUJIIO.

Bigrak my>ke IBMUKO IOCTAIOTh OfHA
3a OffHOIO: OYHiB/IA CTPaxOBOIO TO-
BapuctBa «[HicTep» (1904-1906),
MajKe CMHXPOHHO 3BE[IEHUI 3 HEI0
B 1904-1906 pp. YKkpaiHcbKmii aka-
meMiuHMil giM y JIbBOBi 3a aKTMBHOI
y4acriinigrpumky ronosu HTII Mu-
xanna [pymeBcbKoro, Mepexxa HOBUX
Hapopguux gomis (1903-1909): y Ko-
OMYMHUAX Ha TepHominbimuii, Pa-
mexosi, byunesi, Kam’ suui-by3bkiii,
Kinwmasi ta in. Y Crpuio (Byn. Hesa-
JIEKHOCTI, 3) BURIIAETHCA HpUIEITa
no HapopHoro momy 6ypaiins 3 Hade
«BMLINTUM» 4Yepe3 yBechb ¢acaj Ma-
JIOJIIKOBUM IIOSICOM 3 TYLIYIbCbKUM
y30pOM  «TOJIOBKaTe», BMKOHaHUM
B SICKpaBill 60PIOBO->KOBTINl TeITiit
rami. Takuit edekt He TpamiseTbcs
y J/IbBOBI, 3aTe pparMeHTapHO IIOBTO-
proerbea y KinMmani, i akijeHTyo4e —
y BeM4HIN criopyai (3 moMiHaHTOIO
KyToBOI Bexi-i3BiHui) HapogHoro
pomy B Cyposiit Bumni y Burnapi
12 Taxenp «roJIOBKaTOrO» OpHAMEH-
Ty HifBikoHHA 000X (acanis, cTBO-
prolouM Ha IXHiX ImoOileHMx cTiHax,
AK Ha II0JIOTHI, i/1103i10 BUIINTOI Ty-
I[y/bcbKOi copoukn'. Ha romoBHoMy
¢dacani Hapopnoro somy B Kinmani
MMOMiXK CTMJTI30BaHOI CelleCiliHOil /TiMm-
HJHJ TapMOHITHO IIO€AHAHI MiX CO-
6010 5 pi3HMX 32 KOTTBOPOBOIO TaMOI0
i meKopoM KOMITO3UILiN Iyl y/IbCbKOI
OPHaMEHTMKMU: Bifl «PYIIHMKOBMX»
Malio/mikoBUX oOpaMjeHb KpaiHixX
BiKOH 3 «0axXMaTIOKOBMMM [3BiHOY-
KaMu» Ha 3pas3ok JJsKiBcbkol Oypcu
B Malbke paMKOBOMY OTOYEHHi BU-
IIYKaHUX CEeLeCIIHUX TAT 3 KaHe-
JIOpaMM JO «TOJIOBKAaTOTO» HAJ Bi-
KHaMJ pU3AIiTy Ta KOHTPaCTHOIO
3€/IEHOTO0 IIOSICKA 3 PAIIOPTHUMM XPeC-
TOBUMMM MOTUBaMU 8-II€TI0CTKOBUX

OnekcaHap JlywnnHcbKuim,

IBaH JleBnHCcbKu. HapogHun gim.
OparmeHTn dpacagy i manoniko-
BOro 03go6neHHs. 1906-1907 pp.
KiumaHb (YepHiBeubka o6n.), Byn.
HesanexHocrTi, 57

Basa-yuninap. Manonika.
(abpuka l. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXIN

poseT (He MpOCTeXYIOTbcsA y JIbBO-
Bi). O6pa3 HoBepIIYIOTb BKPAIJIEHHA
KBaJpaTHOI IIJIMTKY 3 CONAPHO-Xpec-
TOBVMM JeKOPOM HaJ| MOACHUMU 06-
paMJIEHHAMM BIKOH Ta aHA/JIOTiYHUIA
IpUITOM 3 [OJAaBaHHAM IIapy PO3-
€TKOBUX MeJa/blIOHIB 3 OOKIiB Tpu-
KyTHOTO IOpTaly, AKUII CBOIM Opu-
riHaJIbHUM ~ BUTHYTUM  apKOBUM
BUPI30OM CTBOpPIOE 1/1103i10 MiJKOBU
(«Ha macTA») 3 KepaMidYHMMM aK-
IleHTaMl Ha 3aBeplleHHi OyaiBii.

KonopmctnyHo i meKOpaTMBHO
HAVICKIa{HIIIMII TporpaMHuii o6pas

MiCbKOi KaM SIHUIIl B «TYIY/IbCBKOMY
CTWIi» BJIA/IOCA CTBOPUTHU Y CIOPYAi
YKPAIHChKOIO TOBapucTBa «JIHicTep»
(apxitexktopu: IBaH JleBMHCBHKMIL,
Tamein O6wMmincbkuit, Pinemon Jle-
BULIbKMIT). SIK 3a3Hayae KajeHpAap
toBapuctsa «lIIpocsita» Ha 1907 p.:
«.. mpodecop JleBuHCHKMIT BinjaB
BJMKOHAHE JIeKOpallii MaiionikoBoi Py-
cuHOBi apxiTekTi 1. O. JIymnmHchKo-
My..»)®. Ils Haiikpaiie 30epexxeHa
CIopyna B CTUIICTULI YKPAaIHCHKOIO
MOJIepHY 3axoIUIioe 3 60Ky I'ybepHa-
TOPCHKUX BaJliB CBOIM POMaHTUYHUM

""Hora O. IgaH JleguH-
cbKul: apximexkmop. ..
C.55.

2|llyxeBunuy B. lyyysne-
wWuHa. PenpuHTHO
BiATBOPEHe BUAAHHA
1899 p. BepxosuHa:
MpyT MpuHT, 1997.
C.325.

3HoBi pycbKi OyguHKM.
Intocmposarul Hapoo-
Huli KaneHOap moea-
pucmaa «[lpocesima»
Ha pik 3guyatiHuti 1907.
JIbBiB: [pocbBiTa,
1906. C. 88-89.
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Cnopypaa HapogHoro
Aomy y m. CynoBa
BuwHa (MoctucbKni
p-H, JIbBiBCbKa 061.),
PeKOHCTpylioBaHa
nepeg 1912 p. pipmoto
l. leBUHCbKOrO

Cmyra o6nuuioBanbHNX
NANTOK 3 MOTUBOM
«ronoBKaTe» Ha pacapgi
Kam’'aHuui B m. Ctpun
(NbBiBCbKa 0611.),

Byn. HesanexHocrTi, 3

TapMOHIIHUM CUIYETOM, OPTaHiYHO
BIJICAaHVMM Y HaliJaBHille 30epexe-
He ocepisd cepefHbOBiYHOro JIbBO-
Ba — Pycbkuit xBapran. OgHOYacHO
3 BUPA3HOKI apXiTeKTOHiKow (aca-
OiB BIIQJAIOTb Yy Bidi aKIl€HTOBaHI
6apBUCTi MOSICHI MailoOiKOBi IeKo-
panii Ha TpbOX piBHsAX: 1) HIDKHBO-
My y ¢opMi «BUIINUTUX» 4-APYCHUX
«CKAaTepTUH» IMiJIBIKOHb 3 JIOMiHYIO-
4YUM 3€J€HYBaTUM MOTHBOM «TOJIOB-
KaTe»; 2) CepegHbOMY HeIepepB-
HOMY IOACHOMY MiXIIOBEPXOBOMY
¢bpu3sy 3 panoOpTHUMM POCTVHHMMMA
KUTTEAAVHUMY MOTUBAMIU  «IIIIIe-
HUYKU» 1 TyIyIbCbKOI'O «COHE€YKa»;
3) BepXHBOMY «IliTHEOECHOMY» PiB-
Hi, chopMoBaHOMY mif, KapHM3OM
Jaxy CYLIbHUM KepaMiYyHUM IIO-
JACOM 3 TEOMETPU3OBAHUM MOTU-
BOM «TOJIOBKaTe», SIKUII BUCTYIIA€

TYT TOJIOBHMM MHOXWHHMM CUM-
BOJIIYHMM €/IEMEHTOM, MOXX/IMBO Ha
4eCTb 4MCE/IbHOTO NPECTaBHULITBA
YKpalHCBbKMX TOBapucTB. Ha >xainb,
Ha BifMiHy Bifl rapMOHIiHO YpiB-
HOBA)XEHOI [ €KOPaTMBHOI IIporpa-
mu JIskiBcpkoi 6ypcnu, B «JIHicTpi»
npu 67MVDKYOMY PO3ITIAAL € BiguyTHI
IIE€BHI [UCOHYIOYI IlepeBaHTaXKeH-
HA dacapy 3 60Ky Byn. Pycbkol: Ak
B OKpeMUX JleTajAX CeLleCiiHOI /iI-
HMHU, TaK 1 y HaZTO TPOMI3JKiil ap-
XiTeKTOHII[i TOJTOBHOTO (QPOHTOHY.
Cnip Big3HauMTH, 110 Ha BigMiHY Bif|
JaxiBcpkoi Oypcu, Imepuioro mnpo-
TPaMHOTO TBOPY Yy «KepaMidHOMY
CTUJII», TYT «II€PIIOI0 CKPUIIKOK» Ha
piBHI IJOKOJIBHOTO MOBepXy i H6anKo-
HiB 3a3By4aB XY/IOXKHII MeTasl, AKUIA
yepes pik-/iBa BiJjCyHe MaNOJIKy Ha
Opyruil IUIaH i CTaHe [OMIHYIYUM

MaTepiaZoM «yKpalHCbKOTO CTUJIIO»
y cnopyni 6ypcu HapopgHoro pomy
(Byn. JIucenka, 14a). TyT y ckmagHO
npodinboBaHOMY KaM SHOMY Iifi-
fammni gobpe aKIEHTYIOTbCS B KO-
JIbOpI Ha KOHTPACTi 3 MOHOXPOMHI-
M1 dacaziaMy pallOPTHO IOCAKeHi
KBajpaTy MeTonl ¢Gpusy 3 KOMIIO-
3ULIIAMM PIBHOPAMEHHUX XPecCTiB,
CKIafIeHNX 3 TYLyIbCbKMX MOTUBiB
«cMepidoKk». B yHicOH «MeTameBOMy»
IeKOPY YKpaiHCBKOTO CTMIO Oypcn
Majionika ¢pusy CcTBOpeHa KOJIO-
puctuyHo crpumaHoo. IlonibHo Ha
PiBHI TaKOTO >X CKJIAJ{HOTO ITififali-
s, OfHAK 3 PUTMOM J[epeB sTHUX
KPOHIITENMHIB, 3aKOMIIOHOBAHO Ma-
ionikoBuit ppus YkpaiHCbKOTrO aka-
nemiuHoro gmomy (1905-1906). Bin
KOHTPACTHO BUJINAETbCA SACKPABO-
6apBuctuM ¢pusoM Ha TIi Iaf-
kol 6inoi OTMHBKOBAHOI IOBEpPXHIi
MOHYMEHTAJIbHO cyBopux (acapnis
i ckagHOrO TaMaHOTO HEpeB’AHOTO

llaxy B «KapHnaTCbKOMY cTuii». Kom-
no3uiis ¢pusy crnopifHeHa 3 opHa-
MEHTUKOK BEPXHbBOIO MaOJiKO-
BOro omnacaHHA «J/lHicTpa», ofHaK
BUpillleHa y TeIUIiil raMi >XOBTOrO,
6opposoro i 3eneHoro xonpopis. To-
JIOBHI MOTUBU «TOJIOBKaTOTO» PUT-
MiYHO PO3MEXOBYIOTb BEPTUKAJ/IbHI
MIApOCTKM CTUIi30BAHOI 3070TUCTOI
«IILIIEHNYKN» — OJHOTO 3 ymobie-
HUX €/IeMEHTIB 00pasHOi CHMMBOIi-
KII «HapOMOBCbKOIO»  CBITOINIARY
M. IpymeBcpbKoro — igeomora Io-
6y,110131/1 YKpaiHCBKOTO aKaJeMidHOTO
nomy (dpyHpanii €sreHa UYnkaneHka).

BiporigHo, mo edekr sckpa-
BUX MAaJOMIKOBUX IIOSICIB i ITAaHHO
B YKpaiHCbKOMY HapOJHO-OpPHaMeH-
TaIbHOMY CTU/Ii 3 TyLy/IbCBKMMU
MOTMBaMM (3a MiZTPUMKI MUTPOIIO-
muta A. IllenTuibkoro) mia”yBaao-
€A BUKOPUCTATV IPOrPAaMHO IIKpILIe

MiaBikOHHe NaHHO

Ha dacapi HapogHoro
Aomy B m. Cyposa Bu-
wHA. Maionika.
®abpuka |. JleBUHCbKO-
ro. 1912 p.

O6nuuoBanbHa NANTKa
3 HapPOAHMMU MOTUBaA-
My «6epervHi».
Mainonika.

®abpuka

|. JleBUHCbKOrO.

Mou. XX ct. MEXI
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KusoTt y popmi mogeni
YKpaiHCbKOI LlepKBU

3 KepaMiYHUMU BCTaB-
Kamun Ha Micui BiKOH.
MpoekT

O. JlywnuHcbKoro.
DepeBo, manonika.
®abpuka l. JleBUHCbKO-
ro. 1909 p. LiepkBa
YcninHa Mpcs. boro-
poauui, m. llyctomnTn,
JIbBiBCbKa 061.

“Lino, 154. NlbBis, 1909.
C.2.

i B cakpanbHiil TeMaTuii iHTep’epy
Ta eKCTep €Py YKpaiHChKUX LIePKOB.
Ha 1o ymMKy HaimToBxye ¢axT Bif-
3HadyeHHA Ha [IpoMucno-miTypriitniin
BrucTaBIi 1909 p. y JIbBOBi cBO€EPif-
HOI HOBOI MOJIe/li KYIIOJIbHOI YKpalH-
CBbKOI IIepKBY, IIPEACTaBIeHOI y Gpop-
Mi BEINMKOTO JIepeB’sHOTO KUBOTA
«O0 CUJIbBETIIi YMCTO Bi3aHTIiMCHKil»
Ta «OPHAaMEHTHUIII PYCbKO-HapOMHiil

3 Mailo/liKOBOIO IIpuKpacow» (3a
cnoBamu B. IllyxeBuda)'. ¥ 2012 p.
yCi [eTam KUBOTA 3YCU/IIAMU aAB-
Topa Oymm BipHalifeni i 3i6pani
y mifg3eMeti YCIEHCBKOI LepKBU
B M. IlycromnTy, i HuHI, BXe y Bifi-
pecTaBpOBaHOMY BUIJIAJL, ITaM ATKa
CIIyTYE 3rigHO 60Tr0CITy>X60BOTO IIpU-
3HauyeHHA. Mailionika BMPi3HAETbCA
II030/I0YEHVIM MOTMBOM «IIIIE€HNY-
KI», PO3TAllOBaHMM Yy IOTPiiHUX
MiBKPYI/IMX HillIaX 110 IIEPUMETPY KU -
BOTAQ, 110 NEPEKINKAETHCA 3 TOTOX-
HUM TPAaKTYBaHHAM LbOIO MOTHUBY
y KepamiuHux ¢pusax «IuicTpar Ta
YKpaiHCPKOTO aKaIeMiYHOIO JOMY.

Jlo saBepmanbHOI CTajii «yKpa-
IHCBKOTO  Ke€paMi4HOIO  CTUJIIO»
I. JleBuHcbkoro 1911-1912 pp. Ha-
nexarb Oypisna HapopgHoro momy
B Kam'auni-bByspkiit ta Bimma Kos-
meBuya y J/IbBoBi (Byn. Bumencpko-
ro, 12), mo mocTaau fAK eTaJOHHI
3pa3Kyl IIeBHOTO CUHTe3y GopM i fe-
KOpY [IBOX BapiaHTiB HalliOHAa/IbHOTO
MoziepHy. Came micna akTuBisanii
TicHMX KoHTakTiB O. JlymmnmuHcbKo-
ro, IpoBigHOro apxirekropa ipmu
I. JleBuHCBKOTO, 3 Bacunem Kpnuues-
CbKUM (OpPMOTBOpYA i leKOpaTUBHA
IporpaMa 3axifHOyYKpaiHChKOTO MO-
IiepHy, B OCHOBHOMY 3 1911 p. (mic-
na BipBiguH JIbBoBa aBTOpOoM Ilom-
TaBCbKOTO 3eMCTBa) 3baraTmiacA
XapaKTEepHUM NPUIIOMOM IOYEPKY
mkonu B. Kpuyescpkoro: sacrocy-
BaHHAM IiJJKPeCIIeHO HaMeTOBUX
o6puciB BepxiB, TpanenieBux ¢popm
(xo4a «mepma jactiBka» — Hesbe-
peXeHMiT BXigHUII mopTan Oypcu
ITemaroriunoro Tosapucrtsa y JIpBo-
Bi), iHCIIipOBaHMX apXiTeKTypOIO KO-
3allbKOr0 0apoKo, Ta aKTMBHIIINM
BIIPOBA/PKEHHAM  0apBUCTO-KOHT-
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PacTHOI CXiJHOYKPalHCBbKOI KOJIO-
PUCTUKM Ta OpPHaMEHTMKY y OyAiBi
OcepefKiB YKpalHChbKMX rpoMaf B la-
M4yHi. Y 4bOMY CEHCi BULINAETbCA
BUIIYKaHa cHopysa B Kam aHwi-
Bysbkiii 3 BMCOKMM HaMeTOBMM
BEpPXOM 3aJIoMy (1[0 Harajye IIO-
TaBCbKUII B3ipelb), TapMOHITHUM
PUTMOM CIIapeHMX Tpaleli€eBux Bi-
KOH Ta pO3TalIOBAaHMMU HaJ, HUMU
O6apBUCTUMM MailOMiKOBUMM ITaHHO
Yy BUINIALI BEepTUKANAbHOI Tip/IAHIK
3 XUMEPHO-CTU/II3OBAaHUMMU  PO3-
KBITIMMIM KBITKOBMMM MOTUBAMU
B MaHEpPi paHHbBOIO ap-/IeKO, BUKO-
HaHVMMM B XOJOMHIN Tami 61akuT-
HOTO, CMHBOTO, 3€JIEHOTo, 0inoro ta
60poBOro TOHIB (KOMIO3MILisA €KC-
IIOHyBajlacA Ha Bucrasui XyJ0>KHbO-
ro npomucny B Komomui 1912 p.).

3aK/II0YHUM aKOP/IOM «KepaMid-
HOro ctumo» I. JIeBUHCBKOTO cTano
sICKpaBe 0OapBUCTe Majilo/iKOBe IIaH-
HO (Ha >KOBTOTapsYOMy T/1i) 3 Bep-
TUKA/IbHOI0O Ba30HHOIO KOMIIO3UIIIEI0
y BUITLAI PO3KBiTIOrO Oararopis-

HEBOTO JiepeBa, L0 Iepefae obpas
ileaTbHOrO YKpaiHChKOrO cCajy Ha
dacani misHbOMOAEpHOI (yHKIiO-
HanbHOI Bl Kosmesnua (Bysn. Bu-
IIEHCHKOTO, 12). Po3mimeHe Ha piBHi
IBOX BEPXHIX ITIOBEPXiB BXiZJHOTO BY3-
J1a CXOOBOI KJIITKM, IIAHHO CIIpUiIMa-
€TbCS AK OOpaMJICHUII «BVILIMTUII»
TPUKIHLIEBUI PYUIHUK, AKUI 3aKO-
NOBAaHVMMM CUMBOJIAMM «CaJjKa KOJIO
xaTn» 06’eqHye obunsa 6epern JHi-
IIpa Ta OHOYACHO HACMTiJy€ yCTaleHy
KOH(Qirypaljito MajlolTiKOBUX BiKOH-
Hux obpamienp JlskiBcpkoi 6ypcwy,
dbopMocxeMy BepTUKANIbHOI TPUIIO-
MaTeBOl CeleCiifHOI TATM Ta HaIgHi-
NPAHCHKUX KBITKOBMX KOMIIO3UILIiiA
3 COHAXaMM i NTAllIKaMy B OTOYE€HHi
TPUKYTHMKIB — fAK IaHMHY IOBaru
i3B’a3ky 3 rpacdivaum ctunem B. Kpu-
YeBCHKOTO (BipOrifHO, aBTOPOM IIpO-
exTy manHo 6yB O. JIymmnmHCbKmit).

HuHi kBiTy4nit MaionikoBuit caf
dacanmiB micta «Cerecii», cTBOpe-
Huii 1. JIeBUHCHKMM Ta JI0TO OTOYEH-
HAM (5K 1 cnagok B. Kpuuescbkoro),

JlncriBKa i3 306pakeH-
HAM HapopaHoro gomy
B M. Kam’'aaHKka-by3bKka
(NMbBiBCbKa 061.), 36Y-
[OBaHOr0 apXiTeKTyp-
HO-NPOEKTHUM 6lopo
I. JleBUHCbKOTO

y 1911 p.

(OparmeHTn manoni-
KOBOr0 0306/1eHHA
dacapy uboro 6yanHKY
3 OpHaMeHTOM Yy cTuni
Ni3HbOro mofepHy

i XapakTepHumu gnsa
«noyepky» l. JleBuH-
CbKOro 60HiAMN MiXK
KyTamMu 3eneHoi
o6nuuloBanbHol
NANTKN

MaionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SIHULb



MalionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SSHULIb

114

lpadiuHa pekOHCTPYKLia nepBicHOro Burnagy
KepaMiuHoro gekopy dacagy Binnu PomaHa
Koswesnya (Jibeis, Byn. BulweHcbKkoro, 12).
Mpopunc BukoHana Onbra AiMntpady,

KypaTop lOnia borgaHoBa

Binna PomaHa KoBlueBunua, cnopya»keHa
dipmoto IBaHa JleBUHCbKOTO.
1911-1912 pp.

(®parmeHTN MalionikoBoro gekopy
dacapy BxigHoro By3na

norpebye HeBigKmagHOI (¢axoBol
pecraBpauii (6araro KepaMi4HMX
IIOACIB i TaHHO MAIOTh YaCOBI BTPATH
i TpimnHM), nbOaIMBOrO 30epeXKeH-
HA, 00Ky, KaTanorizanii Ta momy-
nApusalil Ha HalliOHa/IbHOMY pPiBHi:
Tak, fAK Ile BigOyBaeTbcs B E€Bpormi
3 BIIAHYBaHHAM crafuuun A. Tayni
B bapcenoni i Karanonii, 4. Makin-
toma B I;masro i lHlotnanpii Ta mko-
mm O. Barnepa y Bigni 1 ABcTpil.

A
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36ipKa «ryuynbLyuHu»
Mwuxainna lpylieBcbKoro
y NbBiBCbKil Binni,

1902 p. ApxiBHe poTo

Kaxna. Manonika.
®abpuka l. JleBUHCbKO-
ro. NMou. XX ct. NpnBatHa
Konekuia A. KameHwmka

lopwukK 3 Kam’aAHOT MacKn
i 06nMLUoBaNbHI NINTKN
BUPO6HULTBa PpabprKkn

|. JleBUHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXIN

IHHa AKMeH

bapsucTuin cBiT Kepamiku Bacnna KpnueBcbkoro

«/Ivsis, syn. Ilonuncorozo, 6.
Bucoxonosaxcruii

Muxaitino Cepeitiosu!

Oue Baw niopaxyHok:

naumox 4 x 4 sepuiun 4500 wim.

i manenvkux 13/4 x 13/4 6 300 wm.
3 nosaxcennam, B. Kpuuescokuii».

uMm sucrom' Bacwnp Kpuues-
CbKII1 TIOBIIOMJIIE TIPO IIOYa-
TOK POOiT i3 037006/IeHHA B «yKpaiH-
cbkoMy nmyci» dacagy i BecTnbm0MI0
KMiBcbKOro OymmHKy Muxaitna Ipy-
IIeBCHKOTO, TOOTO MpO JEeKOpyBaH-
HA JI0r0 OOMMIIOBA/IbHOKN IUINT-
kowo. TmxinHa Kpudescbkoro po
KepaMiyHOTO BUPOOHMIITBA i JiOrO
3aXOIVIEHHA fCKPAaBUMU KOJIbOPO-
BYMM TIONIMBaMM HAJIOBrO IIOEJHAE
MUCTenbKe XUTTA 3axony Ta Cxomy
YKpaiHChKMX 3€Melb €II0X) MOZIEPHY.

Bxe 6ymy4um BijoMuMm aBTOpOM
OynuHKy [TonTaBcbKOro rybepHChbKO-
ro 3eMcTBa, Bacunp KpuueBcbkuii
y 1906 p. nepeisguth fo Kuesa, ge
TaK CaMo, AK i B XapKOBi, OpraHi4HO
BXOIUTh JIO KOJIa MMCTELbKOI yKpa-
IHCBhKOI iHTeJireH1ii, BCTAHOBUBILN
3B’s3KM 3 Mukosnow binAmiBcbkum,
Hanunom Ilep6akiBcpkum, Ipuro-
pieM ITaBnynbkum, [IMutpom ABop-
HUIIBKUM, 3 SKUMU 6yB 3HAIOMU

IHTep’ep KycTapHOI BUCTaBKN
B Kunesi. 1900-Ti pp.
ApxiBHe ¢oTo

Basa 3 Kam’aHOi Macu

i MaionikoBa Tapinka
BUPOo6HULTBa pabpurKn

I. NNeBuHcbKoro. Mou. XX ct. MEXT

me 3 1900-x pp. Y neint yac M. bina-
miBcbKMUM rorysaB IliBgeHHOpPOCIi-
CbKY KYCTapHY BMCTaBKY i 3a/y4mB
[l. Llep6akiBcbkoro o 36mpaHHS
3pasKiB HapojgHoOro mpomwuciy. [a-
Huno llepbakiBcbkuit pasom 3 6pa-
toM Bagumom He sume 36upanm
eKCIIOHATH!, afie 1 gomoMaranu bims-
IIiBCbKOMY B IIiITOTOBLi €KCIIO3MILil
BucTaBKu. Y 1906 p. lanuno crae
OJHMM i3 3acHOBHUKiIB KuiBcbkoro
KyCTapHOTO TOBApMCTBa, [0 AKOTO
nisHime ponydaerbcsa i B. Kpuues-
cokuit. O60€e MOYMHAITH 36MpaTn
MMCTebKi BMpOOM, y iX umci i1 Kax-
Ji, AKi IPpUBO3NIN 3 TOHYAPHUX 1[€H-
TpiB. 3 mepuoi po3Bifiky Mo YKpaiHi
BOHM IIpMBE3NIN 4 Kaxii, 3 Jpyroi —
15 xaxenb Ta 21 MUCKY? Hafjami Ko-
JIeKIliA  TIPOJOBXYBaja 3pOCTATU.
Ilepmmit cBili apXeoOTiYHMII CE30H
y Kuepi Kpuuescbkuit npucBATuB
poskonkaMm Ha noABip’i decaTuHHOI
1epkBu. «Topkawounch BiYHOCTI», BiH
JOCTIIKYBaB IaBHUHY, sKa, Ha JIOrO

‘J

YMKY, € «IIepIIOJKEPENIOM» XY-
INOXHDbOI TBOPYOCTi. BusABneHi pucu
«IIepIIofiKepe» — OpHAMeHTaIbHa
i KOZIbOpOBa CBOEPIAHICTD KOXKHOTO
OKpeMOTo perioHy Ykpainm® — Oy
omnaHoBaHi KpnueBcbKMM Iije mif 4ac
KOIYBaHHS Ta IPOEKTYBAaHHI 00-
NMUII0BATbHUX KepaMidHMX BCTaBOK
Ha c¢acapi Oymmuky IlonraBcbkoro
seMmcTBa. «/oro 6amTH, MOKpiBIA,
BiKHa, ABepi i1 iHIlle, — MMIle JIbBiB-
cpbka «Pagma» 3 mpuBopmy peanisoBa-
HOro 3agymy Kpuyescbkoro, — Bce
e 3po0JeHo 1o 3pas3kax OymiBHM-
YUX YaCTOK, IO BXOAMIM B Halli
CTapoOfaBHi paryuni, LEepKBU, IIPpU-
BaTHI OymmHkM. Bce me pasom 3 ma-
JTIOHKaMM 10 HApOJHMX B3ipIAX
Jlajio Ay’>Ke rapHy KoMOiHawiio, 1o
MOJK€ CTaTy 3PasKOM Bi[pOJKEHOro
YKpaiHCbKOTO OYHiBHMYOTO CTIION®.

B. KpnueBcbKuit 3anosmdye mnpu-
JIOM [IEKOPYBaHHA i3 JaBHUHM YKpa-
IHCBKOTO KepaMidyHOrO CBiTy, gO-
marouy Ha ¢acagy BupasHi KyTOBi

' [inct B. T. KpnueBcbKo-
ro go M. C. lpywes-
cbkoro [1908]. Bacusb
[puzoposuy Kpuyes-
coKul : Xpecmomamis.
T.2:1943-1976.
XapkiB : Bugaeeub
OnekcaHgp CaBuyk,
2020. C. 265.

N

Xopak I. daHnno
LLlep6akiBcbKuin npo
MNepwy niBgeHHo-
POCINCbKY KyCTapHy
BWCTaBKY: CTpaTeris
Ain. HapooHa meop-
yicme ma emnozpadis,
2.2007.C.49-58.

w

Py6aH-KpaBueHko B.
Kpuuescobki

i yKpaiHcbka xy0oxHsA
Kynemypa XX cmonim-
ma. Bacune Kpuues-
cokul. Knis : KpnHnus,
2004. C. 130.

IS

Mepwwun rpomagcbknin
6YANHOK B YKpaiH-
cbKoMmy cTuni. Paoa, 13.
1907.C. 41.
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MonTaBcbKe 3emcTBO. JluctiBka, 1907 p.
Bacunb KpnueBcbKknii. TpuKyTHi gekopu Ha dpacaai MontaBcbKoro
3emcTBa 3 rnasyposaHoi ernu. 1905 p. MonTtaea, Byn. KoHctutyuii, 6

® lLlep6akiscbKkmin B.
YkpaiHceke mucme-
Umeo : opHameHmMayis
YKpaiHCbKOI Xxamu.
MarstoHoK Ha obKna-
AnHui B. KpnuescbKko-
ro. Pum : borocnosis,
1980. C. 30.

5 XpoHonoria B. K.
Bacune [puzopo-
su4 Kpuuescokudi :
Xpecmomamia. T.2:
1943-1976. XapkiB :
Bupaseub OnekcaHgp
CaBuyk, 2020.
C.15-134.

7 lWLep6aHb O. YKpaiH-
CbKMIN MOJEPH B apXi-
TEKTYpHO-6yaiBenbHiii
Kepamiui OniwHAH-
CbKOrO FOHYapHOrO Ha-
BYaNbHO-MOKa30BOro
nyHKTY MNonTaBcbKoro
ry6epHCbKoro 3emcTea
(1912-1924 pp.).
Cy4acHi npobnemu
0ocnioxeHHs, pecmas-
pauii ma 36epexxeHHsA
KynbmypHOI cnadwuHu,
7.2010.C. 483.

BCTaBKM, POC/IMHHI CMYyTH, KOHTYpPHi
300pakeHHsA Ta KepaMiuHi Mo3saiu-
Hi «maHHO». lisHime B. Ilep6axkiB-
CbKUI CKaXKe, 110 YKpaiHChbKa KepaMi-
Ka «Ma€ Taki cami rmmbOKi Tpaguiiii,
AK 1 B LleHTpa/bHill Ta 3axifiHiil €B-
portti, TO6TO BUXOAUTH 3 HEONITUIHOI
mo6u, .. Komum Ha Tepurtopil Ykpa-
iHM TIIponBiTajza T. 3B. Ma/JbOBaHa
TPUII/IbCbKA KepaMiKa, ... 1 Ii3Himle
TrOpOANChbKA, 1 HapelTi, Kepamika
KuiBcbKOro KHsDKOro Iepiofy, sAKa
B camoMy Kmesi 11 iHmmx micTax mo-
CAITIa HaJ3BUYATHO 6IMCKYYOro pos-
BUTKY B 03700aX CTiH BE/IMKIX MypO-
BaHUX LIEPKOB 1 KHA31BCbKUX XOPOMIB,
[ie BOHA 3 IMILNHICTIO 3aMiHsAMa Map-
MYpP Bi3aHTiJICbKMX LI€PKOB i HaBiTb
BKpVMBaJIa Mif/IOTY LIEPKOB i Imajar»°.

3ycTpiuy 1908 p. B Kuesi 3 lOpiem
TuieHKoMm, IKUI BifjaB jiTepaTypHU-
Mu crpasamu M. IpymieBcbKoro rta
OymiBHMLIITBOM J0r0  «(aMiTbHOrO

JIOMy» — pPOJMHHOI cagubu 1o
Byl [laHbKiBCbKOi, 9, 6ynma ocobmm-
BOIO 1A KprdeBcbKkoro. 3 IbOTro yacy
BiH CTa€ IPOBIJHMKOM BIIPOBaJKEH-
HA IPOrPECUBHUX YKPAIHCBKUX ifiei
3HaHoro icropuka. IIfo6 sckpaso
npukpacuti ¢acan ta iHTep’epu ca-
nn6m [pymeBcokux, KprueBcbkuii ige
fo OmimHi — «CToMmIi» CXifHOYKpa-
iHCPKOTO TOHYapCTBa, JiI€ 3aMOBJIAE
BUTOTOBJIEHHS XYZOXKHIX BUPOOiBS.

HasyasnbHa roHyapHa MaiiCTepHA
B OmimHi 6yna Bigkpura B 1885 p. sK
«3eMCbKMI1 3aBOJl», ajie 4yepe3 IeBHi
TPYAHOIL 3€MCTBO MYCWUIO 3BEPHY-
tncsa o KomommiicbKol roH4YapHOI
LIKO/IM 3 IPOXaHHAM IIPUCIATU JI0-
cBifyeHNX MaiicTpi’. 3 TOro 4Yacy
ronyapi 3 Konmommi mpanroBamm iH-
CTpyKTOpaMy B 0araTboxX HaBYajb-
HIUX 1 KepaMiuyHMX 3aK/lajax 3axomy
i Cxopy Ykpainn. Tak, y 1900-Ti pp.
Ha IlonraBmmui ommHATbCA: Cra-
nicnaB IlatkoBchkuit (1906), Mu-
koma i Ocun bimockypepki (1907),
IOpint Jlebimax (1912). ITig ix xe-
PIBHULITBOM Y4Hi BUTOTOBJIIANM BU-
pobu, AKi Bim3HaYamMCA XyHOXKHIM
CMaKoOM 1 JOTPUMYBAaIUCh YKpaiH-
CbKOI OpHaMEHTMKM 3 ii TeoMeTpud-
HUMM Ta KBITYaCTUMM Bi3e€pyHKaMM.
Is sakmany y Komomui go ronyapHoi
Ko B Muproponi 6ynu nepenasi
XapaKTepHi I 3aXiJHOTO pPeTioHy
YKpainu 3pasku Kaxenb, IeKOpaTUB-
HUX Ba3, IUIMTOK 3 TFEOMETPUYHUM
OPHaMEHTOM, a TaKOXX YHiKa/lbHUI
NIeCATUTOMHMII anbbOM pPempofyK-
Uil BUpoOIB JOMAILIHIX NPOMNCIIB
Iyuynpmuan®.  OpieHTylounch Ha
KOJIOMMICBKY XYJOXKHIO KepaMiKy,
AKa B L€l 4ac BXe€ 3 YCIIIXOM KOH-
KypyBa/la y €BpONEICBKOMY XyHOX-
HbOMY IIPOCTOPI, IIOITaBChKi TOHYAPi

BIIepIlle II0Yaly BUTOTOBJIEHHS 00-
JVIIOBA/IbHOI IUIUTKM 3 SACKPaBOIO
KObOPOBOIO NONMNBOK. Y 1907 p. pia
obmmioBanHA Oyaismi [TonTaBcpkoro
ry0epHCbKOTO 3eMCTBa OMIIIHSHCBKI
MaiicTpy BUITYyCTIM 61mM3bKo 30 TH-
CSY IUINTOK (3 HuX 18 TycAdY rmasypo-
BaHVX IUVIMTOK MOJEPHMX 0ipro30BMX
Ta 3€/ICHUX KOJIbOPiB A1 03100/IeH-
HA iHTep’epy 6yno BurorosneHo Ile-
TpoM Bayninum y maiicrepaax Mup-
TOPOZICBKOI  XYOXKHbO-IIPOMUCIOBOI
ko). O6iiiMaun 1mocagy Aupek-
topa B 1903-1907 pp., Baynin Brpo-
Ba/)KyBaB HOBY TEXHOJIOTII0 IIOJIN-
BJ, Ipo o 3 Mupropopa nucas o
CaBu MamoHTOBa B AOpaMmIieBo:
«... He 3HaI0, IK Bu puBuTeca Ha Ke-
paMiky ... ajne, g [yMalo, 0 C/IijJ po-
OUTH BCAKe KpacuBe JIMIJIOBAHHA».

Y Hacrynmnomy, 1908 p. Omim-
HSHCBKIl 3eMCBbKill MajicTepHi 6yo
3po6/ieHe HOBe BeIMKe 3aMOBJICHHS,
1po 1o yaconuc «Paga» nosigomnsas:
«KycTapHmit ck1aj; monTaBcbKoro ryo.
3€MCTBAa 3aMOBUB OIIOIIHAHCHKUM
KyCTapsM, 1106 BOHU BUpOOMIN 5 TH-
CSY I7Ia3ipOBaHMX IUINTOK Ha 06/M-
IIbOBKY BE€/IMKOTO Ha 7 MIOBEPXiB IOMY
npo¢. Ipymencbkoro B Kuisi. [lim
1eil, AK BiToMo, OyayeTbcs B yKpaiH-
CbKOMY CTMJIi ITO IIPOEKTY J1 4epTexKax
xymoxHika Kpudescpkoro»'’. Tomy,
npuixaBmm po Omimni, Kpnues-
CBKIII 3BEPTAETHCA IO BXKE BiIOMOrO
nocBigueHoro ronyaps [Hara (IBana)
[mapupeBcpKoro, sKmit jfobpe 3Ha-
BCA Ha MOJI€PHI Biff 3aXifHMX MUTIIB.

Ily>xe Mamuii TepMiH BiJOKpeM-
JII0€ 9acy BIIpoBa/pkeHH:A B. Kpuues-
CbKMM CHMBOJIIYHOTO IIO3HAYEHHHA
yKpaiHChbKUX perioHiB Ha acazni [Ton-
TaBChKOTO 3€MCTBa BiJl TOTO MOMEHTY,
KON TIPOBifHI JOCTIZHUKU Tpagu-

LITHUX PUC PISHUX eTHIYHUX OCepef-
KiB, Big OmimHi go J/IpBoBa i Komo-
mui, O6epyTbcst 3a GopMyBaHHA Tak
3BaHOI TeOpii €NMHOrO YKPaIHCHKOTO
CTU/IIO AK CTPVDIKHA JYXOBHOIO €]-
HaHHA Hapony''. [Ipuknamom € nepe-
XpecTA ifjeil ABOX BUJATHUX MUTLIB:
Bacuna Kpuyescbkoro 3 XapkiBimu-
Hu Ta IOpis Jlebimaka 3 lanuyuuum.

BoHy BOBOX OIAHOBYIOTH TPUKYT-
HUKM, poM6U Ta XxpecTu. JJoMiHaHT-
HUMMJ MOTMBAaMU CTAlOTh Ba3M 3 KBi-

TaMM 1 KBiTy4i fiepeBa, COHAUIHUKY,
BOJIOIIKM, KOJOCCS MIIEeHUIi Ta BCe
iHme, mo 6y/10 CIOKOHBiKYy 6/1M3bKe
CBITOITIARY Vi TOBCAK/IEHHOMY Oy TTIO
ykpainnsa. Oco6nuBuii BisepyHOK Ha
nocyni 0. Jle6imaka Ta Ha dacagax
B. KpnueBcbKOTO CTBOPIOBAINM MO-
TUBM LIUTBa. ABTOpM, 30epirarun
aBTEHTUKY, II€PEeHeCIN TpafuLiii-
Hi OpHAaMEHTM YKpPalHCbKOI BUIIM-
BaHKM B iHIIMI Marepiaj, HaZan4n
OpPHaMEHTy HOBMII BUMip I HOBE

XKUTTA, IIoEARYI0IN CIiIBHUM

lOpiit Nle6iwak.
CBiTNMHY 3pob6sieHO

B poTomalictepHi B Ho-
Bomy CoHui (Monbuwa).
1912 p. ApxiBHe ¢poTo

YuHi Ta BUKnagaui
OniWHAHCbKOT
roH4YapHoi MancTepHi.
lHat MapupeBcbKnin
CMANTDb KpalHim
cnpasa. 1908 p.
ApxiBHe ¢poTo
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8 Hora O., LLmarano P.
Kepamika lanu4yuHu
KiHusa XIX — noyamky
XX cm. 8 KOHmMekcmi
MIiXKHAPOOHUX 38°A3Ki8 :
KOHMakmu i 83aemosn-
nusu. Jbsis : Jloroc,
1994.C.78.

° BaynuH M. U3 nucbma
B pefakuuio. Mckyc-
CMeo: XUBonuce, 2pa-
¢uka, xyooxecmeaeH-
Hasg nedyame, 5-6. 1912.
C.221-222.

93 MonTaslwmHw. Llikase
3aMOBJEHHS. Pada, 90.
1909.C. 2.

"AKmeH |. P. Apximexk-
mypHa npocsima
8 ocepeOKax yKpaiH-
CbKOI Kyslbmypu KiHUs
XIX —noyamky XX
cm. AsToped. K. apx.
Xapkig, 2019. 19 c.

12XpoHonoria B. K.
Bacuns Ipuzoposuy
Kpuuescokud ... C. 49.

Bacunb KpnueBcbkuin. KepamiuHi 034061 3 TPUKYTHIKIB Ha pacagi Ta B iHTep'epi
MonTtaBcbKoro 3emcTBa. Lli MOTVIBU 3rogom 3Haiwnm BiAryK y AeKopi ekcTep’epy 6yAnHKY
M. lpyweBcbKoro B Kuesi

eTHiYHMM KopiHHAM 3axipg i Cxig
Ykpainu. JlyXOBHa CHiIbHICTH BU-
Maraja M OCOOMCTUX KOHTAKTiB.
Tak, B3uMKy 1910 p. B cBOEMYy 10-
NeHHMKY KpuueBCbKMil IOMITHUTB:
«[B. Illep6akiBcbkuii]. 3HaTOMCTBO
3 apxitekTopom Onexcangpom Jlymi-
NMHCBKUM, AAKUI Npuixas 3i J/IbBoBa
no Kuesa it [TonraBy, 106 nopmsm-
TICP Ha OYAMHOK [10onTaBChKOroO 3eM-
CTBa Ta MOOAYMTH JOrO aBTOpa»'Z

Popyaunit  6yguHOKk Muxaitna
[py1IeBCbKOro CTaB OKPACOK MicTa.
HemoB 61 BOpaHmit y BULIVBAHKY, BiH

3piiMaBcs B eHTpi Kuesa, sanpoury-
1049) TOMMWIYBAaTUCA SACKPABUMM MO-
TUBaMM YKPalHChbKOIO MOJIEPHY 1 OL1i-
HUTY TOCTUHHICTb Tocmofapis. Vioro
037106a CBOEIO IEKOPATUBHICTIO IPO-
TOBXXYBajla TaK 3BaHy «IiHito Kpuues-
CbKOTO» B apXiTeKTypi mo4aTKy XX CT.

3akiHuYMBIIM 03000/IEHHA camou
Ipymescpkux, Bacunb Kpndescbknin
31 CBOEIO CiM'€l0 IepebMpaeTbCs Ha
CbOMMII MaHCApAHUI IIOBEPX HOBOTO
OynuHKY, Ie 0oOnalIToBye MaicTep-
HIO i «Ma/lleHbKuit mysei». Ilpumi-
I[eHHS BiH BIACHOPYYHO 0(popMIIIOE

3anpoeKToBaHui1 Bacunem Kpnuescbkum

y 1908 p. Ta 3pyiiHOBaHui1 06CTpinom 6inb-
WwoBMLbKOI apMii 6yanHoK M. MpylueBcbKoro.
KwiB, Byn. MaHbKiBcbKa, 9. ApxiBHe ¢poTo

y BUIIYKAaHOMY MOJIEPHOMY CTU-
Ji, IpUKpallaldy CTAPOBUHHU-
MU KWIMMaMU, KaxjasaMu, MeOnsiMu
Ta IHIIMMM pedaMy, i B MiCYyMKY
iHTep’ep cTae CBOEPIFHUM MUCTELb-
KUM BUTBOPOM, Jie €IHAETHCA TPafy-
LiVHUI CBIT 3 MOAEPHUMMU pedaMU.

Bagum Ilep6akiBcbkmit, TOBO-
pAun npo tBopumii nurax B. Kpu-
YE€BCbKOTO, 3rajly€ MaiiCTEPHIO, 3HU-
KJIy B MOMTYyM’i PEeBOMIOLINHNX YaciB:
«B pomi Ipymescpkoro, min gaxom,
BiH MaB CBill BmacHMIl Mysen. lle
Oy/a BenuKa KiMHaTa B yCIO LIVPUHY
IoMa i y>ke foBra ... B npbomy mysei
MicTunocs Oisblile IBOXCOT KMIMMIB,
3noxeHnx y madi, 6inpmre 250 mr.
KepaMiYHUX pedell, TOJIOBHO MUICOK,
IIepeBaXKHO CEIAHCHKIX ... MiXk Kepa-
MiKOI0 0COO6MMBO BUNIIAMINCA MUCKM,
OapaHIyi i offHa rpyOKa 3 TOHYapPChKOI

IIMHY, 3pobneHa y Qopmi fifka...
Ile 6ynu Hap3BuMuariHi peui, sSKi Bpa-
xam i ¢popmoro, i b6apBamy, i oco-
O1MBOI0  Kpacow OpPHAMEHTUKIL...
o Li€l IOpY CTOITh MeHi B IaM ATi
OfjHa TIpOCTa HEBEINYKA MICOY-
Ka, B fAKill Ha >XOBTIM TJIi, ajie TPOXM
6imoBaTuM, 1Mo Kpaw Oy KuHYyTi
JIOKKOI0 4YOTHPM YEpBOHI IIAMM,
i UMM TakuM HOPOCTUM PUCYHKOM
BUSIBMUBCS HE3BUYANMHMIT CMaK...»" .

Yrponosx 1912-1916 pp. B. Kpu-
YeBCbKMII ~ HEOJHOpa3oBo  OyBaB
B OmimHi'4, BUBYaB TeXHOJOTIi, CITi/-
KyBaBCsA 3 MICLIEBUMI TOHYApPAMM,
BYMBCA TOHYaproBatu. BiaiTky 1914 p.
y CHiBaBTOPCTBI [IBOX MAaiCTpiB —
Kpuuescpkoro i JIebimaka (Ha Toit yac
iHcTpyKTOpa ONiNIHAHCHKOI MaliCTep-
Hi) pO3NOYMHAETBCA OyHiBHMITBO
HOBOT'O HABYa/JIbHOTO IPUMIIIEHHA
TOHYApHOI MajicTepHi, sika Oyne Bif-
KpUTa 4epes iBa poKy, B 1916-my. g
JIAKOHIYHA CIIOpyfa TaKoX 3700y7e
ACKpaBi 03HAKM YKPaIHCbKOTIO MOJEp-
Hy 71 Oype mpukpaimieHa 6apBICTOIO
IUVINTKOX0 — CIUVIETIHHAM KepaMid-
Horo cBiTy 3axopy i Cxony Ykpainu.

N

KyTouok BnacHoi cTyaii
Bacunsa KpnueBcbkoro
B OyHKY

M. lpyweBcbKoro

B Kuesi. ManioHok

B. KpnueBcbKoro.

1922 p. (3 KHMMM
Py6aH-KpaBueHko B.
Kpuuescoki ... C. 254)

3lllep6akiBcbKuii B.
lMam’ami Bacunsa puzo-
posuya Kpuyescbkozo.
JIoHAOH : YKpaiHCbKa
BMAABHMYa CMiNKa,
1954.C. 157.

“KpuueBcbKa €. Oniw-
HA, 1914. Bacune Ipu-
2oposuy KpuyescbKud :
Xpecmomamia. T. 1:
1891-1943. XapkiB :
Bupaseub OnekcaHap
CaBuyk, 2016.C. 361.

MaionikoBi akLLeHTU MiCbKNX KaM'SIHULb
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BurotoBneHi 3a npoektom OnekcaHapu KynnHCbKoT
Ha pabpuui l. JleBUHCbKOro Api6Hi cKynbnTypw,

AKi A€ MOHCTPYIOTb TUMM OAATY CENAH Ta MillaH
FfannuuHn (3niBa Hanpago):

KiHOK 3 M. Byuau (TepHoninbcbka 061.);

yonogika 3 M. YrHiB (JlbBiBcbKa 061.);

yonosgika 3 c. CokinbHUKM (no6nu3y JIbBoBa); 1 '
KiHKM 3 M. Beniuka (Monbua); (N H U B H n U E H
AiBunHuM 3 c. Tonykis (IBaHo-OpaHKiBCbKa 0611.); J i

napu 3 c. [pe6eHis (JlbBiBCcbKa 0611.); b
yonosgika 3 c. J1o63ys (Monbuwa). Mou. XX ct. MEXN i n p I E H u I " n H [ T H K H
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C. 124 ctaTtyeTKa XiHKuN
3 c. 3a6exys (Monbuwa). Finc,
onis, BigTUCK y dopMi, po3nuc;

CraTyeTKa 4yonosika

. . . .M | -0 -
Oirypku Teodina i OnekcaHapu J>KyNMMHCbKNX: e aomy T ey
TUNai Ta IXHI XyA0MHi 0cO6aMBOCTI AR A L e

HoBa MoBa fpi6HOT MacTmkm
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ManuvHa IBawwkis

JacTMKa Manux GpopM, 4n OKpy-

I7Ia CKY/IbIITYpa B YKpaiHi IIO-
IYpHUIAcA J1eChb Y JIPYTill IOIOBUHI
XIX ct1. IIpomucnoso ii Bupo6ysiny,
30KpeMa, Ha [TanmkiBepkinn dabpuii
dasacoBux Bupob6iB O. JleBuibko-
ro, JIpBiBCBKiNl HOCTimHIN CTaHIIII,
¢dasHcoBux 3aBopax y Ilotenmmui Ta
Innuceky JIpBiBcbKoOi 0071., [oponnu-
i Ta bapaniBui Kutomnpcokoi o671,
nopuensiHoBoMy 3asofi A. Mika-
eBCbKOTo y BonmokutuHOMYy (Temep
YepHiriBcpkoi 061.), Kneo-Mexu-
ripcbkiit ¢asHcosiit ¢pabpuui, y Ko-
JIOMMICBKiNl TOHYapHiN KO, KyC-
TapHUM BUTOTOBJIEHHAM 3aiiMa/ncs
okpeMi Hapopui Mmarictpu'. Ha mo-
4yaTKy XX CT. BUTOTOBJIEHHS TiIICOBUX
i xepamiuHMx ¢irypok mopeit crae
cripaBoo (abpukm BifoMoro apxirex-
TOpa, MeleHara i mpodecopa JIbBis-
cbKol nortitexHiku IBana JleBuHCBHKO-
ro (1851-1919), a Takox Teodina Ta
Onexcanppu (Jleci) J>KyIMHCHKMX.
Teodin [>XynmMHCHKIIT HAPOAUBCS

ynpopoBx 1868-1869-x pp. HaBYaBcA
B TexHiuHiit akagemii y JIbBoBi*, a 3ro-
nom — y Himeuunni’. 1869 p. Teodin
IIpalloBaB €eKOHOMOM Yy JKypaBHOMY
(temep JIpBiBImIMHA)S. 1877 p. craB
imkeHepoM  OymiBebHOTO  Jiemap-
TaMeHTy JIbBIBCbKOI MiCbBKOI pagn’,
a 1886 p. — unenom npasininHA CTas-
pomirificbkoro iHcTUTYTY y JIbBOBI®.

CBsLIeHNI[bKIIT CaH Manu it 6pa-
i IBan (1830-1909) Ta JleB (1847-
1923), akTMBHa KyJIbTYypHO-IIPOCBIT-
HUIbKAa IIO3ULiA AKUX, VMOBIpHO,
BIUIVHY/Ia Ha QOpPMYBaHHS 0COOUC-
tocti Teodina. Teopumit HacTpii
MailOyTHBOTO iH)KeHepa, a 3TOHOM
MUTLA-aMaTopa ¢opMyBana it atT-
Mocdepa 1870-1890-x pp., 30kpeMa
BE/IMKI BUCTABKOBI IPOEKTH, Cepef
AKkux nbBiBCbKi KpaitoBa PinbHu-
ya i IIpomucnoBa BucraBka (1877)
ta KpaitoBa BucraBka (1894), Et-
Horpadiyni BucrtaBkm B Komomui
(1880) i Tepuomoni (1887), sHaitoM-
CTBO 3 BUJATHUMU JIIOAbMU, OCO-

! [Bawkis I MnacTtrka
Manux popm
B iHTep epi npumi-
WweHb. Hapodo3Hasyi
3owumu, 5. 2015.
C.1099-1100.

2 LU AIAY, m. JTbBiB. Me-
TPWYHA KHUra
c. JlanwwuH 3a 1851-
1865 pp. ©. 201.
On. 4a. Op. 36. 2958.
Apk. 2.

3 Jles [xynuHcokudi:
c8AUeHUK, 8u0aseys,
2pomaodcekuli disy. 36.
mMaTepianis. ABTOp-
ynop. O. KOoKoBiH.
JlbBiB: CBivago, 2015.
C.38.

* Ksiega Pamigtkowa
Towarzystwa «Bratniej
Pomocy» stuchaczéw
Politechniki we Lwowie.
Lwow: aktademTo-
warzystwa «Bratniej
Pomocy» stuchaczéw
Politechniki, 1897.
S.210.

® Biptonbos 0. xxy-
JIMHCBbKMI Teodin.

13 yepBHst 1850 p. y c. Jlarmum (HuHi OnMMBO 3 BIOMUM [JOCHIIHUKOM 5";“;";2’::’;#2‘:&‘2“:
Bepexxancbkoro p-uy TepHOMinbChKOi HApOTHOTO ~ MUCTel[TBa BOMOmM-  2008.T.2.C.50.
0071.) y IIaHOBaHIV pOAMHi CBAIEHMKA mupoMm IllyxeBmyem (1849-1915).

c e . . 6 Jles [ixynuHcokud. ..
Ta peniriitaoro pisua Teomopa JIxy- T. JDkymuHcbKuit OyB  «mamo- ¢ ¢

muHCcbKoro (1799-1887) i Ionoparn
3aBanpHMIBKOI (1813-1898)% ne 6yB
IEB’ATOI 11 OCTAHHBOK JUTUHOI’.
Ilicna 3akiH4eHHA peanbHOI LIKOMNU

YM YOJIOBIKOM» — BOJIOJiB BeN-
KO0 KaM sHuIelo y J/IbBoBi npu ByIL.
DpaHIMCKAHCBKIN Y CYCIICTBI 3 pe-
micHnunM ToBapuctBom «Gwiazda»®.

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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7 Dzutynski Teofit. Stow-
nik Artystdw Polskich
iobcych w Polsce dziata-
jgcych (zmartych przed
1966 r.). Warszawa:
Instytut Sztuki Potskiej
Akademii Nauk, 2003.
S.72.

8 LAIAY, m. JTbiB. KHura
npotokonis CtaBponi-
riiCbKoro IHCTuTyTY.
1876-1888. ®. 129. On.
2.0p.36.42. Apk. 834.

9 lax C. Mix CaHom
ilyHatiyem. MioHxeH,
1960. C. 294.

19Sfowo Polskie, 333.
19.07.1913.5.4;
biptonbos t0. [xxynuk-
cokuli Teogpin... C. 50.

"lax C. Mix CaHom...
C.294.

2Tam camo. C. 294.

Bllyxesuny B. Mogeni
eTHorpadiuHUX TMniB.
Hino. Noeis, 8 (21). 12.
1906.4.264.C. 1.

“llax C. Mix CaHom. ..
C.294.

Tam camo. C. 79.
16 MoXKN1BO, OgHUM

i3 Lunx pi3bbapis 6yB
mMornoawnn 3emnsak Te-

odina — Bacunb bigyna

(1868-1925),

yyeHb JIbBiBCbKOro
XYLOXHbOMO YYMnmiLa,
AKNI 3rofom cTaB
BiJOMVM HapOgHUM
ManCTPOM fepeB’AHOT
CKYNbMTYpW 3 CeNfAH-
CbKOI0 TeMATUKOH.

"7 lLlyxeBuny B. Moderni...
C.1.

8 Tam camo. C. 1.

“Kurjer Lwowski, 348.
21.12.1906.5. 2.

Ha mouarky 1900-x pp. B iH)XeHepa
B. Miiicekoro Teodin kymms 3em-
mo B M. MymnHa (JlemkiBuIMHA, Te-
nep Ilonpmia)'’, Ha sKkiil no6ynyBas
IiepeB’siHy BI/UTY, @ TAKOX 3aK/IaB Cajf
i3 kapukoBUMM fepeBaMu. Tyam «Ha
KIC/TY BOZIY 1 «IIEPE/IKOBI» KyIei» i
Yac BaKalill BiH IPUDKIPKaB i3 CBOEIO
JNOHBKOIO, cecTpor IBaHHOIO Ta 11 fi-
TeMu''. Bimy 6e3komTOBHO HaJaBaB
6imHiit Mosopi 3 cepenmicts JIbBoBa'®.

Honbka Teodina Onexcanppa 6yma
«TAJIAHOBUTOK YYEHMIEI0 peabHOI
mwkomn» y JIpBoBi (1906)", a motim
«II0 MaTypi CTyfiloBaza MajaApCTBO
y ®nopenuii» (Itanis)'. Ii yonosikom
6yB amBokaT CemeH bynuk i3 Cokarb-

myHn". [omyk MaTepianis g muc-
TerbKoro npoekry T. [ KymuHCbKuit
BiB 3 1870-x pp., a 110r0 peanisaniro
posnouas 3 ETHorpadiunoi Bucras-
kn y TepHomoni: Ha OCHOBI uncIeH-
Hux Qororpadiint 3 ii excrosumnii Ta
«IIpM TIOMOYi HAJUTIMINX pi3bOs-
piB»'® Teodin nmpunbas «70 pipmakis
(nepep’ssunx popm. — I. I.) BucoToI0
30 cM», 3 AKMX 3TOHOM 3pOOMB rim-
coBi BimmmBn. Mnerpcs PO BeNM-
Ky cepilo OfVHApHUX CKYIbITYPOK
IIif] 3arajIbHOI0 Ha3BOIO « [UIu CensaH
Tamaman». i ¢irypku HapmaBamm
LiHHY iHpoOpMaIliilo mpo 0cobMMBOC-
Ti HapogHOro BOpaHHA He NuIle pe-
rioHy, a 1 OKpPeMOro MiCTa 4y ceja.

CratyeTKa XiHku (1-3)

3 c. CepegHsa (Monbuwa):

1 — rnnHa, nonnea, Bia-
TUCK y dopmi, Bunan,
NOJNINBaHHS;

2-3 —ring, ryau,
BiATMCK Y dopMmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXI

OnexkcaHzipa, cnupao4dnch Ha $HoTO-
rpadiuHMit MaTepia, BPy4HY peTenb-
HO PO3MaJ/IbOBYBasa IX I'yallllio, Pifi-
e oniitaumu papbamu. B. llyxeBny
nucas: «Li mopeni tunis 6ygyTh He-
BIOB3i OIMHOKMMH CBiJOIITBaAaMI Ha-
moi KOJMIIHBOI IperapHOoi HOIIi»'®.

Y cBoemy moMenIKaHHi Ha BYIL
dpanunckancbkin (HuHi Byn. Kopo-
NeHKa, 8) 1906 p. [xymnHChKi Bigkpn-
M XYJOXHIO MaJCTEPHIO. 21 rpynHsa
TOTrO X poKy B IIpomucinoBomy mysei
JIpBOBa Oy/1O OpraHi3oBaHO BMCTAB-
Ky eTHOrpadiyaux tumis 3 70 cTary-
€TKaMM 3 «Ma/IbOBHMYOI0 HApOJHOI0
Homero 3i Bciel lammumum»'. Ilpo
BIUCTaBKY IMCa/M y 6araTbox raseTax

(«[ino», «Kurjer Lwowski», «Stowo
Polske»®,  «Przeglad»,  «Dzennik
Polski»): ¢irypku 3pobneno y po-
MallHiX yMOBaX, a BUIIaJIeHO Ha ¢a-
6puni IBana JleBuHchKOro*'. ABTOpPU
cTarell 3a3Hadyasy, IO IIi TUIM «Ta-
JIMIBKOTO JIOAY» Ha TOM 4aCc KOWITY-
Ba/IMl HEOPOTO i MorM 6yTH rapHOI0
OKpaco IOMeLIKaHb?, MpoTe, sIKOu
SHaXOOMINCA TIOCTIIHO B Mysel, IX
Morno 6 ormsHyTM Oinmbine mopeir™.

Mwutni  BukoHyBamm  Qirypku

YIOPOLOBX  KiIbKaHaAUATH  POKIB,
BiiTak po3gyMyBamu IIpo Te, abu
«iny co LiHHy 36ipky 30yTH fKO-
My MY3€€Bi, Jie 6 Ti HiMi CBimKM Ha-
10l MMUHYBIIMHM 33aXOBaTUChb MOITIU

DWitwicki W.
Nagwiazdke. Stowo
Polske, 581.
21.12.1906.5.7.

21|, JIeBMHCbKWIA, Ha piK
CTapluumii Big
T. I>KynHCbKOro,
ynpopaoBsx 1869-
1874 pp. BunBCA
y TexHiuHin Aka-
aemii'y J1bBOBi.
Ksiega Pamigtkowa
Towarzystwa «Bratniej
Pomocys»... S. 236.

22Ze sztuki ceramiczniej.

Przeglqd, 285. 1906.
S.2.

2 Ze sztuki pfastyczniej.

Dzennik polski, 584.
1906.S. 2. *LlyxeBuy
B. Mooderi... C.3.

CratyeTKa XiHku (1-3)
3 M. Byuau (TepHoninb-
CbKa o6n.):

1— ring, onisA, BigTNCK
y $opmi, po3nuc;

2 — rNHAa, KepamiyHa
dap6a, Bunan,
Habpu3kK;

3 — rMWHa, BigTUCK

y ¢opmi, Bunan.

Mouy. XX ct. MEXT

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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2LLyxesuy B. Mooeri...
C.3.

%Ha peHui nigctaBok
€ OKPYMINI WTamn
Myseto HTLL.

261940 p. 6yno nepe-
OaHo 45 cTaTtyeTok.
[ue.: Apxis IH HAHY.
On. 10, og. 36. 2, apk.
83. imoBipHo, 38'A30K
LI>KYNUHCBKOTO 3 LM
My3€€EM MOACHIOETLCA
TUM, LLIO AOro cecTpa
IBaHHa Gyna 3amix-
HbOIO 3a ANPEKTOPOM
KaHuenapii «<Hapop-
Horo lomy» y JIbBOBI
A-pom npasa Bacnnem
JNaropoto.

27y KHmsi Bctyny HMN
€ TaKi 3anncu: «72
eTHorpadiuHi TMnm
3i6paHi iHxeHepom
T. DXynnHCbKUM
B [annuunHi 1870-
1910 p. BignunBaHi
B rincCi i oninHo pos-
ManboBaHi A. [XKynuH-
CbKOH0. 3aKynyieHo
3a 431 KpoHy
1912 poky»;
«11 KepamiuHNX
dirypok nogapysas
muTpononut A. Llen-
TUUBbKMI 1913 poKy».
[ue.: Cobyubka J1.
BHecok mutpononuta
AHppes Wentuybkoro
Ta NOro poanHn
y dopmyBaHHs 36ipkun
HapoAHOro MucTeLTBa
HMI1. fanuyska bpama,
2-4.2015.C. 33-34.

B 1iTocTn»**. Benmkor KinbkicTio ¢i-
rypox (129 ox. 36., 3 Hux 47 Kepamiy-
HIIX) HUHi Bonofiie Myseii eTHorpadii
Ta XyHBOXKHBOTO mpomucny [HcTury-
Ty HapopgosHascTBa HAH VYkpainn
(MEXII), mo cranocs B pe3ynbrari
peopranisanii Kinbkox MyseiB JIbBo-
Ba, 30kpemMa Myseo Haykosoro To-
BapuctBa iM. IlleBuenka (HTII)>,
IIpomucnosoro myser, myser «Ha-
popHOro pnomy» Ta iHmMX*. Binb-
me 80 ¢irypok (72 rimcosi Ta 11 xe-
paMiyHNX) 3HAXOAATbCA y (QOHAAX

CraTyeTKa Yonosika (1-3) 3 c. A6nyHbKa
(IBaHO-®DpaHKiBCbKa 0611.):

1-2 — ring, ryaw, BigTMCK y dopmi, po3nuc;
3 — rnHa, KepamiuHa ¢pap6a, Bunan,
ToHyBaHHA. Mou. XX ct. MEXT

HamionanpHoro Mysewo y JIbBOBi
iMm. A. Hlentunpkoro (HMJI)¥. Ie-
KilbKa  IpeaMeTiB  30epiraerbcs
B YKkpaincbkomy Mysei y Cremdopami
(CIIIA; mepemaB C. JIUTBMHEHKO)®,
a TakoX Korneknii A. CkpeHTOBMYa”.

[IJIs1 BUTOTOB/IEHHS IUIACTMYHUX
BUpo6iB Ha mignpuemctsi I. JleBuH-
CbKOTO  BUKOPUCTOBYBAM  IJIMHY
3 Immucbka (mo6mmsy JKoBkBu) Ta
Onenosa (Heganeko Bixm 3omoue-
Ba), a Kaomin 3 Yexii Ta Ilonpuii.
Ina BimmuBy 3 pepeB’siHux Qopm

¢birypok-TunaxiB  MeIIKaHLIB  To-
mimHpol  [anmumHM,  BKIIOYAIOYU
pajionn 3axigHoi VYkpainm i Ilis-
neHHo-Cxignoillonpmi, ciepiry BUKo-
PUCTOBYBAJIN TilIC, @ 3TOlOM — TJIVHY.
3a TeXHOJIOTi€l0 BUTOTOBJIEHHA Kepa-
MiYHi CTaTyeTKM IOAINAITHCA Ha Te-
PaKOTOBI i TOHOBaHI I'yalllll0 B ONVH
a6o pisHi konmbopu. Ha gesaxux 3 HuX
IO IPaBOMY Kpalo BIIPUCKYBa/lIN BeEp-
TUKAaJAbHI CMYIM 4YE€pPBOHOI, CUHBOI,
¢ioneroBoi un 6poH30BOI dapby, 110
MOCUTIOBA/IO JIeKOPAaTUBHUI edexT,

CratyeTKu yonosika (1-2) i »iHku 3 c. Muky-
nnuuH (IBaHo-®paHKiBcbKa 06:.). Ting, ryauw,
BiagTNCK y dopmi, posnuc. Mou. XX ct. MEXN

a 611CcKOM BOHU HarafyBaau OpOH-
3y a6o 3ai3o. JIuie ogHa craryeTka
IIOBHICTIO BKPUTA CBiT/I0-3€/I€EHOI0
nonusoio (CpenHs, moB. Macneninm).

lincosi ¢irypxm [DKynMHCBKUX
Oinplri Bifj aBTOPCBKMX IIOBTOPEHb
y mmmHi. Haiimenmow (h = 15,6;
d = 64 cM) e xiHo4ya KepamiyHa
ckynbnrypka (Bydau); Haibinbuion
(h =29,5;d = 7 cMm) — xiHoua rirnco-
Ba (YrHiB). Yci craryeTku, okpim of-
Hiei — 3 300pakeHHsaM IBana Xpec-
TUTENA, HAa HEBMCOKNMX KBaJpPaTHMX

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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28 |lImarano P. Muc-
meubka ocsima
8 YKpaiti cepeo-
uHu XIX — cepeduHu
XX cm.: cmpykmypy-
BAHHSA, MeMo0o0/102is,
Xy00xHi no3uyii. JIbBis:
YKpaiHCbKi TexHonorii,
2005. C. 446.

Biptonbos 10. Jlbsis-
CbKa CKynibhmypa 8io
PAHHLO20 KNAacuyusmy
00 asaHeapousmy
(cepedura XVIll — ce-
peduHa XX cm.). J1bgiB:
Anpiopi, 2015. C. 336.
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CratyeTka MloaHa Xpectutens.

Finc, onis, BigTNCK y dopmi, po3nuc.

Mou. XX ct. MEXIN

301940 p. i3 «<HapogHo-
ro flomy» y JIbBOBI fiO
ToAiwHboro ETHorpa-
diuHOro My3eto, oKpim
birypok [>KynuHCbKuX,
6yno nepegaHo HU3KY
CTapuX CBIT/INH Ta
nitorpadiii 3 noptpe-
TaMU YONOBIKIB i >KIHOK
y HapopAHin Howi. [ln..:

Apxis IH HAHY. On. 10,

opn. 36. 2, apk. 83.

migcraBkax (1,5 x 6,3 x 6,7; 1,7 x
7,5 x 7,4 cm). IligcTaBKu € 1 CBO-
€pPIJHMM  JOBIJKOBUM  [DKEPE/IOM,
ajpKke MicTATh faHi mpo HoMepn i-
TYpOK, aBTOPiB, IIOXO/KEeHH: 300pa-
KEHUX, pif 3aHATTA (Hamp., APOTAp
3 S16myHBKM), TpamifeTbcs pik Ta
nosHadeHHsa «Zdj. dok. 1905 r» —
mxeperioM 6yna citimaa 1905 p.*
Indopmanis momaeTbcs  mMCcaHMU-
My jitepamy i mrammamu: «Model
Dzulynskoji», «Jan Lewinski Lwow»,
«Z fabryki / J. Lewinskiego», «Jan /
Lewinski», «A. I[)KYHMHBCKOV[»,
«Z pracowni / A. Dzulynskiej».

CraTyeTKn — I1j¢ HEMOB BeUKMNIA
KOJIEKTUB jrofell (censaH Ta MilraH)
Pi3HOrO BIKy 1 CTaTi y IOBEH 3PICT i3
CBOIMU €MOLIiAMU, IEPEXVBAHHAMU,
LiAMY, SKi IepefaHo pucamu o00-
INYYs, MOIISAJAMH, IOCTABOIO, 0OPU-
camu irypu (cTpyHKicTh AiBuyar Ta
OTPAMHICTD >XiHOK), YK/IaIecHHAM PYK
Ta HiI, JOK/Ia{HOIO0 (PaKTYpOIO HAPOX-
HOI HOINIi Ta AONOBHEHHAMM IO Hel.
B mocraBi ogHux 6aurMo XM3yBaH-
HA 1 38U pKyBaTiCTh, B iHIINX — IIO-
KipHicTb i npurHiveHicTb. Cxnageni
nepey co000 PyKy AiBUMHU IIepena-
I0Tb 1i COpOM’SI3/IMBICTDb, @ KOMIIOHY-
BaHHA PYKM OflHA 3a JPYTy y 4OJO-
BiKiB — PpIillly4iCTh Ta BIIEBHEHICTb.

ITpencraBneHo mepeBa)KHO CBAT-
KOBMII OfIAIT PiI3HUX CE30HIB POKY, Pifi-
me — OypmeHHuMI Ta pobounit. Ckpy-
IyIbO3HO  BIiJTBOPEHO  IApAJHUI
OfAT MeUIKAHIIB Cil  3meOinpLoro
HUHimHIX JIbpBiBcbkoi, TepHOoMmIib-
cpKoi, IBaHO-@paHKiBCcbKOI Ta Yep-
HiBel[pbKoi 00acTeil, OKpeMMUx MicT
gy Mictedyok (bopunsa, bepexann,
Bydau, Byokunus, Ipebenis, Cranic-
naBiB, KynukiB, CokiTbHMKM TOILO).
3a O3HaKaMM CK/IQ[IOBUX OfiATy Ta

skl

L

o

CratyeTku XiHKu (1-3, Bropi
3niBa) 3 ¢. YecHuKu (IBaHO-
@paHkiBcbKa 061.).

Finc, onis, BigTUCK y dpopmi,
po3nuc. Mou. XX ct. MEXI

CratyeTku XiHKu (1-3, Bropi
cnpaga) 3 M. BuxHuua (Yep-
HiBeubKai 06n.). Finc, onia,
BiATUCK y dopmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXI

CratyeTku XiHKu (1-4, BHU-
3y) 3 c. TonykiB (IBaHo-®paH-
KiBCbKa 061.):

1-3 — ring, onis, BigTNCK

y $opmi, posnuc;

4 — rnHa, KepamiyHa
dbap6a, BMNan, HA6pusK.
Mou. XX ct. MEXI

HoBa MoBa fpi6HOT MNacTuKm
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CraTyeTKu Yonosika

i XiHKK (1-2)

3 M. BixkHuuA (YepHi-
BelbKa 06n.).

Finc, onis, BigTNCK

y $opmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXIN

KOJIbOPOBOI TaMy BUPiSHAIOTbCA ¢i-
rypkn 3 Iynympmyan (Mukynmndns,
A6myHbKa). BupasHo 3ManboBaHi Bu-
LIXTi y30pY Ha )KiHOYMX Ta YOTMOBIUMX
COpoOuYKax i Kenrapsx. [[KynmHCbKi He
3aby J1 IpO [JOATKOB] elleMeHTH [0
9OJIOBI4OTO OfIATY: YepecH, IOpOXiB-
HULH, «TOOIBKM» (IIKipsAHI CYMKM);
JKIHOYOTO: KOpaJli, IepfaHy, AyKadi.

IToxyTTs mpencTaBieHO obpasa-
mu censaH (bepesis, 3aBamre, Yec-
Huky, Tomykis). JliBumHa 3 KOCOIO
3 TonykoBa BJATHEHa IIO-JiTHbOMY:
6araTo 037106/IeHNIT BUCOKUI YEellellb,
JOfliTbHA COPOYKa 3 IeOMETPUYHMM
OpPHAaMEHTOM, 4YepBOHa O0Oroprka
3 KpayKow; Ha IPyAsAX — HaMUCTO

3 JyKadeM Ta XycTKa B pykax. Opuri-
HaJ/IbHMMI € 1l 3BHaYHO MEeH1Ili KepaMiyd-
Hi aHamorM B YepBOHO-OpyHaTHOMY
Ta (pio1eTOBO-4ePBOHOMY TOHYBAHHI.
3 XyCTKOIO B pyKax 300pakeHa i ITOKy-
TaHKa 3 Yecnukis. [i BepxHiit ogsar —
6immit 6aitbapak — 3 ACKPaBOI BU-
IIMBKOK, a 3alacka Ta pPO3KilIHA
CHiIHNIIA — 3 YMCIAEHHVMMU CKJIafl-
KaMI. Y KOMIIJIEKC YOJIOBi4OTO OfATY
BXOJUTb CipaK i3 BEIMKMM KOMipOM,
criepeny i 33ajjy 0370671€HMIT KOMIbO-
poBUMMM IIHYpKaMM i BUIIMBKOIO.

KonoputHumm € ¢irypku mapm
3 Buoxuuni (mos. KyTn): 4onosix ce-
pemHboro BiKy 3 Bycamy, 60poporo,
COJIOM STHUM Kalle/IIoXOM, IIpUKpalle-

HJMM BUIIVBKOIO COPOYKOIO Ta Kell-
TapeM, OpyHaTHOIO KaTaHKOIO (KOpPOT-
KO0 KYPTKOIO 3 JOMOTKAHOTO CyKHa),
HIMPOKUM >XOBTUM 4Y€PeCcOM, «J|3bO-
0eHKOI0» (BOBHSIHOIO CYMKOI0), a Ha
HOTaX — 400OTY-«4OpPHOOPUBIi».
Ha ronosi miBYmHM — BiHOYOK i3
KBiTiB, 1i fgoBra (mopminbHa) copou-
Ka IpUKpalleHa BUIIMBKOIO, KeNTap
Mae TofibHe, K y 4O/IOBiKa, 03110-
OmeHHs1; OOropTKa MifHATa 3a OfMH
Kpaii, a Ha IpyJsAX — ACKpaBe HaMIJC-
T0. OCOOMMBOCTI OFATY i1 IacTenbHi
TOHM MiIKPECTIOIOTh BJlajie XY/I0OKHE
pimenns. IloxibHa 3a dopmoro cra-
TyeTKa [IiBUMHM pO3MajbOBaHa Hafl-
TO SICKpaBUMM OJIiiiHUMM apbamm.

borikiBmuHy mnpepcrasneHo ¢i-
TypKaMU Ce/IfiH Ta MillaH 3 bopmHi,
[pebenoBa, Hebumosa, Paiirapo-
BUY. Y KOMIUIEKTi YO/IOBIYOrO OJATY
3 HebunoBa HM3bKMII Kalleox 3 Iy-
I3UKaMM i Topokamu, 6ima copouka,
KOPOTKMIl 6i/Mit KOXKYILIOK 3 BeM-
KIM KOMipOM, II0 Kpasix 03100/1eHNit
XyTpoM, OpyHaTHI IITaHu i 4o060TH,
Jepec Ta «A3bobeHKa». Bifomo m’saTh
TE€PaKOTOBMX BapiaHTIB 3 IIOENHAH-
HAM YEpBOHMX Ta CUHIX KOJIbOpIB.

Yucnenni  craryetkm  (mapHi
I OJVHApHIi, TIIICOBI Ta KepaMiy-
Hi) IIpeACTaB/IATb HAPOJHY HOIIY
IMominns (beusBa, bima, borganis-
Ka, byyau, TepmaniBka, [lo6piBnanuy,

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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CraTyeTKMn YonoBika
i XiHKM (3niBa)

3 ¢. He6unie (IBaHo-
®paHkiBcbKa 0611.).
Finc, onis, BigTNCK

y ¢opmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXIN

CraTyeTKMn YoNnoBiKa

i XiHKM (cnpaBa)

3 c. borgaHiBka (TepHo-
ninbcbKa o6n.).

Finc, onis, BigTNCK

y dopmi, posnuc.

Mou. XX ct. MEXIN
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CraTyeTKu 4YonoBika

i XiHKu (1-4) 3 M. Byuau
(TepHoninbcbKa 061.).
Finc, onis, BigTNCK

y dopmi, posnuc.

Mou. XX ct. MEXIN

Kporynenp, Jlommnis, Tepe6oBs).
PinkicHoto € nmopaya gBox pisHux i-
TYPOK, AKi IPEJCTABIAITb 3MMOBUI
Ta BECHAHO-OCIHHIN TUII OJATYy 4O-
noBikiB (BormaniBka). MaiictepHO
nepelaHo KOMIIJIEKT 3MIMOBOTO OJATY
Ha irypui 3 300pa>keHHAM MOIOIOTO
YOJ/IOBiKa BUCOKOTO POCTY, 3 ByCaMM,
0171010 KYYIMOIO Ha TO/IOBi, COPOYKOIO
i 4epBOHOIO 3aB’s13K0I0, OPYHATHOIO
CBUTKOI, O03J00/IEHOI  IIMPOKNM
KOMipOM, YOPHMM XyTPOM Ha Kpadx
i pyxaBax. KoMnonenTamm miTHbOTO
OJIATY € COJIOM STHMII KaIleJIIoX 3 4ep-
BOHOI0O O0B’s13K0I0, 6Oima copouka
3 BULIUTHUM KOMiIpOM i 4epBOHa rapa-
ciBKa, OpyHaTHMII Cipak 3 Y4ePBOHUMU
I'yA3MKaMM, T1I0COM 4€PBOHO->KOBTO-
ro Konbopy i Topokamu. Iloni6Hi Ke-
paMidHi 4OJIOBiYi CTaTyeTKN BKPUTO

CMHbO-4epBOHUMM ¢apbamu. Ha-
poOIHY HOWy MeNIKaHLiB bydJada
NIpEACTAaB/IATb YOTUPYU KiHOYI 1 ABi
qyonoBiui ¢irypku. bapeuctuit opsar
OTPAJHMX Ta HEBMCOKMUX «OyJaI[bKIX
JKiHOK» JIOIIOBHEHO I1apacO/IbKaMM.

OpurinanbHumu € ¢Qirypku y Ha-
POAHOMY >KIHOYOMY Ta YOJIOBiYOMY
opasi 3 teputopii IliBgpenno-CxigHoi
ITonpmii, 30KpeMa OKOMMLb 3aKo-
nanoro, Hosoro Tapry (Iadmnapn),
KpakoBa (3abexys, CilOHTHIIKMN,
JIo63yB i batoBuus), JKusens, Bemiu-
ki, bxmuu tomjo. JKiHku 306paxe-
Hi iHKO/IM 3 MOJIMTOBHMKOM B PyKax
(Bemmuka, bxnna). KonopurHum 4o-
JIOBiYMM TOJIOBHMM YOOpOM € pora-
TBKa 3 XyTpoM (JIo63yB, BaroBuis)
ab0 YOpHUII KaIleJIoX 3 IPUKPACOI0
(CitonTnmkn). OOTUC/ )KOBTI IITaHNU

CraTyeTKa 4onosika
(1-3, 3niBa) 3 c. Jlo63yB
(Monbwa):

1-2 —ring, onis, Big-
TCK Y dopMi, po3nuc;
3 — MWHa, BigTUCK

y dopmi, Bunan.

Mou. XX ct. MEXIN

CraTyeTKa 4onosi-

Ka (B LeHTpi) 3 c. lopo-
nok (Monbwa).

Finc, onis, BigTNCK

y dopmi, posnuc.

Mou. XX ct. MEXIN

CraTyeTKa 4onosi-

Ka (cnpaBa) 3 m. bepe-
»KaHu (TepHoninbcbKa
o6n.). Tinc, onis, Big-
TCK Y dopMi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXI

CraTyeTKa 4Yonosika
(1-2, BHM3Y) 3 M. XKn-
Beub (Monbwa). Fing,
onis, BiagTUCK y dopMmi,
po3nuc. Mou. XX cT.
MEXN

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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CraTyeTKu 4Yonosika
(1-2) i xXiHKu 3 c. Bopu-
HA (JbBiBCbKa 061.).
Finc, onis, BigTNCK

y dopmi, posnuc.

Mou. XX ct. MEXI

3 BMIIMBKOI BXOJAATb B KOMIUIEKT
opAry yonosikis 3 Hosoro Tapry Ta 3a-
KOITaHOTo. BecHsAHO-0OCiHHE BOpaHHs,
30KpeMa BEPXHill YONIOBIiYMIT OfAT —
ceMepAry 61710ro Kompbopy 3 YepBOHM-
MU 00BifkaMu i Topokamu, mignepe-
3aHy LIKIpAHUM IIOSICOM, 06auMMO Ha
¢irypui 3i Citontumok. HaromicTb
B ofis13i yonmosika 3 Topopka (671. Kpu-
Huli, /leMKiBIMHA) TTOEHAHO BepX-
HilT ofAT (IOTIOTHAHKY) 3 CMHbBOIO Ka-
Mi3€/IbKOI0 Ta Y€PBOHOIO I'apaciBKOIO.

bynennmit opar inmkomm pomo-
BHIOBaB MimokK Ha 1vredi (JKmsenn),
a B ITOKa3i peMecya 300paXKeHNX BaXK-
JIMBY pOJ/b BiflirpaBaB AKUIICH OKpe-
MUJI €IeMeHT, HaIpMKIaJ, 3B A3Ka
nporiB (SI6mynpka). Opsar pobiTHu-
Ka 3 bepexxaH mopgaHo yepe3 o6pas
HIMELIbKOTO KOJIOHiCTa B 3€/IEeHOMY

¢dapryci Ta 3 KOIIMKOM 3a IUIeYuMa.
Okpim rincoBoro Bapianry, JI>KynuH-
CbKi BMKOHa/IN 11 iBi TepaKoTOBi. Ente-
TaHTHUI OfAAT Ta IIOCTaBa YOJIOBiKa
3 JIIOJIBKOIO B POTi, @ TAKOX [IBi Iapu
4o6iT Ha JiBiil pyLi BKa3yloTh He
CTi/IBKM Ha pif 7ioro 3aHATTA (1IeB-
CTBO), a CKOpillle Ha HaBWYKU TOP-
rosus (Iladnsapu, mos. Hosmit Tapr).

Hepes’ssHy ¢opMy pna crary-
eTkn 3 306paxeHHsM Vloana Xpec-
TUTENA, JMOBIpHO, BMKOHaB Ba-
cunb  bigyma — aBrop mnopi6HOI
KaM'sfHOI ¢irypu. MaiictpaM Bpa-
70CA TepefaT PUCK CBATOTO, a Ta-
KOX mifibpatu sickpaBy ramy. Ha
¢dabpuri 1. JleBMHCBKOTO LIIAXOM
«BiIJIMBIB» 3 MIOCKOPi3b6M B. Bigymu
0y710 cTBOpEHO i1 penbedHi KepaMivHi
miaketn (2,2 x 10,5 x 11,5 cm)

CratyeTKa yonosika (1-3, Bropi 3nisa)
3 ¢. CokinbHuKM (JlbBiBCbKa 0611.).
Finc, ryaw, BigTnck y popmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXI

CratyeTtKa XiHKu (1-2, Bropi cnpaBa)
3 M. Beniuka (Monbwa). Fing, ryay,
BigTUCK y dopmi, po3nuc.

Mou. XX ct. MEXI.

CratyeTKu Yonosika (1-2)

i )iHKM 3 c. [peb6eHiB (JIbBiBCbKa 061.).

Finc, ryaw, BigTnck y popmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXT

HoBa MoBa fpi6HOT MNacTuKm
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CraTyeTKa 4onosi-

Ka (3niBa) 3 c. bepesis
(IBaHO-®paHKiBCbKa
o6n.). Finc, onis, Big-
TUCK

y dopmi, posnuc.
Mou. XX ct. MEXIN

CraTyeTKa 4onosi-

Ka (B LieHTpi) 3 c. MNoTo-
puua (JlbBiBcbKa 0611.).
Finc, onis, BigTNCK

y dopmi, posnuc.

Mou. XX cT. MEXT

CraTyeTKa 4onosi-

Ka (cnpasa) 3 m. Cra-
puin Cambip (JIbBiBCbKa
o6n.). Tinc, onisa,
BiATUCK Y popMi,
posnuc.

Mou. XX ct. MEXI

3lLyxeBuy B. Mooeri...
C.3.

32Y 1912 p. «TepaKoToBi
dirypku B censiH-
CcbKoMy 0fA3i poboTn
OnekcaHapw JxXynun-
CbKOI» NpoJaBannca
y JIbBOBI Ha Byn. Tea-
TUHCbBKIN, 10 (Tenep —
Bynuua M. Kpnso-
Hoca). uB.: Skorowidz
przemystéwo-
handlowy Krélestwa
Galicyi: wydanie 2.
Lwoéw, 1912.5.210.

3Hora O. lsaH JleguH-
cbKul apximekmop,
nionpuemeys, meye-
Ham. Jlbeis: LleHTp
€sponu, 2009. C. 101.

34 LLlyxeBunu B. Mooesi...
C.3.

censgHcbkoi  TemaTuku («CensHUH
B 11071i», «JIipHMK i celisTHMHY» TOI110)>.
3a B. IllyxeBmyeM, Ije «KilbKaHa[-
AT CLeH 3 HAapOZHOTO >KUTTA»,
aki O. JDKyIMHCbKa «OXKMBUJIA BifI-
MOBIJHMMM OJIVHUMMU KpacKaMM».

@irypku  J[>KyITMHCbKUX KOPUC-
TYBaJMCSA BENMKNUM IIONUTOM cepef
MemKaHLiB [aymunman — ix mpopa-
Ba/M IO Pi3HMX MiCTax Ta MicTed-
Kax, 30kpema y JIbBoBi’’, Komomui,
Tepuononi, Crputo, Kpakosi, Tap-
HOBIi Tomm0”, «CokinbckiMm basapi»*.
3a AKIiCTI0 Ta 30BHIIIHIM BUIISALOM
B. [lyxeBu4 npupiBHIOBaB iX [0 iTa-
JMICPKOI TEpaKOTH, XO04a KOUITYBa-
Y BOHM 3HAYHO MeHule. TBopumit

npoekT [KynumHcpKux 3 (abpuxoro
IBana JIeBMHCBKOTO  3aBepIIMBCA
yepes mnepeiss MuTLiB o Ilonmpmii.

Otox, ¢irypku KymnHCbKUX —
Ile KOJOpMUTHa «IiCTOpPisA» HapOJHOI
HOIII MeIIKaHIiB lanumumHmym KiHIA
XIX — modarky XX CT., AAKa BXe TOA1
Oysa Iij 3arp0o3010 3HMKHEHHS 3 I10-
oyTy. Tomy, 1106 1€t «HiMUII CBiOK»
CBiIYMB JOBIYHO, /1 3apofuiacs ifes
3 ¢irypkamu. Pabpuka 1. JleBun-
CBKOTO CIIpUAIa TUPAKYBAHHIO L€l
CYBEHIpHOI IPOAYKILIi, gKa Majia He
Juile JeKOpaTUMBHY, a I eTHOrpa-
(biYHO-IPOCBITHUIIBKY ¢dyHKLi0.

A

CratyeTka Yyonogika (1-3, Bropi) 3 c. Migripui
(NbBiBCbKa 06n). Tinc, onisA, BigTUCK Y dpopmi,
po3nuc. Mouy. XX ct. MEXTI.

CratyeTKa Yyonogika (1-3, B LieHTpi) 3 M. Kynukis
(NbBiBCbKa 061.) Tinc, onisA, BigTUCK Y dpopmi,
po3nuc. Mouy. XX ct. MEXI.

CraTyeTKu YonoBika i XiHK/ (BHM3Y 3niBa)
3 M. YrHiB (JIbBiBCbKa 061.). [MuHa, BiaTNCK
y ¢opmi, Bunan. Mou. XX c1. MEXT

HoBa MoBa fpi6HOT MNacTuKm
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CratyeTKa yonosika (1-2, Bropi 3nisa)
3 ¢. lo6piBnsAHu (TepHoNinbcbKa 061.).
linc, onis, BigTNCK y popmi, po3nuc.
Mouy. XX ct. MEXT

CratyeTKa yonosika (1-2, Bropi cnpaBa)
3 c. borpgaHiBka (TepHoninbcbKa 061.).
linc, onis, BigTNCK y popmi, po3nuc.
Mouy. XX ct. MEXT

CratyeTKa yonosika (1-2, no Kpasx)
3 . AlceHiB-TinbHUN
(IBaHO-®DpaHKiBCbKa 0611.).

linc, onis, BigTNCK y popmi, po3nuc.
Moy. XX ct. MEXT1

CratyeTka yonosika (1-2, 3nisa)
3 okonuui Kpakosa (Monbuya). Fing, onis,
BiaTNCK y popmi, posnuc. Mou. XX cT.
MEXN

CratyeTKa XiHKU (Bropi B LieHTpi)

3 ¢. KponueHuK (JIbBiBCbKa 0611.).
linc, onis, BigTCK y popmi, po3nuc.
Mouy. XX ct. MEXT

CrartyeTtKa XiHku (1-2, Bropi cnpaBa)
3 ¢. b>knHa (Monbwa). Finc, onisa, BigTUCK
y ¢opmi, posnuc. Mou. XX ct. MEXTI

CratyeTKa yonoBika (BHM3Y 3niBa)
3 M. 3akonaHe (Monbwa). Finc, onis, BiA-
TUCK Yy popMmi, posnuc. Mou. XX c1. MEXT

CratyeTKa XiHKU (BHU3Y cnipaBa)
3 ¢. 3a6exys (Monbwa). Finc, onis, Big-
TUCK Yy popMmi, posnuc. Mou. XX c1. MEXT

HoBa MoBa fpi6HOT MNacTnKm
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Jliopmuna lepyc

BapuHa. IMunHa, nonusa. OniwHA.
Mou. XX ct. MEXIN

OniWwHAHCbKA MMNHAHA irpaLuKa
3 Konekuii IBaHa JIeBUHCbKOro

CKPaBOI0 CTOPIHKOIO >KUTTEINM-

Cy, IO pO3KpMBAa€ IIUPOYiHb
iHTepeciB BUJATHOIO apXiTEKTOpa,
IPOMUC/IOBLA, II€arora, MeleHara,
rpoMazcbKoro pfisiya IBana JleBuH-
CbKOIO, € JIOr0 3axOIUIEHHA yKpa-
IHCPKOIO CTAapOBMHOKIO Ta yBara Jo
Pi3HMX [AIIAHOK TpajguIiiHOL Ky/b-
Typu ykpainuis. Cepen B3ipliB Ha-
POMHOTO MMCTENTBA, AKi CIyryBa-
M JPKEPEIOM HATXHEHHA 1 HOBUX
imel A yTiIEHHA Yy IIPOMMUCIIOBE
BUpOOHUITBO KepaMiku I. JleBuH-
CbKOTO, — HapopiHa irpamka. [Ipi6-
HY IUTACTUKY Ta irpauiky BupoO/amm
Yy CKyIbNTYypHOMY Binmini dabpukn
kepamikn I. Jlesuncpkoro y JIbBosi'.

Ilepiox axTMBHOI PO36yHmOBU Ke-
pamiunoi ¢abpukn 1. JleBuHCHKOrO
Ha rovyarky XX cT., o 36ircs 3 pos-
BUTKOM B YKpaiHi eTHorpadivyHmx
JOCTiIPKEHb Ta CTAHOBJIEHHAM MY-
3€IB, Bif3HAYMBCA NOINNONIEHHAM
iHTepecy [0 KONIEeKL[iOHYBaHHA TBO-
piB HApOJZHOTO MUCTELTBA, i 30Kpe-
Ma — HapopHoi irpamku. Hapogny

irpamky 36upanyu KpaesHaBIi, eT-
Horpadm, apxeonoru, iCTOPUKN,
muctii. ITonpu ocobucTy npuxmib-
HICTb [0 CTapOXXUTHOCTEN, 30Kpe-
Ma MICTELTBa, KOJIEKIIiOHepaMu
KepyBajio 6axaHHsS 30epertm apre-
(dakTy TpagULitHOI HAPOJHOI KYIIb-
TYpM YKpAlHLIB, AKi 3HMKaIM IIif
BIZIMBOM  COLia/IbHO-€KOHOMIYHMX
YMHHUKIB — iHTEHCUMBHOTO pPO3BU-
TKy IPOMMCIOBOCTI, 3MiH y IOOyTi
yKpaiHLiB Toujo. Irpamkn 36upanu
3 METOI0 IOIIOBHEHH: eTHorpagiu-
Hux (oHJiB My3eiB ab0 IpUBaTHUX
KOJIEKIIill, SIKi Ii3Hille YacTo nepepa-
Ba/IM 10 My3eiB. Y el nepion ¢op-
MyBajuca 36ipku HapopHOi irpar-
ku Mysew HaykoBoro TtoBapucrsa
imeni lleByenka y J/IbBoBi, Micbko-
ro IIPOMUCIOBOrO My3ew y JIbBO-
Bi, KMiBCbKOTO XyHO>XHBO-IIPOMIC-
JIOBOTO i HAYKOBOIO MY3€I0 TOLIO.

IBan JleBMHCBHKUMII BoOJOAIB 36ip-
KO0 IMIMHAHMX irpamok 3 OmimHi,
AKa 3rofioM Oyria mofapoBaHa YKpaiH-
CbKOMY Hal[iOHaJIbHOMY MY3elo (3 Io-

«MoHeTKa» (napaHka, HocaTka).
TepakoTa, onucka aHro6amu. OniwHsA. Mou. XX ct. MEXIN

garky 1930-x pp. — KynbrypHo-
icropuyamit  myseir)  Haykosoro
toBapuctBa imeHi IlleBuenka. daxr
fapyBaHHA 3a(ikcoBaHO B iHBeHTap-
Hill KkHu3i KynbrypHO-icTopm4HOro
Mysero HaykoBoro toBapucrsa iMe-
Hi [lleByenka, yactuHa IX, Bepecenp
1937 p. Huni 1 36ipka 36epiraerbces
y ¢oHzi irpamku Mysero eTHorpagii
Ta Xy[IO)KHbOro npomucny IncTury-
Ty HapoposHascTBa HAH VYkpainm.

ImmuAna irpamka 3 Bifomoro
TOHYapHOTro ocepenky OmimHa 6yra
00’€KTOM >KajflaHb 0araTbox Mys3e-
iB Ta KomekuioHepiB. Hanmpukinni
XIX — y 20-x pp. XX cr. ii 36upanmy,
30KpeMa, IBaH 3apeupbkmii, Bacuiab
Kpnuescpknit, Muxaitno boituyk,
Codis Hanenmucpka-boitayk. ITosa-
AK Iie OB Iepiof] CTAHOB/IEHHSA eTHO-
rpadivHOro MyseifHUNTBa B YKpaiHi,
IepeBaXHa YacTMHA IIaM ATOK II0-
Tpamwia 10 MyseiHMX QoHpiB 6e3
Ha/leXHOI macmoprusanii (He BKa-
3aHO aBTOpiB TBOPIB, iX TOYHOI Ha-
3BM, 4aCy Ta MICIsl BUTOTOB/ICHHS).

" Hora O. YkpaiHcbka
XYOOXHbO-NPOMUCITO-
8a kepamika [anu4uHu
(1840-1940). NbBiB:
HBO® «YKpaiHCbKi
TexHonorii», 2001.

C. 142-143.
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2 llepetennu H. Pyc-
CKasA KpeCcmbsaHCKas
uepywka. [Mocksal:
Academia, 1933.
C.179.

3 AuHuec J1. Pycckas
2JIUHAHAA U2pyWwiKa.
MockBa; JleHnHrpag;

M3p-8o AH CCCP, 1936.

C.85.

4 YapHoBcbkui O.
YkpaiHcbka HapooHa
cKysibnmypa. J1bBis:
Buwa wkona, 1976.
C.37.

> KnnmeHko O. loHuapi
KiHuA XIX — nepuwoi
TpetnHn XX cT.: Tpa-
OVUINHUIA HANPAMOK.
HapodHe mucmeymaeo.
2000.N2 1. C. 44.

36ipKy OIINUIHSIHCHKOI irpamku
IBana JleBumHCbKOro cKmam 2 i-
rypku OkiHky, 1 ¢irypka KoHNKa,
23 npi6bHi mocynuuu. Ilonpu BifcyT-
HiCTh TOYHO 3a3HAY€HOrO MiCLiA IO-
XOJ)KE€HHA, L irpaliky, O4eBUIHO,
€ poboramn MaiicTpiB 3 OmiuHi no-
gaTKy XX cT. JIo TaKOro npumnyIeHHsa
Ta 03700/MeHHs 3 aTpUOyTOBAaHUMMU
ONMIIIHAHCBKMMM irpamkamu. Ilig-
CTaBol0 ybayaTy IX ONINIHSAHCHKY
NpMHANIEXHICTh € 1 Te, mo Omim-
HA BijOMa fAK IPOBiHUII OCepenoK
YKPaIHCBKOTO TOHYApCTBA, 1 30Kpe-
Ma irpaliky, fKa cepej IIMHAHUX
BIpOOIB MiclleBUX MaNCTpiB MOCi-
mana 3HauHe Micue. CBOepigHIiCTD
ONINIHAHCHKOI IVIMHAHOI irpamku
BiJI3Ha4Ya/IM JOCIITHUKIN LIbOTO BUAY

«MoHeTKa» (nagaHka).
TepakoTa, onnucka aHro6amu. OniwHA.
Mou. XX ct. MEXI

HapojHol TBopuocTi: Mukona Iepe-
temi: «Kpami 3a monmBoo irpamkn
i3 micteuka Omimmni, k. [lonTaBchkoi
ry0., TPAIUIAIOTLCA 3 IIONMBOIO Pi3-
HUX KombopiB»?% Jleonin dinnec: «Ha
YkpaiHi 0COOMMBOIO IIOMY/IAPHICTIO
KOpUCTyBanucsA irpamku i3 Omnimrai
3iHpKiBCchbKOro NOBiTYy Ha ITonTaBmm-
Hi»*; Oner YapHoBcbkmit: «OIiIIHAH-
CbKi irpamku Ha Ijj0 TeMy (irpamkm,
1[0 300paKYIOTh XKIiHKY 3 ITUIIEI0. —
JI. T.) mamu O6inpm BupasHi ¢op-
mm»*; Onena Knumenko: «Ha 3mami
XIX-XX cT. MalKe B KOXKHIil OITillI-
HAHCDBKiJl POAVHI MiNWUINM CBULIVKU
y BUIJISIZIi ITaXiB, KOHVKIB, OapaHIiB.
3pi6Hi MajicTpUHI CTBOpIOBamM Be-
NMMKMX O6apyHb, BEPUIHMKIB, a TAKOX
«4a€4OK» — 300pa)KeHHs NTALIKU
3 NTAIEHATaMM IIif, KPUIbLSAMU» .

OmimrHsAHChKI «bapuHi» 3i 36ip-
ku IBana JleBMHCBKOrO, AKi cTamm
HajbaHHAM Myseto eTHorpadii Ta
xypoxxuporo npomucny IH HAH
Ykpainu, 300pakeHi 3 IecUKOM, He-
BE/IMKi 3a PO3MipOM, MalOTh BUpa3-
HO KOHi4Hi 00pucH, TPOXM 3BYXKe-
Hi y micni BupiiienHa tamii. Hyokua
JacTVHA, AKa € OCHOBOKW Qirypxu,
TOYEHa Ha TOHYapHOMYy Kpysi. [o-
noBa, Tyny6, pykn ¢irypok >kiHkm,
a TaKOX IIeCUMK BUJIIIIEHI BPYYHY.
XapakTepHOIO [isi «OapuUHB» € KO-
pOTKa s, TromiBKa 3 penbedHO
BupineHuMuy pucamu obmmyus. To-
JBKY YBIHYYE BUIIYKaHUI KaIlelio-
mokK. Pirypka necuka nIoTpaKkToBaHa
YMOBHO, IT0oAiOHO o ¢irypku nraxa,
AKa € MEePBiCHUM IUTACTUYHUM JIOIIO-
BHEHHSM «0OapuHi»: siIenofioHmit

«MoHeTKa» (coycHuusa).
TepakoTa, onucka aHro6amu. OniwHA.
Mou. XX ct. MEXT

Tyny6, IO IIEPEeXOANUTh 3 OJHOTO
00Ky B IIMIO Ta TOJNBKY, 3 Jpyro-
ro — y xBicT. ITnactuky «6apuHb»
3barauye 03700Ne€HHA OMMCKYdOI0
CKJIONIONiOHOK IOAMBOK  CBIT/IUX
JKOBTOTO Ta 3€J€HOT0 KOJIbOPIB.

@irypka KOHUKa Ma€ MPY>XHY JIi-
HIiI0 CUTYeTy, AKa IUIABHO OKPEC/IIOE
IVTHAPUYHWIL Tyny6, TpaliifHO BU-
THYTYy INMIO, TPOXM IIiIHECEHY IO-
ropy TOJIOBY, CTPYHKI KOHYCOHOZi6-
Hi HOIW, 3aJepTUil Bropy KOPOTKUI
xBicT. CHiB3By4YHY CIIOKiJIHOMY pUT-
MOBi IUIACTUKM IJIAfIKy IIOBEPXHIO
Gbirypkn  aKTUBi3YIOTb  yTOYHIOIOYi
o6pa3 penpedHi Haminu, sKi MO3Ha-
YalTh I'PUBY, HAIIOPOILEHI ByXa KO-
HUKa. Irpamka BuiinieHa pykamu,
IIOPOXKHMCTA  BCEPENVHi, OTBOpPU
[l CTBOPEHHA CBUCTY 3HAXOJATH-
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ca y Tyny6i Ta XBOCTi. 3BepXy BOHa
BKpUTa  KOPMYHEBOK  IOJMBOI.

IpiGHMIT MOCYyx — «MOHETKa»,
[0 CKIaJla€ 3HAYHy 4YacTUHY 36ip-
KI IJIMHAHUX irpamok IBana JleBun-
CbKOTO, IIOBTOPIOE TUIIM W MicCIieBi
ocobmmBocTi mobyToBoro mocyny. Sk
I Y)XKUTKOBMII TIOCYH, IO OYB OCHO-
BHOIO IIPOAYKIi€lo ToH4apiB OmiHi,
jioro ApiOHi Komii: TOPIIMK, I/IeYHMK,
MakKiTpa, pMHKA, MUCKA, LiJVUIbHUK,
HacaTKa, IIacKiBHMK, FOpPH:A, COYCHU-
1141, Basa, a TAKOX pifkicHi popmu no-
CY[VH, 30Kpe€Ma, aflaHKa — YCIaj-
KOBYIOTb  c(hoOpMOBaHy  BikaMu
OIYK/IICTh, IJIABHICTD JIiHII CHUITyeTy.
®opMy OKpeMUX NOCYIVH IIACTUYHO
BMBepIIYe NMpodimoBaHHs BiHelb. 3a
AKICTIO Ile TePaKOTOBI Ta MalOJIiKO-
Bi Bupo6u. IloBepxHs MailomiKoBUX

«MoHeTKa» (rneumk, nagaHka). Tepakora, onuc-
Ka aHro6amu. OniwHA.
Mou. XX ct. MEXIN

IOCY/IVH 3BEPXY BKpPUTa JEKOPOM i3
KBITKOBO-POC/IVIHHUX €/IEMEHTIB 3e-
JIEHOTO, CUHBOTO, KOPUYHEBOTO, 6i/10-
ro Konbopis. TepakoToBi mocynuHu
HNEKOPOBaHi «OIMCKOK» — MalbOBa-
HUMM KOPUMYHEBMM Ta OIIMM aHTO-
0aMM 110 CHPOMY YepelnKy NpsAMUMMA
Ta XBWIACTUMMU JIiHIAMMU, KpalKaMu,
OBajJIaMM Ta IHIIMMM HEBUOATTMBUMU
reoMeTpuyHMMu irypamu, ski 006-
BOJATD IIOBEPXHIO ITOCYAVH JJOBKOJIA,
Hajtyacrine 6/vK4ye 5o Bienb. OpuH
3 IJIEYMKIB Ha MU ITO3HAa4YeHUN
XpecToM, 110 BKa3ye Ha INparHeHH:A
MaliCTpa CTBOPUTU [IOCTOBIpHY KO-
miro. Komekiigs «MoHeTKa», 3Ba’Karo-
Yy Ha BiJTHOCHO IIOBHO IIpeJiCTaBlIe-
HUJI aCOPTVIMEHT APiOHMX HOCYHVH,
iMOBipHO, Oy/1a BUTOTOBJ/IEHA BIIPaB-
H/M TOHYapeM Ha 3aMOBJIEHHA.

Jary, Koy kojnek1isA 6ya nogapo-
BaHa Mysero HaykoBoro roBapucrsa
imeni IlleBuenka y JIbBOBi, BCTaHO-
BUTY NOKM HE BANOCA. 3alucK B iH-
BEHTAPHIll KHM3I, JaTOBaHi BepecHeM
1937 p., MiCTATb KOPOTKi OIIMICY Bi3y-
IbHMX O3HAK irpamox Ta indpopmy-
I0Th, 110 BOHU — «jap [Bana JleBuH-
cbkoro». CBigueHHA mpo meit ¢axr
JApyBaHHA BiICyTHI TaKOX y XpOHilli
HTII. Bopuouac 3acdikcoBaHo map
myseeBi Crenana J/IeBMHCbKOTO, CHA
IBana JIeBMHCBKOTO: «29 HOBMX IIPeJ-
MeTiB, a caMe 30ipKa TYIyIbCbKUX
nocyguH (pabpuuni Bupobm)»©. Bi-
JIOMO TaKOX, IO HAOYTTsS Iam sITOK
My3€e€eM He 3aBX/u 36iramocs 3 ioro
¢ikcauieo B iHBeHTapHill KHM3I, siKa
4acTo BifgOyBamacs 3HauHO IisHimre.
ITigzcTaBor0 [nd TaKMX MipKyBaHb

«MoHeTKa» (ropLyMK y pi3HUX paKypcax).
TepakoTa, onvcka aHro6amu. OnilHA.
Mou. XX ct. MEXTI

€ 3po0reHi y it ke iHBeHTapHiil
KHI31 3alucy MpeIMETiB 3 KOJEKIil
Kocts llInpoubkoro, Ky BiH 30upaB
Ha Ilopminni Ha 3amoBneHHsa Mysero
HayxoBoro ToBapucrsa imeni IlleB-
yeHka y J/IbBoBi Ta nepemas y 1913 p.’

Haitimosipuime po Isana Jle-
BMHCBKOTO irpalliky IMOTpamuan Bif
BiJOMOrO  KepaMicTa, BUXOBAHIIA
Konmommiicbkoi  rOH4YapHOI — HIKOIN
O. bimockypcbkoro, Axuii y 1904-
1908 pp. mpamoBaB Ha abpuii
kepamiku 1. JleBuncpkoro y JIbBo-
Bi (3 1905 p. — 1 pmpexTopom),
a3 1906 p. — Ha [TonTaBmmHi (1906 p.,
OyB Xy[O>KHIM KepiBHMKOM i 3acTym-
HUKOM 3aBiflyBa4a [JIMHCbKOI HaBYa/Ib-
HOI TOHYApHOI MalCTEPHi; BIPOFOBX
1907 p. i go cepen. 1909 p. — KepiB-
HIUKOM TeXHi4YHOro (6ymiBenbHOrO)

5 Nonaxcbkui t0. CraH
My3sesa B 1921-1922 p.
XpoHika Haykoeozo
mosapucmea imeHu
LllegueHka y Jlbg08i.
J1bBiB, 1922. Bun. I-lI:
3BigOMIEeHHA 3a pp.
1921-1922. Y. 65-66.
C.90.

7 Hazapiis O. Cnpa-
BO3[JjaHE 3 My3es 3a
MicAUi Man-cepreHb
1913 poky. XpoHika
Haykosozo mosapu-
cmea imeHu lllesyerHka
yJlvgosi. J1bBiB, 1913.
Bun. lIl.Y.55. C. 21.
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8 OBuapeHkKo J1. loH-
4yapHe WKinbHUYymaeo
SK 8U3HAYaA/IbHUU
¢akmop meopyozo
PO38UMKY YKPAIHCbKO-
20 MpaouyitiHo20 20H-
yapcmea (1894-1941).
OniwHe: YKpaiHCbKe
Hapopo3sHaBcTBo,
2017.B.3.C. 402, 426.

° NMowwgaiino O. MNpo
LKOAY NepMaHeHTHO-
ro iHbopmauiiHoro
KOYiBHNLTBA
B YKpaiHCbKill Kepa-
MOJIOriYHii 6iorpa-
dicTuui (texHonoris
1 HacnigKm Kepamo-
NorivyHoro nnariaty).
YkpaiHcoka kepamo-
noeia: HayioHaneHut
Haykosul WopiYHUK,
2008. OniwHe:
YKpaiHcbke Hapogo-
3HaBCcTBO, 2019. KH. IV.
C.273.

Bifniny Mupropopcbkol Xymo>XKHbO-
IIPOMMCIOBOI MIKO/MM iMeHi Mukomnmu
Toronsa; Bupoposx 1910-1913 pp. —
y IDnmmucpkiin mKom  iHCTPYKTO-
piB 3 TOHYapHOrO BUPOOHUIITBA),
y 1917 p. — 3aBifiyBaueM Ta Xy[OX-
HiM KepiBHMKOM Ii€i mkomu®. Y meit
nepion cBoro nepeOyBaHHs Ha Ilon-
taBmyHi Ocun binmockypcbkmit Bif-
BigyBaB OmimHio’, fJe, O4YeBUAHO,
HaOyB KOJIEKIIiI0 ITIMHSHUX irpaliox.

Ha mouarky XX cT. TicHi B3a-
eMyHu MK Kepamicrtamy Ilonras-
myHKM Ta lanumdmHu, 3okpema de-
pe3 IOCEepefHMLITBO BUITYCKHUKIB
KonmoMmmiicbkoi TrOHYapHOI  IIKOINU

«MoHeTKa» (rneymk 3 XpecTukom gns
CBAAYEHOI BOAM, IMeUnK, HocaTKa).
TepakoTa, onvcka aHro6amu. OnilHsA.
Mou. XX ct. MEXIN

CranicnmaBa IlatkoBcbkoro, Ocuma
ta Muxomu binockypcbkux, IOpia
Jle6imaka, BigOyBamucs y KOH-
TEKCTI peamisalil 3ampoBaJKeHOI
TBOpYOI iHTenireHuiero Cxomy Ta
3axony VYkpaimm mnporpamm ¢op-
MYyBaHHSl €IMHOTO yKPalHCbKOTO
CTUMO, Mo Oyn0 BUABOM 30y/KeH-
Hf NATPiOTMYHMX IOYYTTiB Ta Oa-
JKaHHA NYXOBHOIO €JHAHHA HapOAY.

ITogaposana Mysero Haykosoro
ToBapucTBa imMeHi IlleByenka y J/IbBo-
Bi 30ipka IJIMHAHOI irpalky Imovar-
Ky XX CT. MaJICTpiB OFHOIO 3 Haii-
Oinpiivx B YKpaiHi Ta HMHI [i0490r0o
roH4apHoOro ocepenky OmiliHA Ha

IlonTaBmuHi, fKa B Cumy icropmd-
HUX O0OCTaBMH HMHI 30epiraerbcs
B OIHOMY 3 HailOiNIbIINX eTHOTrpa-
¢biuanx MyseiB cBiry — Mysei er-
Horpadii Ta XymOXXHBOTO NPOMICITY
Inctutyry nHapomosnaBctBa HAH
Ykpainu, € LiHHUM J10TO HagOaHHAM.
[TaM’siTKM  OHIIIHAHCHKOI  irpamikm
y 1980 p. 6ynn penpeseHTOBaHi y 3a-
JIaX IIbOTO MY3€I0 Ha BUCTABILi «YKpa-
IHCbKa HapOJHa irpallka», IpUCcBIYe-
HilI MiXHapofHOMY POKy AUTUHUI'.
Teriep BOHM NIpefcTaBieHi B MOCTIii-
Hill eKcrosuuii Myser. K XymoxHin
00’€KT I irpaIiky mpuBepTamym yBa-
Iy BilOMMX MMUCTLiB, 30Kpema Cre-

«MoHeTKa» (pi3Hi pakypcn popmu nocyamHmn
3 ABOMa ByXamMu Ana nigsuilyBaHHA).
Tepakota, onucka aHro6amu. OnilHA.

Mou. XX ct. MEXT

¢anii [eGyc-Bapaneupkoi (MamoHKN
3HAXOJATbCA y TPUBATHOMY apXiBi),
Onenn Kynpunipkoi (ApxiB IncTu-
TyTy HapoposHaBctBa HAH VYkpa-
inym). AHanmi3 Ta my6mikania 3paskis
OIIIIHAHCHKOI irpaliKy  37iJICHIO-
BamucA y (axoBMUX HOCTiKeHHAX'.

36upanpHUIIbKA AisIbHICTD [BaHa
JIeBUHCBKOTO 3aCTyTOBY€E OCOOMMBO-
ro IOUIAHYBAHHA Ta € BarOMMM BHe-
CKOM Y 30epe>XeHHA 71 HOIy/Apu3a-
11i}0 HAPOJHMX TPa/iNIIili TOHYaPCTBa,
30KpeMa MOINMOIIOE 3HAHHA IIPO
icropito Ta XymoxHi ocobmmBoC-
Ti YKpalHCbKOI HapOJHOI irpallKu.

N
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%YKpaiHcbKa HapoaHa
irpawka. Bucraeka,
NPUCBAYEHA MiX-
HapoAHOMY POKY
anTrHu. MpocnekT
(aBTOpP-ynopAgHuNK
M. KomnaHenub).
JlbBiB, 1980. 38 c.: in.

"Tepyc J1. Ykpaitcoka
HAPOOHA i2pawKa.
JlbBiB, 2004. 264 c.:in.;
lepyc J1. YkpaiHceka
HAPOOHA i2pawKa.
Kwis: bantia-Apyk,
2007.64 c.:in.; ykp.,
aHrn.
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Ocuna binockypcbKoro

Niogmuna OBYapeHKo

OCHII Bl,

YPOARENEUL KOAGMKL CAADE el

AATHILHH OPFARIFATOP
FOHNAPHOTO WKIABHKUITEA B BHPOBHMUTEA B YK
APYYHEKIR 3 TOHYAPHOL 1 ,
WAWOTY TOHMAPHMM LK AA/

Po3Kkpunna yKpaiHCbKOro Kepamosnora

MemopianbHa gowka Ocuny binockypcbkomy
Ha «CTtiHi loHuapHoi CnaBu» B HauioHanbHomy
My3ei-3anoBifgHNKY YKpaiHCbKOro

roHyapcrtea B OniluHi.

CkynbnTop B. Llicapuk. 2014 p.

PO JKUTTA Ta TBOPYY [iA/NbHICTH

BIJIATHOTO YKPaiHChKOTO KepaMo-
JI0ra, KepaMicTa i TeXHO/I0Ta, TEOPETH-
Ka 71 aBTOpa METOAMYHUX MOCIOHMKIB
3 TEXHOJIOTil TOHYApPHOTO BUPOOHM-
IITBa, aKTVBHOTO OYAiBHIYOTO Hallio-
Ha/JIbHOTO TOHYAPHOTO IIKiIbHUIITBA
Ocuna binockypcpkoro iHdopmariiro
TOBOAMUTDCS 30MpaTy 0 KPyNMHKaxX™.
HavinosHimmi 6iorpadiuni BigomocTi
IIPO HBOTO MiCTUTD JJOKYMEHT (aBTOp
A. T. Hixkirina), saxuit 36epiraerbcs
y HamionanpHoMmy apxiBi yKpaiH-
CbKOro roHyapcrsa HainjionanbHoro
MY3€I0-3allOBiJHMKA  YKPaiHChbKOIO
ronyapctBa B OmimHoMy y ¢oHAi
kepamornora IOpia Jlamyka'. Takox
inpopmaniro npo pisnpricte O. bi-
JIOCKYPCbKOTO OIy0O/IiKOBaHO B IIpa-
ax mucrenTsosHaslis O. Horu ra
P. Imaramna, xepamonora O. Ilommu-
Baitma’. KopoTki BitomMocTi mpo Muct-
LISl MiCTATD JOesAKi CJIOBHUKU 1 BUAAH-
HA EHIVK/IONeANYHOTO XapaKTepy'.

Hapogueca Ocun  binockyp-
cokuit 17 yepBHaA 1883 p. B Komomui.

* KepamiuHumx TBOpIB, Nignuncanux O. bino-
CKYPCbKUM, He BUABAEHO. InocTpauii gemoH-
CTPYIOTb NEpPEeryK TBOPUMX NOLYKIB MancTpis
3axopy i Cxofy YKpaiHu Ha nou. XX cT.

Ocun BinockypcbKkui 3 gpy»unHoto. Mupropog.
1908 p. ApxiBHe poTo

ITicna 3akiHYeHHA 4-K/IacHOI KON
BCTYNUB [0 IiMHAa3il, AKy 3MYyIIeHUI
OyB 3aMMIINTM dYepe3 MaTepiaTbHy
ckpyry popunu. Hasuanua y Komno-
MMIICBKill TOHYApHiM IIKO/MI TpuUBa-
no po 1900 p. Ilicna 1 3akiHYeHHA
Ki/JIbKa pOKiB IIpallfoBaB y TOHYapHUX
maricrepHax lammumunm Ta JIpBOBa®.

Cnisnpaus 3 npogpecopom Iéarom
Jlesurcvkum. Bigomocti mpo pobory
O. binockypcpkoro Ha pabpui 1. Jle-
BMHCBKOTO JJOCUTb PO3IOPOILIEHI Ta
iHpopMyIOTh TIpPO CTPIMKY Kap'epy
Kepamicrta: 1904 p. — gexopaTop rim-
HSHUX BUPOOiB, 3rofloM — 3aBifyBay
XYBOXHIM 1exom; 1905 — TpaseHb
1908 p. — pupexTop dpabpuxir’. Pazom
3 IHIIMMM XYJTOXXKHUKAMU JIEKOPaTUB-
HO-yXuUTKoBoro mucrenrtsa O. bi-
JIOCKYPCBKUII J1aB IOLITOBX HOBOMY
€Tally B PO3BUTKY IiIIPUEMCTBA.
Vomy 6yB BIacTMBMIl MOMIYK HOBUX
¢$bopM, OpHAMEHTUKY, BUKOPUCTAHHA
eTHOTpaiYHNX CIOKeTiB I JIeKo-
pyBaHHsA Y>KUTKOBOI KEpaMiKu, i Taki
BUpOOM (abpMky KOPUCTYBaVCA

ek i makiTpa. Pabpurka
|. JleBuHCbKOrO. MMUHa,
nonusa. Mou. XX cT.
MEXN

! HukntnHa A. Buorpa-
bua xynoxxHuKa-kepa-
MuKa benockypckoro
Ocuna Hukonaesuya.
HayioHaneHut apxis
YKPAiHCbKO20 20HYAp-
c¢maa. ®oHp tOpin
Jlawyka. N2 360. Apk.
1-138.

2 MNowwusanno O. [oH-
uapHa eenuy
i mpaeedia Makapoeo-
20 Apy 0o6u Pozcmpi-
J1HO20 BiopodxeHHs.
OniwHe: YKpaiHCcbke
Hapopo3HaBcTBo,
2008. C.39-41;
LWmarano P. CrosHuk
Mumuig-neoadazoais ...
C.20-21; Hora O.,
LLmarano P. Kepamika
lanuyuru KiH XIX - nou.
XX cm. 8 KOHMeKkcmi
MIiXKHAPOOHUX 38'A3Ki8.
JbBiB: Jloroc, 1994,

3 ApceHnu M. Binockyp-
cbkuin Ocun Mukona-
nosuny. Mucmeumeo
YkpaiHu. EHyuknone-
0is: 8 5m. Kuis, 1995.
T. 1. C. 206; CtenoBuk
[. BinockypcbKkui
Ocun MuKonanosuu.
EHyuknonedis Cy4dacHor
YkpaiHu. Knis, 2003.

T. 2. C. 830; XaHko B.
CnosHUK Mucmuis
lMonmaswuHu: cepeo-
uHa XVIl — noyamok
XXl cm. MonTa.a, 2002.
C.129.

* HukutuHa A. buoepa-
¢us... Apk. 1.

> Tam camo.
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6 Hora O. Ykpaitcoka
XYOOXHbO-NPOMUCITO-
8a kepamika lanu4yuHu
(1840-1940). JbBiB:
HB® «YKpaiHCbKi Tex-
Honorii», 2001. C. 173.

7 Hora O., lLimarano P.
Kepamika [anuyuru
KiHUa XIX — noyamky
XX cm. 8 KOHMekcmi
MiXHapOOHUX 38'A3Ki8:
KOHMAkmu i 83aemosn-
ausu. JlbeiB: Jloroc,
1994.120 c.

8 Hora O. YkpaiHceka ...
C.137,323.

° Tony6eub M. Bacunb
KpuKaHiBcbKuni: 3a-
MiCTb Hekponora. Jino.
JlbBiB, 1926. 4. 131.

YHora O. Ykpaitceka ...
C.117,323.

"KnimaweBcbKuin A.
KepamiuHuii kog
IBaHa JleBMHCbKOrO:
BUCTaBKOBUI MPOEKT.
HapodosHasui 30-
wumu, 6. J1beis, 2019.
C.1741-1743.

2Hora O. YkpdiHcbKa...
C. 237, 306.

B. OmenbueHKo,
C. KocTiok.
MiacraBka gna sasu.
MuHa, roHyapHun
Kpyr, aHrobu, posnuc,
PUTYBaHHA, NONMBa.
MupropopcbKa
XYA,0KHbO-NPOMUCIIO-
Ba LWKONa

im. M. Torona. 1913 p.
Mupropoacbkun
Kpa€E3HaBUYN My3ei

06nuuioBanbHa NANTKa Y KOMMO3ULisAX
Ha pacapax kam'AHMLb. Maitonika.
(dabpuka l. JleBnHcbKoro. Mou. XX cT.
JbBiB, Byn. PycbKa, 20;

Byn. KoHayKTopcbKa, 30

CgiuHuK. MnHa, nonusa. ®abpuka l. JleBuH-
cbKoro. Mou. XX ct. MEXT1

IIOIIMITOM Ha €BPOIEVICHKNX PUHKAX’.
Ho Toro x modarok 1890-x pp. cTaB
IEPEIOMHNM y PO3BUTKY XY/IO>KHbOI
MoKy 1 OONMUIIOBAJIbHOI IIJINT-
KI. 3aTpeOyBaHICTb BKa3aHNUX MaTe-
pianiB y OymiBHMIITBi, ITOB’S3aHOMY
3 INPOHMKHEHHAM MOJEPHUX €BPO-
IEVICbKUX TEHNIEHIII B apXiTeKTypy
[anmmumnan, copusAma po3BUTKY L€l
ramysi’. Ilpamooun Ha ¢abpuii,
O. binockypcbknit po3pobuB umma-
JI0 3pa3KiB OOMMITIOBAIBHOI IUINTKY,
BUTOTOBMB KepaMiyHi IIaHHO, Ki
IPYHTYBa/IUCA Ha OCHOBI HapOMHOI
CTWICTHKM, Ta OYB CIIiBAaBTOPOM

KaxneBa niy B iHTep'epi 6yANHKY CTpaxoBoOro
ToBapuctea «[JHictep» y JIbBOBi.

Okpemi Kaxni BUpo6HuLUTBa pabpukn
I. leBuHcbKoro. 1900-Ti pp.

MEXI (BepxHA), npuBaTHa KoneKuia
A. KameHwwmKa (HUKHA)

KepaMiYHUX IUIMTOK Yy TYILy/IbCBKO-
My ctumi s OyauHKiB «J[HicTep»,
«YKpalHCBKUI aKaJeMiuHuil JiM»,
IUISA 3a/T1i3HUYHOTO BOK3ay y JIbBoBi®.
KepamicT foBOI IJIiJHO IpalloBaB
y BUpOOHUIITBI KaxiiB’. Bimomo, 1m0
1907 p. BiH OyB wieHOM «Pycbkoro
KpY>KKa KepaMi4Horo», a y 1910-x —
4JIEHOM Kax/IApCbKoi cekuil mpu IeH-
TpanpHOMy Coto3i rammipkoro ¢a-
OpMYHOTO IPOMUCITY, SIKOI0 KepyBaB
L. JleBuncpkuit. O. Binmockypcbkmit
nonomaras 1. JleBuHCbKOMY opmy-
BaTy CaMOOYTHE YKpalHCbKe apxXi-
TeKTypHe oOmuuus JIbBOBa B IIaTax
i popmax jtoro BracHOI Mopeni Hali-
OHAJIPHOTO MOJIEPHY 3 BIIPOBAJI>KEH-
HAM 0apBUCTOrO CBITY HapomHOI
opHaMmeHTNKN'". HapomgHO-cTNIbOBi
MICTEbKi MOIIYKM Y IPOEKTHO-BU-
pobHmunx ¢ipmax JIpbBoBa TaKOX
BifbyBamicsa 3a TBOpYOI His/IBHOCTI
O. binockypcpkoro. Bin 6yB yuac-
HUKOM TBOPEHH:A YKPaiHCBhKOI CTU-
TMICTUKM NepuX mecATWIITh XX CT.
Ha Tepuropil 3axigHoi VYkpainu'.

Bydienuuuii  yxpaiHcokozo  20H-
uaprozo wkinvHuymea. O. bino-
CKYPCbKMII HaJIeXXUTh O YMC/IA TUX
MOCTOVHUKIB, fAKi YCBIZOM/IIOBAIU
(dyHIaMeHTaIbHy 3HAYYLIiCTh TOH-
YapHOIO MIKIIBHMITBA AK 3aco0y
30epeXXeHHs1 1 YTBep)KEHHS Ha-
L[IOHAa/IbHOI  iIEHTUYHOCTi, PO3BU-
TKy XYHROXHIX Tpajuimii, i 3pobm-
MM BaroMmii BHECOK y PO3BUTOK
TOHYapHOI KylIbTypu B  YKpaiHi
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*Mowmwusaiino O.
(DeHoMeH roH4YapHoi
KynbTypu YKpaiHm.

Y KkH.: OBuapeHko J1.
loHuapHe wikine-
HUYMBO AK 8U3HA-
yaneHUl pakmop
meopy020 po38UMKY
YKpaiHcbk020 mpaodu-
yiliHo2o 20HYapcmea
(1894-1941). OniwHe:
YKpaiHcbke Hapogo-

3HaBCTBO, 2017. Bun. 3.

C.12.

"“Binockypcbkuin O.
Jlnct HapogHomy
Komicapy OcBiTtn TOB.
3aToHCbKOMY. LjeH-

mpansHuli OepxasHuli

apxie sUWUX opedHis
8/71a0u ma ynpasniHHa

Ykpainu. ®. 166. On. 4.

Op. 36. 602.
Apk. 7-7 3B.

*Tam camo; OBuYapeH-
Ko J1. foHYapHe wiKine-
Huymso ... C. 403.

'*Bunockypckuin A.
B MoneunTenbHbIn

CoseT Mupropopackoi

XyaoxecTBeHHO-
MpoMblIWwneHHoN
Lkonbl um. H. B.
lorona. Mupropoga.
18.09.1909. [lepxas-
Huu apxis llonamas-
cvkoi obnacmi. ®.
837.0n.1.0ga. 36. 6.
ApkK. 66.

70OByapeHko J1.
ToHuYapHe wiKinoHu-
uymeo ... C. 549.

*Bunockypckuin A.
B MNoneunTenbHbIA
Coger ... ApkK. 66.

"YHukntnHa A. brorpa-
dua ... Apk. 1.

Ta 30epexeHHs 11 cmapmuuu®. Ileit
HaIIpAM CBOEI JisA/IbHOCTI K€paMOJIOT
BBa)KaB IOJIOBHYM i JIeTa/IbHO ONNCAB
y mucti ;o HapopHoro xomicapa ocBi-
1 B. II. 3aToncbkoro'. VMosipHo,
cBoro pobory Ha ¢abpuni I. JleBuH-
cpkoro O. binockypcbkuii noegHyBaBs
i3 mepmmM focBifoM po6OTH B TOH-
qapHiit mkosni, 60 1906 p. BiH OyB Xy-
TOXXHIM KEpPiBHMKOM 1 3aCTYIIHMKOM
3aBigyBaya [NMHCBKOI HaBYa/lIbHOI
ronyapHoi MaricrepHi (ITonraBiu-
Ha), OpraHi3yBaB Biilli/1 KaX/IAPCTBa,
3aIpOBaiVB TEXHIKY PUTYBaHHA II0O-
6ineHOroO Yepernka, BMi/Io 3aCTOCOBY-
104y IIpYM I[bOMY MicIeBi Tpapwmii'.
1 ciyra 1907 p. KepamicT OoTpuMaB

IkoHa MpcB. boropoauui. Maiionika. ®abpuka
I. leBuHcbKoro. Mouy. XX c1. MEXT

Basa. Maiionika. ®a6puka l. JleBrHcbKOroO.
Mouy. XX ct. MEXI

3anpouleHHA [lonTaBcbkoro rybepH-
CbKOTO 3€MCTBa IpanoBatyi y Mup-
TOPOJCBKill XYJTOXXHBO-IIPOMMCIOBIN
ko im. M. Torons, ge mo 15 nunHs
1909 p. ouomoBaB TexHiuHUM (Oymi-
Be/ibHUI) Bippin's. Came 3ycmmisamu
O. binockypcbKoro Ta Ki/IbKOX iHIINX
BUK/IafIauiB Oy/I0 3aIIpOBaPKEHO BI-
BUYEHHA 1 BUTOTOBJIEHHA YKPaIHCHKOI
TPafiNLiiIHOI MaJIbOBaHOI KepaMikn'’.
Ane 15 munaa 1909 p. O. binockyp-
CBbKMII 3a/IMIIMB CITY>K0y 3a BIAaCHUM
6axanHaM'®. Jlo KiHIIS pOKY BiH 040-
NMI0BaB KepamiuHMi Biamin Immepa-
TOPCBKOTO TEXHIYHOTO TOBAapUCTBA
y Cankr-Ilerep6ypsi’®. Hactymnoro
POKYy OpraHi3oByBaB KypCu 3 IIJro-

TOBKM (axiBI[iB /11 BUPOOHUIITBA
XyJOXXKHBOI KepaMiku Ha bykosuwi,
IOCTiINB TaMTeIlllHi IZIMHU 1 OYO/INB
IepeCyBHY TOHYapHY MaiicTepHIo. [1ig
YepuiBUAMY BiB 6-MiCAYHI KypCH, AKi
3akiH4wm 61m3bko 20 TaJTaHOBUTUX
ronuapis®. Bpane 3acTocyBaHHSA Xa-
PaKTepHUX [/Id IIOITaBCbKOTO IOH-
YapCTBa IPUIOMIB [JE€KOPYBaHHA Ha
OYKOBMHCBKIll KepaMilli cTamo mepe-
JYMOBOIO ii yCIliXy Ha BifeHcbKii Bu-
craBui (1910)*. YmpomoBX KinbKoOX
HaCTyIHUX POKiB, go 1913 p., a Ta-
koX 1917 p. Binockypcpkuit 6ys 3a-
BilyBayeM Ta XYJO)KHIM KE€PiBHUKOM
epuHol B Pociiicpkinn immepii Inmmn-
CHKOI IIKO/Y IHCTPYKTOPIB 3 TOHYap-

IBaH MaBnos. Tapinb. MuHcbK (Cym-
cbKa 061.). [nnHa, roHYapHui Kpyr,
aHro6u, po3nuc, NPOKoJIoBaHHSA,
puTyBaHHA, nonusa. 1914 p.
MonTtaBCcbKUI Kpa€3HaBuNM

mys3ei im. B. Kpnuescbkoro

Hukudop Busip. Basa. MnuHa,
roH4YapHUI Kpyr, aHrobm, posnuc,
puTyBaHHA, nonuea. OniwHsA,
MonTaBwwmHa. 1900-Ti pp.
MonTtaBCbKUI Kpa€3HaBuNM
mys3ei im. B. Kpnuescbkoro

Basza. OniwHsA. 1910-1920-Ti pp.
Myszen ACXLWI «Koneriym mucreurs
y OniwHi» im. B. Kpuuescbkoro

Horo BupoOHuirBa (IlonraBimua)®.
OyomroBaHMil HUM 3aK/ajfi €KCIOHY-
BaB CBOI TBOpui poborm 1913 p. Ha
Bcepociiicbkiit BuctaByi B Kuesi Ta
Ha [Ipyriil BCepOCINCBKiil KycTap-
Hilt BucrtaBli B CaHkT-IleTep6ypsi®.
Ha umx BmcTaBKax TakoXx Oymo Bifi-
3HAYeHO I/IMHAHI BUPOOM TOHYApiB
i3 c¢. Ououwnni (KuiBmmua)*. Toro
X poky O. Binockypcbkuit npucry-
VB 10 OpraHisalii TaMTEIIHbOI TOH-
YapHOI HaBYa/bHOI MAaJCTEpHi, aje
y 3B’A3Ky i3 modaTkoMm Ilepuroi cBiTo-
BOI BillHM BifiKpuTH ii He BJamocs™.

Ynpoposx 1916-1918 pp. bino-
CKYPCbKMIT 040/MI0BaB MMUKO/MaiB-
CbKy TOHYapHy mKomy (XapkiBcbka

Binockypcbkui O.
Jlncr ... Apk. 7;
HukntuHa A. buorpa-
ouna ... Apk. 1.

2'CnacTioH O. YKpaiHCbKi

BMPO6Y B ABCTPIi Ha
BigeHcbKin KycTapHin

BWCTaBLi i Halwa gono-

MOra KyCTapHULTBY.
PioHuu kpat. Kvis,
1911.N2 11-12.C. 15;
Hora O., LUmarano P.
Kepamika [anu4uHu ...
C. 46.

2HuknTrHa A. Briorpa-
ona ... Apk. 1.

BYKpalHCbKUI BigAin Ha
Opyrin Bcepociincbkin

KyCTapHill BUCTaBLi B
CaHkT-TMeTepbypsi B
1913 poui. lnrocmpo-
8aHa Ykpaina. 1913.
4. 11.C.5.

%Tam camo; Kama-
noe Becepoccutickoli
gbicmasku 1913 2.
8 Kuese. Knes: U3pa-
Hue C. B. Kynb»xeHKo,
1913. C. 60; Nawyk tO.
YKpaiHCcbKa HapoaHa
Kepamika XIX-XX cT.
[Onc... pokTopa

muncteyTs. JIbgis, 1969.

HayioHaneHut apxis
YKPAiHCbKO20 20HYAp-
cmea. ®©.1.0n. 2. Opa.
36.16/1. Apk. 334.

ZNawyk t0. YkpaiHcbka
HApoOHa Kepamika. ..
Apk. 109.
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[wnckoc nitypriiHoro
NpuU3HaYeHHA.
Maiionika. ®abpuka
I. JleBuHCbKOTO.

Mou. XX ct. MEXI

CemeH LLUnsaH.
Kypuwka. OniwHa.
1930-Ti pp. My3en
AOCXLI «Koneriym
Mmucteuts y OniwHi»
im. B. KpnueBcbkoro

Binockypcbkuii O.
Jlucm... Apk. 7; Hukun-
TuHa A. buoepadus...
Apk. 1.

2’Tam camo. Apk. 1 3B.

rybepnis). IloriM mpauioBas 3aBify-
BayeM Bifiny mpodeciitHoi ocBiTn
[Topinbepkoi ry6epHii, crniBpobiTHuU-
KOM Bififii/Ty HapogHOi ocBiTH y BiHHM-
i, TOJIOBOI KYCTapHOIO KOMITeTy
y Kam'auni-IloginbcpkoMy i1 cripm-
SB OpraHizauii KiTbKoX IpogIukin®.
1920 p. saBimyBaB KyCTapHUM Bif-
mimom y Mupropopi. 3rogoM Tam
caMO OpraHisyBaB TOHYapHy Mall-
CTepHIO, SIKOIO 3aBigyBaB o 1923 p.”

Hisnonicme y HapooHomy xomi-
capiami oceimu YCPP. 1924 p. Ocun
binockypchkuit mo4yas npanroBaTy Ha
I1ocaii rOJIOBHOTO iHCIIEKTOPA Bififiny
XYZO>KHBOI 0cBiTM HapopHoro xomi-
capiary ocsitu YCPP i HeogHOpa3oBo
3BEpTaB yBary CBOrO KEpiBHMITBA Ha
HeoOXi/{HICTh MiATPMMKM TOHYAPHUX
HAaBYAJIbHMX 3aK/IajiB, pO3poOIAB
TUIOBI HaBYa/lbHi IUTAHM [Id Xy-
JOXXHBO-IIPOMUC/IOBUX — MPOQUIKi,

KOHTPOJIIOBAB JiA/NIbHICTD XYyJOXKHIX
ycraHoB KwuiBmuum, IlonraBuiyamy,
[oginyst, Cnoboxxanuyum it YepHiris-
I[VIHM, HarOJIOIyBaB Ha HEOOXiTHOCTI
iXHPOTO 30epeXXeHHS 1 MiATPUMKM
y BUIIAI Jiep>KaBHOI CyOBeHIii™.
Ha novarky 1925 p. ynpomoBx JBOX
TVDKHIB 3'COBYBaB CTaH TOHYapHMX
HaBYaJIbHMX 3aK/aJiB Ha TepuUTO-
pii Happuinpsucpkoi VYkpaimn®. I3
BepecHa 1925 p. 1oro mnpusHayeHo
KepyoouuM MUpropoicbKuM Xyox-
HbO-KepaMiuHMM TexHikymoM. Topi
0y710 po3poO/IeHO IIPOEKT HaBYaIb-
Horo mrany mia I-III Kypcis 11 ykia-
JEHO aBTOPCbKi IIpOrpamMyu 3 MIC-
Teubkyux aucommna®. Y 1926 p. Ha
I BceykpaiHcbkiit koH(epeHwii 3 Xy-
HBOXHBOI OCBiTM bBinockypcbkmii po-
noBiB npo «IIporpamu npodrukin»’.

7 munHa 1926 p. O. binockyp-
CbKMII TmoBepHyBcA 0 Hapkomocy

Basu. lnnHa, aHrobu, roHYapHUi1 Kpyr,
po3nuc, putyBaHHA. MupropopacbKa
XYAOXHbO-NpoMucnoBa wKona im. M. forons.
1900-1910-7i pp. Myseinn MXMNK im. M. Torona

CTapUIMM iHCIIEKTOPOM 3 iHAYCTpi-
a/IbHO-TEXHIYHOI (KyCTapHO-TeXHid-
HOi) OCBiTM™ i NPOROBXMB iHCIIEK-
TyBaHHS TOHYapHMX HaBYa/JbHUX
3aknafiB  HappHinpanmuem, Axi
Ha Mexi 1920-1930-x pp. 3asHaBa-
7N 4eprosoi peopradisamii. 1928 p.
BiH  00CTeXMB  MaKapoOBO-fApiB-
CbKi I/IMHU 71 pOo3pOOUB [ieTalbHUI
IUTaH opranisanii MaxkapoBo-apiB-
CbKOI  KepaMiYyHOI ~KYyCTapHO-IIpO-
MucnoBoi mKonu HoBOCBITIIBCHKO-
ro paiioHny JIyraHcbkoi OKpyrm>.

Texronoe, asmop nepuiux niopyH-
HUKIB 3 20H4APHO20 BUPOOHUUMEA.
1929 p. O. binockypcpkoro nepebe-

Y TpaloBaTy JO HAayKOBO-METO-
IVYHOTO CEKTOpPY IHAYCTpia/ZbHO-
TeXHiYHOI ocBiTM Hapkomocy, BiH
HanucaB crenianbHe «IloscHenHA
[0 HaBYa/JIbHUX IUIAHIB» [Id KYyC-
TApHO-TIPOMMUC/IOBUX ILIKiJI, B fAKO-
My NiKpeCIuB BaX/IMBICTh 3HAaHb
YKPaiHCbKOTO OPHAMEHTY A THUX
3aKJIaJiiB, fAKi Creliani3yloTbcsa 3 Ha-
pomHoro mucrenra. Topi X Oyno
po3pobiieHo mporpaMu 3 BUPOOHM-
YOro HaBYaHHA Ta CIelia/IbHUX JVIC-
numin®. Yopoposx 1928-1932 pp.
mobaunmin CBIiT ITATH i3 mecTu Imif-
pyuynukiB O. bimockypcpkoro, i 1e
OyB pe3ynbraT IMOTY)XHOI mpari

BBinockypcbkui [O].
CRnCoK WKiN Xy[ox-
HbOI BepTUKani, AKi
HeoOXigHO B3ATW Ha
JepKaBHe yTprMaHHsA
(B nepLy yepry). Xap-
KiB. 25.08.1924. LleH-
mpaneHul depxxasHuli
apxie sUWUX OpeaHie
810U Ma ynpasiHHA
Ykpairu. ®. 166.0n. 4.
Op. 36.587. Apk. 1; Mo-
wwsanno O. loHyapHa
genuy... C.54.

2Bununc 3 npoToKony
Ne 56 3acigaHHsa lMpe-
3uaii Ykpronosnpo-
docaitn. 31.12.1924.
L{enmpaneHut
OdepxxasHuli apxie eu-
wux opaarie 8s1aou ma
ynpasniHHA YKpaiHu.
®.166.0n.4.0g1. 36.
586. Apk. 239.

3°0BuapeHko J1. foH4ap-
He wiKineHuymso... C.
571-584.

31 lepxasHuli apxie
XmenbHUUbKOI 0bnac-
mi. ®.1492.0n. 1. 0p.
36. 26. 50 apkK.

2HuknTnHa A. buoepa-
¢usd... Apk. 13B.

30puapeHko J1. Ma-
KapOBO-APIBCbKMI
ocepefoK roHYapHoT
OCBITU B YKpaiHi.
OniwHe: YKpaiHcbke
HapodosHascmaeo,
2008. (ToHYapHi WKo-
v YkpaiHu. Bun. 1).
C.139.

3*Mowwmsanno O.
loHyapHa genuu. ..
C. 64-65.
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IBaH Kopkycb. Tapinb.
MwuHa, aHrobw, no-
nuBa, GopmyBaHHA,
pOo3nuc, puTyBaHHA.
Mupropopgcbka
XYAOKHbO-MPOMUCIIO-
Ba LIKONa

im. M. Torona. 1909 p.
Myszen MXIMK

im. M. Torona

IsaH MNaBnos.. Ba3za.
MuHa, roHyapHun
KpYT, aHro6u, putyBaH-
HA, po3nu¢, nonuea.
MMunHcbKa wKona
iHCTpyKTOpIB

3 rOH4YapHoOro
BUPOGHNLTBA.

1913 p. PomeHcbKni
Kpa€sHaBuMii Mmy3en

¥Binockypcbkuin Ocun.
Kypc kepamiqHoi mex-
Hosoeil: 0nA cepedHbo-
MmexHiYHUX WKin ma
WKin ¢pabpuyHo-3a-
800CbKO20 y4eHUymad.
XapkiB: lep<aBHe
BMAABHULTBO YKpaiHu,
1930.C. 4.

%HuknTrHa A. buoepa-
¢uA... Apk. 1 38.

IEepUIOK/TACHOTO  TeXHOJIOTa-Kepa-
Mmicra: «fIk poOuUTH IMMHAHY TOCY-
ny» (1911), «KepamiyHa TexHOIOTisA:
1 KycTapHO-IIPOMUCIIOBUX IIKiN
Ta y460BMX MalicTepeHb» (1928),
«[mmHAHa paxiBka Ta AK BUPOOIIA-
TU II PyYyHUMM Ta MAaIIMHOBUM CIIO-
cobom» (1930), «Kypc xepamiunoi
TeXHONOrT: JInA cepemHbOTeXHIYHMX
IIKiT Ta WKin GabpryHO-3aBOACHKO-
ro yueHuntsa» (1930), «Texnika xe-
pamiuHux BupoOiB: Y npibHii Ta
KyCTapHiil mpomucnoBocTi» (1931),
«KadnapcrBo: Pobovya kHIDKKA s
KOPOTKOTEePMiHOBUX  KYCTapCBKUX
KypciB Ta HIDKYMX IpOdTeXHIYHMX
wkin» (1932). Bkasani nigpy4nn-
K/ 3 TeXHO/IOril roHyapcrsa Oymu
4y He €JVHVMN BiTUYM3HAHVMMU BMU-

NAHHAMM, SAKUMU  KOPUCTYBAJINCA
y TOHYApHMX HaBYa/JIbHUX 3aKIazax
Yxpainn. Hanpukinnmi 1920-x  pp.
OiNBIIICTD TOHYAPHUMX HaBYAJIbHUX
3aKjajiB Ha tepuropili Happnuinpan-
IMHY NepenpodinboByBamyM Ha IIif-
TOTOBKY pOOITHUKIB misa ¢abpuy-
HO-3aBOJICbKOI IIPOMMCIIOBOCTI, 11 3a
takux obcraBuH O. Bimockypcbkmit
HarojoNIyBaB Ha BaK/IMBOCTI 36e-
PeXKEHHA TpaguLifiHUX XYHOXHIX
IiHHOCTel Yy IapuHi Kepamikm™.

1932 p. O. binockypcbkuit nepeit-
IIOB TIPALIIOBATH [0 YKPIPOMPAJW,
Jie poO3IoYaB OpraHisainilo Kepamidy-
HOI cTaHLil. Yepe3 gBa poxu BiH Ha-
JIaTOJKYBaB TOHYapHe BUPOOHUIITBO
y M. baxumcapait (Kpum), a Bocenu
1935 p. opranisoByBas HaykoBo-exc-

NEepPYMEHTA/IbHYy KepaMiyHy CTaH-
miro B M. Anva-Ata (HuHi Anma-
1) y Kasaxcrani, AKy od4onoBaB
no 1943 p. Vioro Torouachi Bupo6u
Ha BcecBiTHi1I BuCTaBLIi MMCTEIITBa
i texnikm B ITapwxi (1937) otpu-
Ma/m CpibHy Mefanb Ta JUIDIOM.
26 cepnHa 1943 p. micna Baxkkol
xBopobu O. Binockypcpkuit momep.

Ocun binockypcbkuit € Bupar-
HVIM YKPalHCBKMM KepaMojiorom. Bin
Ha/IOKUTD [0 IIeANU TBOPLIB IeKOo-
PaTUBHMX 3acafi yKpaiHChKOTO Hallio-
Ha/IbHOT'O CTUJIIO, 1O ITAHYBAB Yy Kepa-
Mini [annayam, po3BUBaB YKPalHCbKY
CTUIICTUKY  IEepIINX  JeCATUIITb
XX cT. Ha TepuTopii 3axifHoi Ykpai-
Hu. [Ilnaxom TBOpYOI IpaKTUKM BiH
IIPUBHIC O TOHYapHUX HAaBYaJIbHUX

3aKnIafliB YKpaiHM BEIMKUI XyHOXK-
Hill Ta TEXHONOTIYHMII KOCBif Ipode-
CiifHOrO BUPOOHMIITBA, SIKUII IPYHTY-
€TbCA Ha TpafuLifiHOMY TOHYapCTBi.

Yepes po6OTy B TOHYapHMX Ha-
BUA/IbHMX 3aKlajax Ta B Hapkomoci
YCPP kepamicT MaB BeIMKUII BIIIUB

Ha CTAHOBJIEHHA TOHYapHMX OCEpef-
kiB Hapgpuinpaumuanm Tta ¢opmy-
BaHHSA periOHaJbHUX O0COOIMBOCTEI
YKPaIHCBKOTO MMCTEIBKOTO  CTHUJIIO
noyatky XX cr. B Ykpaini. Kpammuii
TOTOYACHWII YKpaiHChKMiT (axiBelb
3 NNUTAaHb IOHYApHOI TEXHOJIOTil, BiH
€ aBTOpPOM HaBYaJbHUX IIpOrpam
IA TOHYApHMX IUKUI Ta Iifpyd4-
HUKIiB, AKi 1 MOHMHI 3aaNIIAIOTh-
C 4YM HE €ENVHUMU BiTYMSHAHUMU
BUIAaHHAMM 3 Iji€i mpobreMaTuKiu.

OnaHac CnacTbOH.
MneckaHeupb. MuHa,
aHro6wu, nonuBa,
$opmyBaHHsA, po3nuc,
pWTYBaHHSA, NiNNEeHHA.
Mupropopgcbka
XYROXHbO-MPOMUCIO-
Ba LWWKONa

im. M. Torons.
1910-1920-Ti pp.
Myseinn MXMNK

im. M. Toronsa

Binockypcbkuii O.

O6KnaguHKa HayKoBOT
npaui <Ak po6uTu rnu-
HAHY nocyay». 1911 p.

MV

HoBa moBa apibHoi nnactrkn
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Mou. XX ct. MEXTI




Cono KaxnsHoi neuvi

164

B ———

Kaxni ¢abpukn IBaHa JIeBUHCbKOIO

y JIbBOBI

ArHia KonynaeBa

MnakeTKa 3 nopTpeTom

®. LioneHa. TepakoTa, BiATUCK Y
dopmi. Pabpuka l. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXIN

MnakeTKka «CeNnAHWH i NipHUK».
MNpoekT O. [)KynnHCbKOI.

MunHa, nonuea. Pabpurika

I. leBnHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT

axJIi i/ CIIOPY/IPKEHHA OrpiBajb-

HUX TIeuel, KaMiHiB MOCigalTh
ocobnyBe Miclie y KepaMivHiil criaji-
muHi [. JleBuHcbkoro. «®Pabpuka
KaxyieBUX Iedueli. IBan JIeBUHCBKUIT»,
BigkpuTa 1889 p. y cinui 3 IOnianom
3axapiesnyeM Ta Onexkcangpom Jlo-
MmaimreBudeM Ha minsgHii KacremiBka
y J/IbBOBi, IOCTa€ MEPIIOIO 32 YACOM
3aCHYBaHHS Ta 3HAYE€HHAM Y HM3Ii
nigpospinis ¢ipmu 1. JleBuHCBHKOTO.
dabpuka Bimirpama NpoBigHY ponb
Yy CTaHOBJIEHHI YKpaiHCBKOIO Xy-
TOXXHbO-IIPOMUC/IOBOTO KaXJIAPCTBA
Ha €BPOIIEICBKOMY piBHI, yTpUMY-
04N NEPLICTh y Wit ramxysi B Tamu-
yyHi fo 1914 p. Kaxnana miy, mo Ha
smami XIX-XX ct1. 6yma OCHOBHMM
IDKEpEe/IOM  TeIl/Ia JKUTIOBUX, TIPO-
MaJICbKUX TPUMIllleHb, y MPORYKIii
¢dabpukn I.JleBuHCBbKOTO Oyrma He
NNIIe O3HAKOI KOMQOPTY, 3aMOX-
HOCTi, a ¥ HailbiIbIIOI OKPaCOoI0
iHTep’epy, BUABOM eCTeTMYHMX, Ha-
LIIOHAJIbHMX I[iHHOCTeN. BaknuBumu
I [OCTipKeHHs1 Kaxenb (abpuknu

I. JleBuucpkoro € mpani O. Tomy6-
ua!, O. Horn?, P. llImarana®, 10. bi-
pronpoBa’, I. JKyka’, T. Kapa-Bacu-
nbeBoi, 3. Yerycosoié, JI. Cinernpkoi’.

CTaHOBJIEHHS YKPaiHCBKOTO XYy-
IO>KHbO-ITPOMICIOBOTO Kaxjisp-
cTBa Ha 3naMmi KiHng XIX — modarky

Mpec onAa BUroToBNIeHHA Kaxesb
Ha ¢pabpuui l. JleBUHCbKoro.
ApxiBHe ¢poTo

Kaxns. ®abpuika l. leBUHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXI

XX CT. TpMBao y CKIaJHUX iCTOPUY-
HUX, COLia/IbHO-€KOHOMIYHUX YMO-
BaXx, Ha TJIi ITifHeCeHHs HallioOHa/JIbHOI
CBiZJOMOCTi yKpalHI|iB, 3apOJ Ke€HH:
HalliOHa/IbHOI €eKOHOMIKM, iHZyCTpia-
nMi3anii, TpOMICIOBOrO BUPOOHNIITBA
Ta 3pOCTaHHs OyAiBHUIITBA B MicTax.

'Tony6eub O. M. Kepa-
MiuHi BUpobu dipmmn
IBaHa JleBUHCbKOTO.
JekopamusHo-yxum-
Koge ma o6pazomeop-
4ye mucmeuymaeo: Icmo-
pid, meopis, npakmuka:
BicHuk JlbgiscbKko20
0epXxasHoe2o iHcmu-
mymy npuknaoHozo
ma 0ekopamueHoz20
mucmeumaa: 36ipHuUK
HAyKosux npaub. J1bBiB,
1991, Bun. 2. C. 46-53.

’Hora O. lsaH JlesuH-
CbKUU: XYOOXHUK,
apximexkmop, npomuc-
Joseyp, neddzoe, 2po-
Maodcekul Oiay. JbBiB:
OcHoBa, 1993.78 ¢;
Hora O. Ykpai+ceka
XYOOXHbO-NPOMUC/I08d
Kepamika lanu4uHu
(1840-1940). NbBiB:
YKpaiHCbKi TexHonorii,
2001.392c.

*Hora O., LLmarano P.
Mix Cxodom i 3axodom.
Kepamika lanuqyuHu
KiHUYA XIX — nouamky
XX cm. 8 KoHMekcmi
MIiXKHAPOOHUX 38°A3Ki8.
KoHmakmu
i 83aemosnsnusu. JlbBiB:
Jloroc, 1994.120 c,;
LLimarano P. CnosHuk
mumuyis-nedazozis
YKkpaiHu ma 3 YkpaiHu
y c8imi (1850-1950).
JIbBiB: YKpaiHCbKi Tex-
Honorii, 2002. 141 c.

“biptonbos 0. Muc-
meumao /1b8iBCbKOI
ceyecii. Jlbsis: LleHTp
€sponu, 2005. 184 c.

SXKyk |. IaH JleBuH-
CbKWiA — MOPTPET Ha
doHi enoxu. fanuypb-
ka 6pama. JbBiB,
1994-1995.N2 4. C. 6-7;
MKyk |. Jlegie JlesuH-
cbko20: Micmo i 6ydis-
Huyul: anvbom. Knis:
lpani-T, 2010. 184 c.

Cono KaxnaHoi neui
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(dabpuka

|. JleBUHCbKOrO:

niy AnA sunany Kaxenb
Ta MalUNHa B eNeKTpo-
MexaHiuHomy Biggini.
ApxiBHi ¢poTo

Kaxni. ®abpuka

|. JleBuHCbKOTO.

Mou. XX cT. NpuBaTtHa
Konekuin

A. KameHLuKa

6 Kapa-BacunbeBa T,
Yerycosa 3. [lekopa-
musHe Mmucmeymaeo
Ykpainu XX cmonimma.
Y nowykax «eenukozo
cmusito». Kuis: Nlnbigb,
2005. C.15-20.

7 CineubkKa J1. Mate-
pianu fo Katanory
BUCTaBKW «IBaH JleBUH-
CbKWM i noro Yac». Ha-
po0o3HAsui 3owumu.
1995.N2 1. C.57-61;

Ne 2. C.115-121.

8 Hora O. YkpaiHcbka
XYOOXKHbO-NPOMUC/TO-
ea..C.117.

Kaxnapcpkuit 3aknap 1. JleBuHCcbKO-
IO HapoLlyBaB CBill XY[JOXXHbO-BU-
POOHIYMIT IOTEHITia B YMOBaX XOp-
CTKOI KOHKYpeHUil 3 IpOAYKIi€n
Ta/IMIBKUX Ta 3aXiIHOEBPONENCHKIUX
¢$abpuk, KO MOBHMBCA MicClieBUIL
puHoK. Ilignpuemcrso I. JIeBMHCHKO-
ro IOCTAa4yajo Iedi I CTONMYHOTO
JIbBOBa, iHIMX MICT i MicTeuok Ia-
JIMYVHMU, MOTO MPOAYKII0 BUBO3U/IN
mo PymyHii, migpocCiiicbKux 3emenb
Ykpainm Tomo. IIoMDK TrammMubKux
KaxysApeHb (cTaHoM Ha 1890 p. ix
Oyno 6m3pKo 50-T) TepLIOpATHM-
Mu Takox Oymm 3aBop 0. 3axapie-
Bu4a ta JI. BepHepa B Ilmnucbky (6ins

JIbBoBa) Ta dpipma «Ky6iH, Bpix i Kop-
KeHbOBCbKi. (Pabpuka KaxX/IsAHUX
neuveir. J/IpBiB». ¥ 1910 p. «Ilex 60H-
mapiB i KaxysapiB» 06’eqHaB 14 Kax-
NApCbKUX ocepenikis. IIpo aBTopureT
I. JIeBUHCBKOTO CBifuMTH 110TO 06-
PaHHA KepiBHUKOM JIbBIBCHKOI TpYy-
I Y CTBOPEHII TOA1 XX KaX/IAPCHKil
Cexuii npu Lentpanpnomy Corosi
raJmIpKoro pabpuyHOro mpomMmciy?.

Po3BUTOK Kax/ApChbKOI CIpaBu
BiOyBaBCsl LUIAXOM IIOCTITHOTO Xy-
JNOXHBOI'O 1 TEXHIYHOrO BJOCKOHA-
neHHs1 BUpo6iB. Bizomum € MopepHuMit
nipxig I. JIeBUHCBKOTO W00 3Mill-
HEeHHsI TEXHIYHOI 6a3u BUPOOHMIITBA

Kaxna. Gabpuka
I. JleBMHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MNpuBaTHa
Konekuis

A. KameHLMKa

KaxnsaHa niy

il pparmeHTn.
(dabpuka

I. JleBMHCbKOTO.
1902 p. IHNIMM
IBaHa OpaHKa

Cono KaxnaHoi neui
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Mpecu B KaxnapcbKo-
my Biggini abpurkn

l. JleBuHCbKOTO.
ApxiBHe ¢poTO

Kaxnsa (nmuboBa

i 3BOPOTHa CTOPOHN).
Ha 3BoporTi wrtamn «Jan
Lewinski / Lwow».
MpwuBaTHa Konekuin

T. KypmaHa

Kaxna. ®abpuka
|. JleBUHCbKOTO.
Kin. XIX ct. MEXI

KytoBa kaxnsa. ®abpu-
Ka |. JleBUHCbKOTO.
KiH. XIX cT.

MpwuBaTHa Konekuin
A. KameHLuKa

° Hora O. IsaH Jle-
BUHCbKUU: apximek-
mop, nionpuemeys,
meyeHam. J1bBiB:
LieHTp €Bponu, 2009.
C. 105-106.

BIJITIOBiIHO 10 NI€PENOBYX OCATHEHD
inmycTpii (mapoBi MammHM, MexaHiy-
Hi IIpecu Ji/I1 BUTOTOBJIEHHA KaXellb,
YCTaTKyBaHHA JJIA IepepoOKM cupo-
BUIHM, BUIAIOBanbHi Iedi)’. Bxmap
¢babpuky y pO3BUTOK KepaMiyHOI
TEXHOJIOTII IPOCTEXYETbCA M Y CTaB-
JIEHHI [0 Marepiany, €KCIepUMEHTI
II0/I0 CK/Ia/ly KepaMi4HMX Mac, IOy -
Ky HOBMX 3ac06iB Io/ixpomii, perjen-
TYpU IIONIUB, BBENEHHI My(eIbHOro
Bumnany (30kpema, 6araTOKOJipHUX
Kaxesnb) Too. basy ckmagana ximiko-
TeXHO/IOriyHa naboparopis ¢pabpukn
I. JleBuHcbKOrO. TexHiYHMIT CynIpOBif,
IpPOMMCIOBOI KepaMikmu lanmaman
3piiicHioBana 71 «KpajioBa cTaHLis

KaxnsHa niy i ii dparmeHTn.
®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
KinH. XIX cT. THHBY

im. B. CrepaHumka

KyToBa Kaxns
(BHM3Y y ABOX paKypcax).
®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
Mou. XX cT. NMpuBaTHa

Konekuisa A. KameHuka
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Kaxni. ®abpuka

I. JleBuHCbKOTO.

Mou. XX ct. MpuBatHa
Konekuin

A. KameHwmKa

"®Hora O. YkpaiHcbka
XYO0XHbO-NPOMUC-
71080 Kepamika. ..
C.107-109.

""Cineubka J1. Mamepi-
anu 0o kamarnoey...
C.115.

KepaMiuHUX [JOCTifiB IpU JIbBiB-
cbkint ITomiTexHiuniit mkomi» (3acH.
1886 p., 3 pgianpHicTIO 10. 3axapiesu-
Ja, imkeHepa-kepamika E. Kxxena)'.

IBan JleBMHCHKMII OfHUM i3 Iep-
XX TI0YaB 3a7y4aTy /10 IPOEKTY-
BaHHA Kaxe/lb i KaX/IAHUX Ileveil IIpo-
¢eciitaux MucriiB. Y pisHmit yac Ha
¢dabpui mpamoBanmy BiToMi CKyIIb-
nropu Muxaiino Ilapamyk, Muxaii-
no laspunko, Ipuropiit Kysnesudy,
Cranicnas-Poman JleBaHmoBcbkmit'l.
Kaxnapcpkuit Biggin ogomoBas Cra-
HicmaB J[36aHchkumit, dnen Ilomitex-
Hiyoro ToBapucTBa y JIpBoBi. Kaxi

IIPOEKTYBA/IN i BTI/IIOBAa/IN Y MaTepi-
aji BU3HAYHI apXiTEKTOPM, XYHOXK-
HUKM, KepaMicTy, cepep Akux Onex-
caupip Jlymmunaceknmit, Enrap Kosau,
Jle JleBuHChKMI, BUNycKHUKM Ko-
JIOMMIICbKOI ToHYapHOi mKom Ocun
i Mukona binockypcnki, FOpiit JIe6i-
maK, Muxaiino JIyKisHOBNY, AKMIT Ha-
BYaBCA 11 YYUTENIOBAB Y KepaMidHii
ko B ¢. ToBcte (Tenep TepHoming-
CbKOI 0071.), @ TAaKOX CTaKyBaBCA Ha
KepaMiyHuX MigIpueEMCTBaX 3axif-
HOI €Bpomn. YHiKa/IbHNIT iIHHOBaIIil-
HUJI TEXHIYHO-MUCTEIbKUII TOCBif
nbBiBCbKOI Pabpuku 1. JleBuHCHKOTO,

KaxnaHa niy

iii pparmeHTn.
®abpuika l. JleBUHCbKO-
ro. KiH. XIX —

nou. XX ct. IHHBY

im. B. CredaHuKa

Kaxns. ®abpuka
|. JleBUHCbKOTO.
Kin. XIX ct. MEXN

Cono KaxnaHoi neui
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Peknama ¢abpukn
y NbBiBCbKil npeci

JInubosi i KyToBa
Kaxni. PDabpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Kin. XIX cT.
MpwuBaTHa Konekuin
A. KameHLuKa

2Hora O., WUmarano P.
Mix Cxopom i 3axo-
aom... C. 52-57.

®Hora 0. (2009). lsaH

JleguHcekud... C. 106.

0CcOo0/MMBO 1OJO PO3pOOKM yKpaiH-
CbKOTO CTUIK y KepaMilli, BIVIMHYB
Ha (pOpMyBaHHS HalliOHaJIBHOTO 00-
Y4 XyJOXKHbBOI KepaMiKy CXiTHO-
Ta 3aXi[HOYKPaiHCBKUX OcepeaKiB'’.

Kaxnapcpka npopykuia 1. JleBun-
CbKOTO OTPMMYyBaja HalBUILI Haro-
pOIM HAa YMCIEHHMX DEerioHa/JbHUX,
MDKHapOJHMX BUCTAaBKax, TiiHO IIpe-
3EHTYIOUM YKPAiHCbKy Hal[iOHaJIbHY
Ky/IbTYpy 1 IPOMMCIOBICTb, HaIpy-

knan: y JIeBoBi (1892, 1894), Ilapu-
xi (1900), Kpakosi (1905), Komomui
(1912), Kmesi (1913). Y uac mimHe-
ceHHs ¢pabpukn (1912-1914) xaxsap-
CBKUI BIiIJii/1 BUITyCKaB 6inpme 100
3pasKiB OPUTiHAJIBHUX 3a XYJOXKHIM
pillIEHHAM I1eYeN Ta IeCATKY TUIIIB 3a
(GYHKIIOHATPHO-TEXHIYHMMY  O3HA-
KaMM: KiMHaTHi rpy6KM, nedvi-KaMi-
HM (YOTVMPM- UM ITATUKYTHI y IUIaHi),
«BaTpaHN» (KaMiHM), «KyXHi» TOI[0".

KaxnsAHa niy i ii pparmeHT —
mefanbiroH.

®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
1895 p. MEXI

Kaxni. ®abpuka I. JleBuHcbKoro.
Kin. XIX cT. NprBaTHa Konekuis
A. KameHwmKa

Cono KaxnaHoi neui

173



Cono KaxnsHoi neuvi

174

Mpuknagu 3aBepLieHb

neueit pabpukn

I. leBuHCbKOrO

B CTUANI icTOpU3Mmy.
KiH. XIX ct. MEXT

«KopoHKa»

i3 306pakeHHAM
COHsAXiB (nMyboBa

i 3BBOPOTHa CTOPOHM).
®abpuka

I. JleBUHCbKOTO.

Mou. XX cT.
MNpunBaTHa Konekuia
A. KameHwuKa

ITiyHWI TapHITYp MiCTUB INIbOBI,
KYTOBi, KapHU3HI KaXJIi, «I[OKOMi» —
BCi Pa3oM BOHM TBOPMINM KOMIIO3M-
11i10 1edi, sika iHOA1 HabyBasIa BUITISLY
BUIIIYKAHOI apXiTeKTYPHOI CIOPYAM.
KoHcTpyKTMBHI BiIMiHM Manmm Kaxi
IJIA 3aBeplUIeHHA IIedi, AKi 1e Hasu-
BAIOTb «KOPOHKa» («KOPYHKOBi»). 3a-
JIEXXHO BiJ CTUIBOBOTO CIPAMYBaH-

Hs, apXiTeKTypHe 3aBepIIeHHA Iedi
Morto OyTy pisHuM: Gpus i3 KapHU-
30M, PPOHTOH YU ATTHK, IIPUK/IAIOM
SIKOTO € IIpeCTaB/IeHi Ha BUCTAaBLi
«KepaMiuHmit KOfA...» BUJOBXKEHI IO
TOPM30HTAJIi KaxJIi 3 KoJIeK1ii AHApis
Kamenmuka 3 penbepHnM psagom co-
HSIXiB, JOMTOBHEHUM po3mucoM (42 X
10,5 cm). XapakTepHUM € ¥ KaXJITHMI

mepanblioH. Dabpuka

I. leBnHCbKoOro. 1895 p.

MEXN

Kaxna. ®abpuka

I. JleBnHCbKOTO.
KiH. XIX cT.
MpuBaTHa Konekuis
A. KameHwwuka

KaxnaHa niy i ii pparmeHT —

Cono KaxnaHoi neui
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Kaxni. ®abpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpwuBaTHa Konekuin
A. KameHLuKa

MiyHi pBepuAaTa.
YaByHHe nuTBO.
(dabpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpwuBaTHa Konekuin
T. KypmaHa

Cono KaxnaHoi neui

177

— 2

URLERGURT, i3 iR RR) A0
L A A L

SeeN el W

“Cmoniin 10. Kaxenbhnin ~ BUpi6 okpyrnoi ¢opmum — T. 3B.

i MmalionikoBuin 3aBog,
Vocadata AHapsKe-
noBcbKkoro B Knesi:
BIAaCHVKW, BUPOOHM-

LTBO, Katanorn. Cmyoii

«OYMIHUK» («Iy4Ka») [ Peryo-
BaHHA TemnoBigmayi nmedi. Ha «gym-
HUKy» (piam. 11,5-12 cM) € KreiimMo
(curHatrypa) BUpPOOHVKA, HaluCaHe

rypauii (OKpyI/Ia, IpAMOKYTHA TOIIO),
3BaHi 3a TOTOYaCHOI Kax/IAPCHKOIO
TE€PMiHOJIOTI€I0 «Mefla/IbiioHM». 3a-
rajioM OCOOIMBICTIO IPOMMCIIOBOTO
KaxymAapcTBa KiHng XIX — modarky

MuUCmeymeo3Hasui. - .
2012.Y.4.C. 164. a6o ykpaiHcpkoro MoBo — «IBAH XX cT. € HaABHICTb CKIafHUX GopM KaxnsHa niu
JIEBUHBCKUI. JIbBiB», 260 monb- i npodinis, minux 610KiB, 10 MOIIN i il parmeHT.
cpkol0  «JAN LEWINSKIL. Lwéw» mnoemHyBatu y cobi TOTOBi apxiTek- ?;96:“:/1 :;)’(1;3"'“""‘““
p.

y nmipomopibHOMy ob6pamieHHi 3i
creben koHwomuHu. Oxpemi mivHi
HabOpM MOI/IM TAaKOX BKJIIOYATH Be-
NVMKi BCTaBKY, He3aJIeKHO Bifi KOHPi-

TYpPHI 4YacTMHM IIe€4i, HaNIpuKIaz,
ninAcTpy, mommui, KOMOHKM Ta im.'

Kaxni ¢abpuxu I. JleBuHCBKOTO
€ KBagpatHumu (22,5%22,5%4,5 cm),

Kaxni. ®abpuka

I. leBuHcbKoro. Mou. XX cT.

MpuBaTHa Konekuin
A. KameHwuKa
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Kaxni. ®abpuka

|. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpunBaTHa Konekuis
A. KameHwmKa

>Cineubka J1. Mamepia-
u 0o kamasoeay... N 2.
C.119-121.

*Hora 0. (1993) lsaH
JlesuHcekud. .. C. 30.

CKJIAJIAIOThCA 3 YibHOI MJINTKU, IO
€ HOCIEM JIEKODY, i pyMIIn, i1 3aKpi-
IJIEHHA Y K1afui nedi. TpannamoTbes
BUpo6M 1 6inpmoro ¢popmary®. o
IiYHOro Habopy BXOAWIIO 71 MeTajle-
Be IpWIajas — IivHi gBepuAra (3
3aBicamm, KISIMKOIO), AKi BUTOTOB-
JISIB CIIIOCAPCBKUIT Mifgpo3nin ¢ipmu
I. JleBmucpkoro. IIpo me cBigyaTh
€KCIIOHOBAHi [iBepIATa 3 NPUBATHOI
konekuii Tapaca KypmaHna, Ha 3Bo-

poti sAkux € knenmo «Jan Lewinski.
Lwow». Iliuni pgBepusra ¢abpukn
3a3BMyayl 6araTo OpHaMEHTOBaHI,
IO/IBiMiHI, YacTO 3 BHYTPIlIHHOIO
aXypHOW pemriTkow. Bigomo, mo
IPOEKTM MeTajeBUX BUPOOIB, AK
i KepaMiyHUX, pO3pOOIATU TIPO-
BilHI  XYJOXXHMKM  apXiTEeKTyp-
Horo ©6mopo 1. JleBuHCBKOrO'™.

3a TEeXHOJIOTIYHMMM O3HaKaMMu
BCi Kax/ji HajeXxaTb [0 MaloOJiKu.

KaxnsHa niy i ii pparmeHT — AyWHUK.
®abpuka l. JleBuHcbKoro. Mou. XX cT.
lMpuBaTHe NOMeLIKaHHA

Kaxni. ®a6puka l. JleBuHCbKOroO.
Mou. XX cT. [pnBaTHa Konekuyis
A. KameHwwmKa

Coso KaxnaHol neui
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Kaxni. ®abpuka

|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MNpunBaTHa Konekuis
A. KameHwuka

"Hora O. YkpaiHcoka
XYOOXHbO-NPOMUC/I08a
kepamika... C. 109.

Ix BigTuckanm 3 rOHYApHOI T/IMHM
y rincoBux ¢opmax. Popmu Bigmu-
BayM 3a MOfIeNIAMM, AKi CTBOPIOBa-
mm ckynpnropu. Kaxmi Bumnamoba-
m pBivi npu Temmeparypi 1000 °C.
B 03p06m1eHH] 3acTocoByBanu aHroOM
Ta HaIiBIIPO30pi KOIbOPOBi IONUBU
(rmasypi), sIKi miciA BUIANy cTaBamu
ckonofioHuMu. 3ab6apB/IeHHs OB
3a/IeXajio Bifl HAABHOCTI y IX CKaaji
OKCHUJIiB MeTasliB, >KMBONNUCHI edek-
T BUWHMKAAM BHACIITOK XiMiYHMX
peax1iil y mporieci Bumanay BuUpooOiB.

Tak, cnonmykm 3anmiza 3yMOB/IIOBaIn
KOJIbOPOBY TaMy IIOJIMB BiJj >KOBTOTO,
4YEPBOHOTO O KOPUYHEBOTO, YOPHO-
ro KOJIbOpiB, HAABHICTb Mifji — cMa-
PargoBO-CMHBOTO,  CMHBO-3€/IEHOTO,
a Ko6anbTy — O/IAKUTHOTO, CUHBO-
ro towo. 3 1 M° IIMHY BUTOTOB/ISIN
KaxJli Ha OfHY IIi4, BapTiCTh BUIIATy
AKuX Konmmsanacs Bif 50 fo 100 kpon
(3a 6aratokomipHi — pgopoxue)'.

B o3po6nenni kaxemp ¢abpu-
ku 1. JleBMHCBKOTO 6auMMO MOVBU
HaJ[3BMYalHO IIMPOKOI MaliTpu KO-

KaxnsaHa niu. Pabpurka
I. JleBuHcbKoro. Mou. XX cT.
MpuBaTHe NOMelLKaHHA

AywHukn. Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuis
A. KameHLWKa

Kaxns (BepxHs). ®abpuka
I. leBUHCbKOTO.

Mou. XX cT. NpuBaTHa
Konekuia A. KameHwmKa

Kaxni (HvxHi).
®abpuka l. JleBuHCbKOrO.
KiH. XIX ct. MEXIN

Cono KaxnaHoi neui
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Kaxni.

(dabpuka

|. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuin
A. KameHLuKa

"®Hora O. (2009) lsaH
JleguHcbkud... C. 110.

JbOpiB Ta BifTiHKiB. MacoBo npogy-
KyBa/IJ Ie4i TeMHOro 3abapB/IeHHA
(3e71eHOr0, KOPMYHEBOro, 6OpHOBO-
ro). [l 4McTOTUM KONMbOPY IOMUBK
NNILeBY IOBEPXHIO KaXe/Ib CIIOYATKY
BKPMBa/IJ TOHKVM IIapoM 6i/10ro aH-
ro6y. «ITo6inkyBaHHSI» — IpHIOM,
TpafgULiiHUI /I KaX/IAPCTBa, Biflo-
muit 3 XVII cr. Ilenn npuitom 3acro-
COBYBAJIN I y NOIIYKaX METONY BU-
TOTOBJ/ICHHS OLIATHUX OiNMMX Kaxenb

«IIijJy TOpUeNAHy», AKi HaIpUKiHII
XIX cT. Hamexam [0 IMIIOPTHOI
npopykuii. «ITobinkoBany» moBepx-
HIO KaXJli BKpUBaIM IIPO30POI0 II0-
NMBOI0, OTPUMYIOUM IiC/ISA BUIIAJIO-
BaHHs MOJIOYHO-0inuii Komip, sIK Ha
emiTHUX «Oinnx mevax» 3 bepina, mo-
nynapHux y lammumsi. 3rogom 6y1o
BMHAJIIEHO IIOBHOIiHHY 6imy mosnu-
BY, III0 TIEBHMM YMHOM KOMIIEHCYBa-
70 3aXifHOEBPOIENCHKIUIT iMIOPT'®.

KaxnsaHa niy.

®abpwuka l. JleBUHCbKOrO.
Moy. XX cT.

lMpuBaTHe NOMeLLKaHHA

Coso KaxnaHoi neui
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Kaxni. ®abpuka

|. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuis
A. KameHLuKa
(opHOKONIpHI),
MEXI (po3nucaHi)

Penbed € mpoBigHIM B 03710071€HHI
Kaxesb. PenibepHmiT OpHaMeHT, po3pa-
XOBaHMIT Ha TPy CBIT/IA i1 TiHi, Y pPi3HUX
BapiaHTax 30ara4yioTb KOJIbOPOBA I10-
muBa abo posmuc. BupasHictb penbe-
by mocwIoe KOHTPAcTHE MO€ENHAHHA
IJIAAKUX JiIAHOK 3 IUIOIIMHAMU, 3a-
HMOBHEHVMI IUIACTUYHO-(DAKTYPHUMMI
€/leMEeHTaMM, IX IPONOpLiiHA, PUT-
MiYHa OpraHisanis, IiIbHICTb, pO3pi-
IPKEHICTD Too. Takox mpopyKyBamm
T1eYi 3 I7IAJJKMX KaxXeslb, AKi MaJIi 11ac-
TUYH] aKI[eHT! (MeJa/IbiIOH IO LIEHTPY

[3epKaja, KapHMU3M ¥ 3aBepLIeHH:).
IlixaBo, 1m0 Kaxyii OFHOrO penbed-
HOTO MOTMBY BUIIYCKaaM SIK MOHO-
XpOMHi (OZHOTOHHI, BKPUTi MO/MNBOIO
OfIHOTO KOJIbOPY), TaK i IOMiXpoMHi
(mManpboBaHi BpPY4YHY), y Pi3HOMaHIT-
HUX BapiaHTax KOTbOPOBOTO pillleH-
Hs. Bpaxae 6araTtctBO OpHaMeHTH-
KI Kaxellb, fIKa 3aBXX/[V TAapMOHIIHO
MOB’si3aHa i3 TEKTOHIKO0 BUPOOIB.

3a  CTUICTMKOI  OpHAMEHTY
BUPI3HAIOTbCA KaxJi, IO BUABIIA-
I0OTb OCHOBHI XyJOXHI TeHJIeHIIil
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PeknamHa 3meHLUeHa Kaxna pna kamiHa,
mopesnb KaxiAaHoi neuyi. KaxnAa gna neui
Bupo6HUK HeBigomMMiA. B «yKpaiHCbKOMY» CTUJII.
Mou. XX ct. MEXI ®abpuka l. JleBuHCbKOrO.

Mou. XX ct. MEXT
Kaxni. ®abpuka
I. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX cT. MpuBaTtHa
Konekuisa A. KameHuka
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Kaxni.

(dabpuka

I. JleBMHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuin
A. KameHLWuKa,
MEXI (H1KHA)

“Kapa-BacunbeBa T.,
Yerycosa 3. [lekopa-

mueHe mucmeymaeo...

C.9,15-19.

B YKPAIHCBKill apXiTeKTypi, MMuCTe-
urBi KiHpg XIX — mowarky XXcT.
A e — icropusm (exeKkTnKa) y itoro
HeocTmsix (1890-ti), MomepH B opHa-
MeHTa/IbHiil (meKopaTuBHil) 1 pa-
mioHanbHi Teuigx (1900-1919) Tta
YKpalHCbKMI MOJI€PH, ACKpaBUil Ha-
OiOHAJIPHUI  CTWUIb, CTAaHOBJIEHHA
akoro Ha 3nami XIX-XX cr. immo
B PyC/li 3araJlbHOEBPOIENCHKUX MO-
IepHUx imeit ¢opMyBaHHA Halio-
Ha/bHOI Mopeni mpodecitHoro muc-
TelTBa i MiCIeBOI NPOMMCIOBOCTI"Y.

Kaxi B ctunicTui icropusmy Ha-
CHiIyIOTb CX€MM, OPHAMEHTHKY ITOIIe-
PeHIX MUCTEIbKIX eIoX, 3pO3yMiny
A7 TNOKYIIA. XapaKTepHUMMU € LIeH-
TPUYHUI, CUMETPUYHUIL OPHAMEHT,
MOTMBM MYIIe/Ib, AKAHTA, Ia/lbMeT,
PYCTYBaHHS, BUCOKWII penbed, IIu-
poka mpodinrpboBaHa pamka (Heo-
peHecaHc). B 031067eHHI oxpemMux
BUpPOOiB MO>KHa 6a4nTy poMOivHY Ci-
TOYKY «TPeJbsK», KapTyIlli, BOMIOTH,
«OpHaMeHT KOBaHOTO MeTany» (Heo-
6apoko), abo BXe 3raJaHmil MOTUB
PpOKails KpuBoiHiitHOI popmu (Heo-
POKO), uu TipnsaHau (HEOKIACULIM3M).

3araJbHOEBpONENICbKA  CTUIIIC-
TUKa MOJEPHY Y PpisHMX KpaiHax
Masa pisHi Ha3BM (ap HyBO, MOJIEPH,
cellecCioH, IOreHACTMIb Ta iH.), AKi
O3HayYa/M BifXif BiJ CTapux Ta IIO-
IIYK HOBMX NPUHINIIB XY/I0)KHbOTO

KaxnsaHa niu. Pabpurka
|. NleBuHcbKoro. Mou. XX cT.
MpuBaTHe NOMelLKaHHA

Kaxni ana neui i anAa kamiHa.
®abpuka l. JleBuHcbKoro. Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuia A. KameHwmka
(BepxHsA), npnBaTHa Konekuis

M. Xo63en (cepepHsa), MEXIT (HMXHA)

Cosno KaxnaHoi neui
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Kineco C. ApxiTeKTypa.
Icmopis ykpaiHceko20
mucmeumea: 8 5 m.
Kwis: IMOE HAH Ykpai-
HK, 2007.T. 5. C. 43.

Cono KaxnsaHoi nevi

Zbiptonbos 0. Muc-
meumao /1bBiBCbKOI
ceyecii... C. 115-118.

2Hora O. (2009) leaH
JlesuHceokud... C.111;
Konynaesa A. Ykpaik-
coki kaxni XIV —
noyamky XX cmosnime.
Icmopia. Tunonoais.
IKoHo2pagia. AHcamo-
nesicme. Jbgis: IH
HAH Ykpainu, 2006.
C.217.

BHora O. YkpaiHcbKka
XYOOXHbO-NPOMUCJIO-
8a kepamika... C. 237.
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($OpPMOTBOpEHH, ITOYEPIIHYTHX, Ha-
npukitag, y cBiti mpupopn®. Kaxi
¢dabpuxu 1. JIeBUHCHKOTO, TIO3HAYEH]
BIUIMBOM cellecii (BimeHCbKmit Bapi-
aHT MOJIEPHY), BUPIi3HsI€E JIiHEApHICTb
IEKOpPY, CTUIi30BaHi, pPUTMi30BaHi
MOTUBM. Y IX KOMIIO3MIII JOMiHYE
OPUHLUII JVMHAMIYHOI PpiBHOBAruy,
XBUIENONiOHO BUTHYTA MiHiA («ygap
6atora»), BUXPOBWIL, HiarOHaIbHUIA
pyx. IHTepmperyloTbcs 300pakeH-
HA BUTKUX POCINH, KETATIB Arif,
IIO/IbOBMUX KBITiB, naTarTa i 6abkm,
mucTa fyba um iHIMNX BMpasHUX 3a
CUIYETOM €/IEMEHTIB JKUBOI IpHu-
ponu. PanionanbHa Tedid MOJEPHY
BilYyTHa y Kax/Ax 3 OinbuI craTmy-
HIUM, CTPMMAHNM J€KOPOM, MOTMBa-
MU T€OMeTPU30BaHOTO OPHAMEHTY>.

SckpaBMM HaniOHa/JIbHUM KOJIO-
PUTOM, EMOLIIJIHICTIO IT03HAY€eHI Kpa-
Il 3pasky Kaxelb B YKpaiHCbKOMY
CTWJII, TOIIYK AKOro Ha 3nmami XIX-
XX CT. 3aCBiTYMB MUCTEILIbKE OCMIC-
JIEHHA HAapOJHOI TBOPYOCTI fAK IIep-
IIOOCHOBM PO3BUTKY HalliOHAa/JIbHOI
Kynbrypu. ®abpuxa I. JleBuncpkoro,
pasom i3 Komommiicbkolo ronuap-
HoM Koo (1876-1914), iHmmMn
HaBYa/IbHUMI 3aKJaafiaMy TOHYap-
CTBa, CTaja €MilleHTPOM TBOPEHHA
HalliOHaJIbHOTO CTU/IK B KepaMilli
lanu4uHM, 30Kpema JOro 3axifHo-
ro (Ta/MIbKOro) BapiaHTY, BiTOMOro
IiJi Ha3BOK «TyIy/IbCbKa cCelLecisa».
XypoxHi 3acagy BUpOOIB Iovanu
dopmyBaTy Ha TIPYHTi BUBYEHH,
inTepnperanii ocobnmBoCTell TOH-
YapcTBa 3axXifHUX eTHorpadiuHmx
paitoHiB YKpainu, mnepepycim Iy-
nynpmyHy, [TokyTTs (KOMoput, Tex-
HiYHI IpUIIOMU pPO3NICY, OPHAMEHT).
Y Hux BOavanu Hal[iOHaJIbHUI
KOfl, OCHOBY pPO3BUTKY Ke€paMiKMu.

[JikxaBuM CTalI0 TBOpPYE OCMIC-
JIeHHA Kaxe/lb TaJaHOBUTOTO Maii-
ctpa 3 Kocosa Onexcn baxmartioka,
110 HaOy/IM BU3HAHHSA ITiC/IA TEePLINX
eTHOrpa¢iyHMX BUCTaBOK y Bix-
Hi (1873), J/IbBoBi (1877), Komomui
(1880)**. OpurinaabHi 3pasku meveit
B yKpaiHCBKOMY CTWI, po3pobie-
Hi O. JlymnuucbkuM, E. Kobauewm,
O. binockypcbkum, M. JlykigsHoBU-
4eM, KOPUCTYBAINCh BEIMKUM YCIIi-
XOM Ha BUCTaBKax i B yKpaiHCbKOTO
CIOXMBa4ya. XapaKTEpHUMU € KaxJIi
3i 36ipku MEXII (EI147171-47174),
INpUBAaTHUX KOJNEKUill, y pO3NNU-
Cci AKuMX KepaMiyHa OpHaMEHTHUKa
(yxmameHa 3a MOJEpHUMM CXeMa-
MU) TOETHYETbCS 3 e€/leMEeHTaMI,
MOYEPIHYTUMM 3 iHIIMX BUJIIB Ha-
POIHOTO  MMNCTenTBa  (BUINMBKI,
TKaITBa, pi3bOleHHSA IO JiepeBy,
MocshkHUITBA)®. Ix BupisHsE Teo-
MeTpUYHMI  OpHaMeHT.  Ilomryk
3arajbHOHAI[iOHA/IbHOI €THOCTI
YKpPalHChKOIO CTU/II0 B KepaMilli Ha
no4aTtKy XX CT. IPE3E€HTYIOTh Kax/i,
B AKMX IPOCTEXYETbCA CBiJOMUIN
CMHTe3 BMpaaJbHUX 3aco0iB Ha-
poOnHOI KepaMiKy pi3SHUX perioHiB
Ykpainn (manpumknaz, I'ynynbuyan
i IMonTaBmuHM), y Leil 4ac posmi-
NEeHNX KopfioHaMu. 3i CTUJIICTUKOIO
IeKOpy IOB’s3aHa I KOJIOPUCTUKA
Kaxelnb — BiJj HACMYEHUX KOIbOPIB
Ro6u icTopusmy fo 61iguX, macTesnn-
HIX TOHiB MofiepHY. Konmoput kaxenb
B YKpalHCBKOMY CTWI OygyeTbcs
Ha 3iCTaBJIeHHI ABOX-TPbOX KOHT-
pacTHUX KO/MbopiB Ha 6inomy (iHopxi
KOPUYHEBOMY) TIIi, 3a TpajuliiMu
YKpalHCbKOI MajbOBaHOI KepaMiKu,
HapopHoi Maioniku. Posnuc 36epi-
rac KOHTPacTHMII KOHTYp Ta CHUIIY-
€THI IUIAMU JIOKAJIbHUX KOJIbOPIB.

OTXe, HaJg3BMYANHO IUVPOKOIO
Ta BUIIYKAaHOK € (PyHKIiOHa/IbHO-
ecTeTHYHa MamiTpa Kaxenb Gpadpuku
I. JlesuHcbKoroO. IligmpuemcTBO Bifi-
Ipajio BU3HAYHY POJIb y CTAHOBJIEHHI
YKPalHCBKOTO  XY[0>KHbO-IIPOMIC-
JIOBOTO KaX/IIPCTBA B €BPOIIENICHKO-
My KOHTeKcTi Ha 3mami XIX-XX cr.,
3a0e3neunBIIN  BifpOJKEHHS, MO-
JlepHi3allilo Ha MPOMICIOBOMY piBHI
TpajuLlil/i HapOZHOI KepaMiky, Kax-
napcrsa. Kaxuii, Kax/isaHi nedi, ki nmo-
CiflaloTh Barome Micle y KepaMiuHin
cnagmyHi 1. JIeBMHCBbKOTO, BUpPIi3HA-

IOTbCSA BUCOKVMMM XYJOXXHBO-TEXHI4-
HYMM AKOCTAMMY, 6araTcTBOM Ta pis-
HOMaHITHICTIO $OpPM, OPHAMEHTUKIA,
CTWIICTUYHUX, KOJIbOPOBUX PpillleHb,
10 3yMOBUW/IO IXHIO IIOIYIAPHICTD,
KOHKYPEHTOCIIPOMOKHICTb Ha pUHKY.
Bupob6nena opurinanbHa cucTeMa Xy-
JIOKHBOTO (POPMOTBOPEHHS KaXerb,
BUAB/IAIYYM JyX HAapOJHOIO MUCTe-
IITBa, BIUIMHY/IA Ha GOPMYBaHHA HO-
BUX 3acaji PO3BUTKY YKPAIHChKOI Xy-
JIOXKHBO-TIPOMUCTIOBOI, HpodeciiiHol
KepaMiK/l Ha HalliOHaJbHINI OCHOBI.

M
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Kaxni. ®abpuka

I. JleBuHCbKOTO.
Mou. XX cT.
MpuBaTHa Konekuis
A. KameHwmka
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CKOPOYEHHA TA OMEPEJIA

JCXHII «Koneriym mucrenTs y OnimHi» — Jlep>KaBHa crienjianisoBaHa XyJOXHA HIKO/Ia-
intepHar «Koneriym mucrenrs y Onimni» iM. B. Kpruescpkoro

IH HAHY — InctutyT HapoposHascTBa HanjionanbHoi akafiemii Hayk YKkpainu
JIHJIMM — JIpBiBCbKMIT HalliOHAIbHWI JTiTEpaTypHO-MeMOpianbHmit My3sei [Bana @panka
MEXII — Myseii eTHOrpadii Ta Xy/0’)KHPOIO IPOMMUCITY IHCTUTYTY Hapogo3HaBcTBa Ha-
I[iOHA/IPHOI aKazieMil HayK YKpainu

JIHHBY — JIpBiBcbKa HaljioHa/IbHa HayKoBa 6i6mioTeka Ykpaium iMm. Bacunsa Credpannka
MXIIK — MupropopacbKuii XyJ0>KHbO-IIpOMUCIOBUIL Kotemx iM. M. Toronsa

HTII — Hayxose ToBapuctso T. IlleBuenka

XTI — XynoXHbO-IIPOMMC/IOBA KO/

OOIAY — LenTpanbHuii fep>KaBHUI iCTOpMYHNIL apXiB YKpaiHu.

Y kHu3i BUKopucTaHo apxiBHi poTo:

doroanbbomy «Ha criomyH mpanii BU3HaYHOTO rpoMafisiHiHa Ipod. [BaHa JIeBMHCBKOTO»
[JIbBiB, 1929] 3 poHpiB J/IbBiBCbKOI HallioHa/IbHOI HayKOBOI 6ib6mioTekn Ykpainu im. Bacu-
nsa Credanuxa (c. 5,7, 9, 68, 74, 82, 83, 84, 102, 165, 166, 168)

doroanbbomy «Powszechna wystawa krajowa we Lwowie 1894» [JIbBiB, 1894] 3i 36ipxu
6i6miorexu [nctuTyTy HapoposHascTBa HAH Ykpainu (c.24; 99)

donpy nmakary i rpadiku Mysero erHorpadii Ta XygoskHbOTO IIpOMICTY Y JIbBOBI (C. 27)
dotoapxiBy 6i6miorexu IncTuTyTy HaponosnascTea HAH Ykpaiun (c. 28)

®oupis Memopianpaoro myseto Bacunsa Kpnyescbkoro B OminHi (c. 119)

[TpuBarHoi 36ipkn poguau CredaniBcpkux (c. 12)

3 moHorpadii JTlrogmumm OBuapeHko «[oHYapHe MIKiIIBHUIITBO AK BU3HAYA/TbHIIL PaKTOP
TBOPYOTO PO3BUTKY YKPaiHCBKOTO TpajuIiiliHOro ronyapcrna (1894-1941)» (c. 119, 153)
Czasopismo Techniczne, 11, 1. Lwow, 10.01.1893. S. 3. (c. 27)

Peasant art in Russia. The Studio, 1912. P. 172. (c. 248)

InTepHeT-pecypcn:
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-F-F10926;https://www.omnia.ie/index
php?navigation_function=2&navigation_item=%2F15514%2FKI_5307_1&repid=1 (c. 24)
CaBuyk M. Ykpaincoki enimu Komomui — https://dzerkalo.media/news/ukrainski-eliti-
kolomii-1848-1991-chastina-2; Menpuuk 1. 140 pokie Ianuuvkoi Kpaiiosoi sucmasxku—
https://zbruc.eu/node/70383 (c. 26)

Simek R. Ferdinand Barta, Karel Tichy —https://www.euro.cz/byznys/ferdinand-bartakarel-
tichykralove-stavebnich-hmot-892245# (c. 29)
https://dzerkalo.media/news/ukrainski-eliti-kolomii-1848-1991-chastina-3 (c. 30)
http://immh .kiev.ua/portret-katerini-grushevskoyi/?lang=en (c. 116)
http://www.istpravda.com.ua/ukr/articles/2018/02/7/152033/ (c. 121).
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Sofia Korol

Art and Industrial
Exhibitions and the
Revival of the Ceramic
Industry in Galicia

The growth of national
consciousness of Ukraini-
ansin the second half of the
XIX century required certain
forms of embodiment and
functioning. Among the var-
ious types of social, spiritual
and creative activity, such
form as national architec-
ture with specific traditional
features, skillfully integrat-
ed into the architecture of
the urban era, has become
the one. And one of the
expressive engines of this
process were art and indus-
trial exhibitions designed
to demonstrate techni-
cal, scientific and creative
national achievements.

The first exhibition, as
a demonstration of the
achievements of industry
and handicrafts, took place
in Lvivin 1851 — 2 months
after the opening of the
first international art and
industry exhibition in Lon-
don. It should be noted that
although Galicia remained
a rather backward province
of Austria in terms of indus-
try, there was no shortage
of enterprising people and

SUMMARY

far-sighted organizers who
tried to give impetus to the
active development of the
region. In addition to small
handicrafts of shoemakers,
carpenters, woodworker,
brass makers, watchmak-
ers, introligators and even
chefs, the products of large
textile manufactories and
sugar factories of Sapigs,
Potockis and Didushyck-
is were exhibited. Among
other  things, ceramic
utensils and faience kilns
of the Imperial-Royal Priv-
ileged Faience Factory in
Glinsk of Friedrich Wolf and
his team were exhibited.

The phenomenon of us-
ing ceramics as an impor-
tant artistic component in
the formation of aesthetic
expression of Lviv archi-
tecture, in particular in the
works of Y. Zakharevych
and . Levynsky, became es-
pecially relevant in the last
quarter of the nineteenth
century. That was when the
search for new expressive-
ness was intensified, and
interest in the medieval
origins of architecture was
intensified, in particular, the
Romanesque style, Gothic,
and Neo-Renaissance mo-
tifs. The reflection of the
influence of these sources
can be observed in the ro-
manticized  architectural
face of Lviv of those times.
But together with these
sources, folk art aroused
more and more interest,

aesthetic passion and de-
sire to know it more deeply.

One of the largest own-
ers of folk art collections
was Earl Volodymyr Didu-
shytsky. As a patron, well-
known politician and pub-
lic figure and owner of the
largest natural collection,
V. Didushytsky became
a delegate of the commis-
sion of the World Exhibi-
tion in Vienna in 1873 from
Galicia, where he repre-
sented works of folk art, or,
as they said then — “home
craft” from his own collec-
tion. Ukrainian folk art was
highly praised, in particular,
by the famous Austrian art
critic K. von Luttsov, and the
collection of Easter eggs
of V. Didushytsky received
the widest recognition. The
exhibition should also fea-
ture a full-fledged interior
of a Hutsul house, including
pottery. Another mission of
V. Didushytsky in the con-
text of the Vienna exhibition
was the purchase of exhib-
its for the future Industrial
Museum in Lviv, among the
initiators of which were also
Y.Zakharevych and the may-
or of Lviv F. Zemyalkovski.

The exhibition demon-
strated the power of crafts
development and cover-
age of all spheres of life and
production. We can assume
that the visitors, in particu-
lar V. Didushytsky, were im-
pressed by the exposition
of the ceramic firm “Villeroy

& Boch”. The ceramic facto-
ry of several generations
of entrepreneurs, known
throughout Europe and
the Americas, was locat-
ed in the Saarland region,
in the Metlah town. In the
middle of the 19th cen-
tury, archaeological finds
of mosaic ancient Roman
floors gave an addition-
al impetus to the already
successful production.
0. Boch, called to restore
them, was so impressed
with the monuments that
he developed a method
of making tiles that would
be durable, attractive and
could be mass-produced.
The first such products,
as well as terracotta orna-
ments on the buildings of
Metlah, appeared in 1856.
This commercial offer ar-
rived very timely: global
urbanization was spread-
ing, intensive construction
was taking place every-
where. “Mettlacher Platten”
has become the general
name of any finishing ar-
chitectural tile. In the late
1860s, Villeroy & Boch built
a separate factory that pro-
duced only tiles. Thanks to
an incredible number of
orders in the late 1870’s,
the company became the
most  successful ceram-
ic company in the world.

The example of the
achievements of various
crafts at the Vienna Exhibi-
tion became a significant
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stimulus to the revival of
industries in Galicia and
accelerated the organiza-
tion of regional exhibitions
and the establishment of
craft schools. This was also
prompted by the existing
centers of folk crafts in the
region: “.. the process had
to be redirected to the right
vector and given support”.
Thus, in 1886 V. Fedorovych
founded a pottery school in
Tovste, in 1876 V. Didushyt-
sky joined the revival of the
Pottery School in Kolomyia,
and in 1877 he became the
chairman of the commis-
sion of the organization of
the National Agricultural
Exhibition. The exhibition
has become one of the tools
to intensify the economic
development of Galicia. The
exposition was formed by
the departments of industry,
handicrafts, women’s labor,
construction, education, sci-
entific instruments and ag-
riculture. Among the many
examples of folk crafts, the
oven and pottery of master
V. Shostopalets from Sokal
and O. Bakhmatyuk from
Kosiv were exhibited. He
won a medal and a cash
prize, and his products be-
came extremely popular.
Interestingly, that in the
process of preparing the
exhibition, the need for ar-
tistic staff increased — that
accelerated the opening of
an art and industrial school
in Lviv on April 24, 1877.

Meanwhile, world exhibi-
tions have become a testa-
ment to the economic po-
tential and cultural progress
of European nations. At the
International Exhibition in
Paris in 1878, V. Didushytsky
was an honorary member
of the Austro-Hungarian
Exhibition Commission and
a member of the interna-
tional jury specializing in
the pottery industry. He

also successfully represent-
ed Ukrainian folk art (carv-
ing, pottery, etc), which
won great fame and awards.

Public admiration for folk
art and enthusiasm for its
popularization and vener-
ation led to the holding of
two ethnographic exhibi-
tions in Kolomyia in 1880:
the Polish one — from
the Krakow “Tatranian So-
ciety” and the Ukrainian
one — from the Ukraini-
an community of the city,
represented by represent-
atives of the “Prosvita So-
ciety” and the company
named after Kachkovsky.
The exhibitions were vis-
ited by Emperor Franz Jo-
seph I. He not only paid
tribute to the skill of folk
artists, but also expressed
his intention to order a tile
oven from O. Bakhmatyuk.

The Polish-Ukrainian
archeological  exhibition
dedicated to the archeolog-
ical congress, which took
place in Lviv in September
1885, and the anniversary
“Archaeological and bibli-
ographic exhibition of the
Stauropegan Institute” of
1888-1889, which was im-
portant for the self-aware-
ness of the Ukrainian com-
munity of the region, also
received general cultural
resonance. Representa-
tion of a comprehensive
view of the ancient culture
of Ukrainians, recognition
of its high achievements
and its powerful aesthet-
ic and research potential
became a value of the last.

When |. Levynsky began
to create his “building em-
pire’, the perspectives for its
development were already
quite clear: the construction
and reconstruction of Lviv
provided both broad cre-
ative opportunities and fi-
nancial gain, because there
was an urgent need not only

for conceptual architec-
tural solutions of planned
buildings and whole areas,
but also for professional
engineering  knowledge,
constructional and fin-
ishing materials. Here the
tandem of Zakharevych
and Levynsky proved to be
extremely diligent. Initially,
a construction store was
opened in the Kastelivka
area, which sold, among
other things, materials from
the well-known firm “Bart’s
and Tikha's". The lack of ma-
terials during an intensive
construction was noticea-
ble. When the National Art
and Industrial Exhibition in
Krakow took place in 1887,
there was a lack of exhib-
itors and proposals in the
area of construction and fin-
ishing materials, and it did
not even reach the scale of
the Lviv Exhibition of 1877.

Realizing this, in 1889
. Levynsky with the support
of the Czech partners, as
well as Y. Zakharevych and
O. Domashevych opened
his own first production —
“Tile Furnace Factory”. This is
the beginning of the story of
a successful Ukrainian busi-
nessman, it changed the
situation of consumption
and affected the aesthetics
of buildings. Tiles, facing
and floor ones, faience de-
cor as the main forms of
ceramics have become an
integral part of many ar-
chitectural complexes that
appeared in the late nine-
teenth — early twentieth
century in Lviv. And their
expressive borrowings and
stylizations of folk, in par-
ticular, Hutsul, ornamenta-
tions provided this ceram-
ics with original aesthetics
and bright individuality in
an array of other diverse
and multinational products.

Important  from  the
view of the urban devel-

opment of Lviv was the
exhibition of construction
industry in 1892, which
took place in the park
around the Polytechnic In-
stitute. It also brought an
award to the products of
I. Levynsky, one of the in-
itiators of the exhibition,
who exhibited a sample of
a typical worker's home.

At the end of the 19th
century exhibitions have
established the status of
a platform for demon-
stration of achievements
of cultural and economic
development of various
European nations. In this
context, a positive exam-
ple of national consolida-
tion was the experience
of organizing the Nation-
al Exhibition in Prague in
1891, which was visited
by a Ukrainian delega-
tion led by V. Shukhevych.

The National Exhibition of
1894 became very symbolic
for the Ukrainian commu-
nity. Despite all the vicissi-
tudes of its organization, it
became a representation
of the potential of Ukrain-
ian culture and industry,
containing the architectural
and construction business.
The pavilion of Ukrainian
societies that took part in
the exhibition, designed by
Y. Zakharevych and built by
I. Levynsky, became a suc-
cessful example of com-
bining motifs of national
architecture with ceramic
decoration. In the Industrial
Pavilion, among thousands
of participants, . Levyn-
sky’s firm as a local produc-
er stood out with its tiles
and other ceramic prod-
ucts. Along with the eth-
nographic exposition, the
wooden Hutsul church and
samples of village houses
from different regions, all
this created a distinctive
face of Ukrainian culture.

The regional exhibition,
which was attended by
more than 1 million people,
contributed, among other
things, to the promotion of
the ceramic industry. This
is evidenced by the nu-
merous buildings erected
in the 1890’s and 1920’s by
. Levynsky’s firm in Lviv and
other cities of the region,
decorated with exquisite
ceramic panels, decorative
friezes and majolica inserts.
Architectural solutions in
the form of interpretation
of traditional building tech-
niques in combination with
ceramic decor have become
a symbol of the new mod-
ern Ukrainian architecture,
where ceramics played the
role of a symbolic code
for the creation, under-
standing and perception
of national art and culture.

Undoubtedly, the partic-
ipation of I. Levynsky’s ce-
ramics in the exhibition of
1894 did not stop there. On
the contrary, all subsequent
industrial, artistic or agri-
cultural exhibitions (Lviv
1902, Stryi 1909, Odessa
1911, Kolomyia 1912, etc.)
were a confirmation of the
deserved recognition of
I. Levynsky as the creator
of a new architecture with
abright national expression.
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Olena Shcherban
Types of Pottery
Utensils of lvan
Levynsky’s Factory

Pottery utensils are a spe-
cial source of historical, eth-
nological, socio-economic
(nowhere the connection
between everyday life and
economic conditions are

not such clearly detect-
ed as in household items)
and cultural information.
This is an important com-
ponent of traditional folk
culture, in which, for many
centuries, Ukrainians have
demonstrated high ar-
tistic talent and asserted
their own cultural heritage.

| offer the reader a brief
overview of the types of
pottery production of the
Ivan  Levynsky's factory
through the prism of the
typology of the use of pot-
tery in the culture of food,
where he implemented
certain ethnocultural func-
tions. The latter, are quite
strongly associated with its
design. Therefore, on the
basis of the typology devel-
oped by the author, which
was based on the purpose
of pottery in the traditional
culture of food, we distin-
guish the following typo-
logical groups of pottery:

1. For cooking dishes and
drinks — kitchen one (in-
tended mainly for cooking).

2. For collection (accumu-
lation), storage and trans-
portation of food and drinks.

3. For serving and
consuming  food  and
drinks — dining room.

4, To perform rites —
ceremonial and festive,
manufactured or  pur-
chased  specifically  for
the rite or prepare for it.
Of course, each type of
utensil in each group had
options for the shape of
individual parts and sizes.

The products of Levyn-
sky’s factory are richly dec-
orated, so their primary
function is decorative. Many
decorated dishes were
mostly used to decorate
a festive meal: Christmas
dinner, Easter dinner, wed-
ding or Sunday family meal.

Pot-shaped products that
have been transformed into

low-lying vases are quite
interesting. It is obvious
that such earthenware is
not appropriate for cook-
ing foods and drinks, for
example, in an oven. But
they are quite suitable for
serving dishes — for ex-
ample, Christmas “kutia”.

Vase-shaped  products
were in great demand, and
therefore were produced
in large batches. Among
them are pumpkin-like,
very reminiscent of tradi-
tional forms of “pumpkin
jugs” and “tykva’s”. | should
dwell in more detail on the
description of the folk form
of the clay vessel “tykva”
(pumpkin). “Tykva"’, “tyk-
ovka’, “tykvochka’, “water
jug” — a convex jug with
a narrow neck, ear. It was
used to keep the water cool
in the field, less often — for
intoxicating drinks, oils. The
design of the clay pump-
kin should be such that it
was convenient to carry in
the hands over long dis-
tances (in the field, in the
steppe, on the ground). The
holes of the “tykva’s’, which
were carried in the field,
were corked more tightly
with a rag, a cob of corn, a
tightly fitted wooden stick,
which was often tied to
the ear of the vessel so that
it would not get lost. The
ideal inner diameter of the
throat of items is equal to
the diameter of a corn cob.
When a person carried an
open vessel in his hands or
on a rocker, almost no wa-
ter flowed out of it, and if
you turn it over, the liquid
will flow out of it in a thin
stream. No clay tires were
made for the “tykva” so that
they would not ring, break
or get lost. For example: for
tableware (“kumanets’, “ple-
skanets”, sometimes bar-
rels) potters specially made
a clay tire, often decorated.

The neck and crown of
the “tykva’s” were the nar-
rowest, these vessels could
not be washed by hand in-
side. Therefore, they used
to be filled with liquids that
did not spoil quickly. Each
vessel was used for a spe-
cific liquid. The narrowness
of the hole is primarily due
to the attempt to reduce
the evaporation of the con-
tents. In such vessels, water,
oil and intoxicants heat up
more slowly. For this pur-
pose the forms of bodies of
the majority of such prod-
ucts were made spherical.
In addition, narrow open-
ings are easier to close by
isolating the contents from
contact with the environ-
ment. By the way, in the
regions with spread of the
culture of production and
consumption of grape wine
(Prykarpattia, Carpathian
Ruthenia and, partially, Pod-
olia) the neck of the “tykva”
(they were called “ban’ka’,
“korchaga”) was higher
than in other areas. This
detail is also characteristic
of the antique vessels with
similar functions, which is
obviously due to the pecu-
liarities of wine storage — it
evaporates more than oth-
er liquids, and the result-
ing gases require a larger
tank, which is a high neck.

Decorative jugs with or
without ear, made in the
factory, could be used to
store and serve water or
beverages, milk, dairy prod-
ucts. Specially decorated
jugs (“perepiycya”) with
a wide throat, sometimes
intertwined ear could be
used in a group of rites,for-
gotten nowadays, which
took place during a tradi-
tional wedding. In a spe-
cial “perepiycya” jug, heady
drinks were carried and
poured into glasses, which
was used during agree-
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ments between the elders
of both sides after the ar-
rival of the fiance to the
bride, at the “withdrawal”
of the last to the church
and its covering, as well as
during the wedding feast.
A separate interesting
type of wedding utensils
is a “jug for varena’, always
richly decorated. “Varena” is
a wedding heady drink of
complex recipe and techno-
logical preparation, which
used to be prepared in
Right Bank Dnieper Ukraine.

The perfection of the
form and decor are marks of
such products of the Levyn-
sky’s factory as “Kumanets”
and “Pleskanets’, which
were often used to serve
heady drinks. These types of
beverage utensils had the
most complex body shapes.
The specific shape of the
body creates the illusion
of a large vessel, what is
very important on holidays.

In particular, in the “ku-
manets” (“kuman”, “kalach”)
the body is annular. De-
tails — leg, nose, ear — the
potter made separately,
and then sharpened them.
There is information in the
literature sources that the
clay vessel "Kumanets” can
be placed on the hand for
easy carrying, holding and
pouring the contents, in
particular during the wed-
ding. The function of put-
ting on the arm was not the
main incentive to create
such a complex shape of the
torso. It is known that inside
the opening of this type of
utensils of the last quarter
of the 19th — early 20th
century sometimes anthro-
pomorphic, zoomorphic or
ornithomorphic figures that
prevented him from enter-
ing the hand contained.
And since the end of the
1920’s in the greater terri-
tory of Ukraine (in particu-

lar in Poltava region) such
products were made as
decorative, not consumer
ones. Thereby, the decora-
tive qualities of such ves-
sels were more important.

Among the pottery of
the Levynsky's factory
there are also pottery of
a cylindrical shape, which
echoes the folk form of
“sloyik’s” or cans. These
types of decorative utensils
can perform the function
of storing dry (bulk) prod-
ucts, honey, jam and their
transportation. In  home
design, these vessels are
especially attractive vases.

Bowls and plates are close
to being the main group of
tableware that has always
been much ornamented.
Watering bowls gradually
became the main tableware
of the general population
by the end of the 19th cen-
tury (until then, mostly sim-
ple ones were used); Levyn-
sky’s factory produced
bowls and plates of various
sizes and various purpos-
es. The use of decorated
bowls in everyday life is re-
lated to aesthetic factors.

Among the people, clay
bowls were distinguished
by shape and proportions.
Clay bowl — one of the
most versatile dish forms.
According to the univer-
sal folk system of divid-
ing pottery, the following
types can be distinguished
among bowls: “bowls’,
“dishes”, “deep bowls". Bowl
decorated with a special
decor could be used in
rituals and ceremonies.
For example, there were
bowls for funeral dishes,
“bowls for offerings” —
for the consecration of
Easter dishes, holiday
bowls, in which “kutia” or
bread were served, then
kept them all year round
in a buffet, showing off.

Regarding the metrolog-
ical system of distinguish-
ing clay bowls in Opishna,
the shape and size of the
bowls were divided into:
“family”, “large’, “bowlie’,
“flat’, “wide-brimmed", “en-
dola”; in Bilyky (Kobelaky
district, Poltava region) by
size and capacity — into:
“endola’,  “podyondolok’,
“podiendolka’, “big’, “mish-
chata’, “bowlie”. In addition,
the bowls are divided in
size, like pots, into: “kilas-
heva’, “pot’, “kashnikova",
“mahitchana” (Khomutets,
Poltava region). In Postav-
Muky (Chornukhyn district,
Poltava region) — on the
“ordinary” or “single”: the
largest bowl, “prefix” or
“two’, “three”, “four’, “five’,
“six” sizes. It is worth noting
that the“endola”was a large
bowl with a capacity of up
to 10 liters, mostly with two
ears, which was usually used
for washing dishes, laundry
and other household needs.

The repeatedly pierced
clay bowl turned into a “col-
ander”. Ivan Levynsky’s fac-
tory, among other things,
produced clay colanders
with holes, for example,
in the form of a regular
shape of a star flower. Such
a colander could be used
for its intended purpose,
but it could also serve
as a wonderful decora-
tive element in the bowl.

Among other products of
the factory there is a table
group of utensils: salt shak-
ers, mugs, glass-shaped
vessels. Vessels for drinking
were “kuhol” and “kuhlyk”.
These two types of prod-
ucts differ not only in size
but also in shape. “Kuhol”
often had a complex profil-
ing of the walls. The walls
of the “mugs” were often
straight, the diameters of
the bottom — always small-
er than the diameters of

the upper hole. Therefore,
they were sometimes used
as kitchen utensils. In the
mugs were prepared “col-
umns” — dishes that after
baking should have a cy-
lindrical shape. That is, the
use of this type of utensils
as a kitchen ones is due
to the required shape and
size of the finished dish. It
is important that after bak-
ing the “columns” are easy
to remove from the pan.

In addition to utilitarian
products, the factory pro-
duced small decorative
vases-coins — toy utensils,
which reproduced the tra-
ditional forms of pottery.
At bazaars and fairs, they
cost from the half a ko-
peck to one kopeck, one
coin — hence the name.

A rare type of pottery,
which were in the list of
products of the Levynsky’s
factory, are “chvirnyata’,
such pottery was used to
carry food and drinks in the
field. Clay “twins” (“twin-
nies’, “parka’, “bells"): two
small pots made separately,
and then connected togeth-
er, with a handle-ring on the
tangential crowns, which
at the same time rules the
handle, were a specialized
form used for this purpose
at the end of the 19th — be-
ginning of the 20 century,
mostly on the Right Bank
Dnieper Ukraine. They were
used to carry hot dishes
during field work and hay-
making: in one pot poured
a liquid dish (borshch), in
the second — porridge; on
Christmas Eve, small god-
children wore “kutia” and
“uzvar” to their godparents.
Rarely for this purpose tri-
plets or even “quartets” did
that. The clay twins were
covered with clay tires fit-
ted to their holes, as well
as a wooden lid common
to all the pots or cloth.

With regard to the fourth
group of utensils — for rites
and use during the holi-
days — most of the factory
products, including jugs,
bowls, plates, dishes could
perform this functional
load. The most expressive
in terms of ritual pottery in
the context of traditional
food culture were used at
Christmas, Epiphany and
Easter. During the cycle of
New Year holidays, pots (for
“kutia” and “uzvar”), jugs
(for “uzvar” and holy water),
bowls and plates were used
as ritual food objects. Their
ritual role is evidenced by
thefact thatthey were most-
ly to be new or used only for
a certain holiday occasion.
New dishes — therefore,
not used, clean, not defiled.

Festive Christmas and
Easter pottery was used
mostly for its main purpose:
to prepare and serve fes-
tive dishes to the table, as
well as to transport food for
consecration to the church.
Potters often received spe-
cial orders for the manu-
facture of holiday dishes.
There are numerous refer-
ences in the ethnographic
literature sources to the use
of pottery as an object of
food culture in folk calen-
dar rites. The most studied
are the ritual actions with
pottery during the cele-
bration of Holy Evening.
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Oksana Herii
Ornamentation
of the Ceramic
Production

At the time when Ivan
Levynsky started his own
business in the field of

ceramic production (late
1880's), ornament played
an important role in the
culture of Galician society.
It was studied in all edu-
cational institutions, one
way or another related to
craft and art. The things
that accompanied human
life were generously deco-
rated: peasants with tradi-
tional folk patterns, and the
townspeople had a wide
repertoire of motifs of differ-
ent historical styles offered
by the art industry of the
Austro-Hungarian Empire.

Then, despite the calls
of the progressive elite to
show a “patriotic sense of
the original past”and revive
native art, the general pub-
lic of consumers and artists
still by inertia, nurtured
aesthetics of historicism,
recognized the beauty of
products that mimicked
Greco-Roman classics or Eu-
ropean styles. Therefore, the
stove tiles and floor tile sets
made at I. Levynsky’s facto-
ry at that time were deco-
rated mainly with elements
of Renaissance or Rococo
ornament. However, em-
bossed, colored, majolica
tiles for building facades are
decorated with motifs de-
rived from medieval art: Ro-
manesque-Byzantine (palm
flowers), Gothic (French
lilies, shamrocks), Iranian
(three-part leaves, etc.).

However, not surprisingly,
in the facade compositions,
these exotic for European
classical styles elements
were arranged with the
inherent regularity of the
Renaissance, static symme-
try, geometric correctness.
Such an ornament clearly
demonstrated the direction
of the aesthetic thought of
the artists gathered around
the Lviv Polytechnic to
a rational understanding
of beauty. Professor Yulian

Zakharevych, Head of the
Department of Architec-
ture, author of ceramic
vases and tiles projects,
teacher and companion of
Ivan Levynsky, wrote: “The
world is built mathematical-
ly and we all unconsciously
strive for this ideal in art ...
the image is beautiful when
concluded on mathemat-
ical lines, or seeks balance
both in color, and in propor-
tions..” Thus the culture of
ornamental creativity, close
to worldview of I. Levynsky
and adhered by the artists
who collaborated with him,
based on the classical ra-
tional laws of composition,
helped to maintain a high
level of professionalism in
the factory’s ceramics and
during innovative search-
es prompted by calls to
develop national art or
create new, modern one.

The Art Nouveau style
made a revolutionary de-
mand on ornamentalists to
forget everything previous
and look for new motives,
relying on the personal abil-
ity to generalize and stylize
the form seen in nature, to
comprehend the conform-
ity betwen decor and struc-
ture. Careful depiction of
plaster castings of classical
architectural  ornaments,
which in previous years
was practiced in art and
industrial schools, is now
increasingly giving way to
the task of full-scale studies
of local flora and fauna and
laying on the basis of their
stylizations of original pat-
terns. Graduates of these
Galician or other European
schools also modified the
decor of ceramic products
of I. Levinsky's factories:
stove tiles and utensils. The
arrangement of the ele-
ments became dynamic,
twisted in a spiral, the axis
of symmetry ran along the

diagonal of the form, the
uneven rhythm united the
curved contour lines. Deco-
rating facade tiles, curbs of
floor panels, stove tiles and
vases, flowerpots, plates,
the masters experiment-
ed with stylizations of im-
ages of thistle, dandelion,
field bouquet of cornflow-
ers and daisies and more.
Sometimes they admired
allusions to oriental art,
choosing either the typical
Japanese aesthetic of a free
arrangement on a white
multifaceted  background
of a flowering branch, or
a dense pattern inherent in
the Iranian-Turkish tradition,
rich in colors and details.

However, the products of
the pottery and tableware
department (probably due
to the closest proximity to
folk life, not to the city’s elite
architecture) from the very
beginning of I. Levynsky’s
firm were focused on mas-
tering the elements and
principles of national orna-
ment. In this area of entre-
preneurship, as contempo-
raries claimed, |. Levynsky
especially showed his love
to Ukrainian folk art. At first,
having no technological or
artistic achievements of his
own, he invited to work at
the factory village masters
and graduates of the Kolo-
myia Pottery School, found-
ed in 1876. They began to
decorate factory utensils
according to ceramic works
of national craftsmen from
Kosiv and Pistyn, including
Oleksa Bakhmatyuk, who
at that time gained recog-
nition at exhibitions and
among collectors. There
are clear parallels between
the decorative motifs of
O. Bakhmatyuk’s works re-
produced in the edition of
the City Industrial Museum
in Lviv and the ornaments
on the dishes and even
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the facing tiles of I. Levyn-
sky’s factory. Bells, rosettes,
garlands,  three-petalled
flowers and other former
elements of lush baroque
ornament, made in green,
yellow, brown colors,
which, having been simpli-
fied and generalized, stayed
in Hutsul national pottery
for a long time, have now
received new life in Lviv
products. The original or-
namental inventions of the
Kolomyia Pottery School
were also borrowed and
significantly developed:
a wide frieze painted on
the body of the vases with
a Hutsul march scene, in-
scribing round rosettes in
semicircular arches-curves
of the decor of the shoul-
ders of jars, and so on.

The last decade of the
19th century became a time
of active search for one's
own artistic face of pottery
of I. Levynsky’s factory. It
was difficult, because the
inertia of historicism in the
tastes of society still re-
mained, as evidenced by
the fact that the conditions
announced in 1893 by the
City Industrial Museum in
Lviv project competition
“with folk motifs” were met
by only 2 participants. And
in general, even in 1899 it
was necessary to state that
the “native” ornament is not
very popular in Galicia, “for
most people it is alien, and
has not yet become a sig-
nificant expression of pref-
erences and concepts of
modern society”. Therefore,
the masters of the factory
sought a compromise, dec-
orating the shape of the
classical amphora instead
of the Greek Antique frieze
with the Hutsul march scene
instead of the ionic and an-
themia with “bakhmatyuk”
bells and Turkish carnations,
as seen in the 1899 mas-

ter's vase signed by “S.D’

But times changed, the
powerful educational work
of the Ukrainian intelligent-
sia instilled in consumers
admiration for native art,
and the staff of I. Levyn-
sky’s factory improved the
ornament of the “Ukrainian
style”. The entrepreneur in-
volved both ceramists (Emil
Dubrava, Osyp and Mykola
Biloskurskyis, Mykhailo Ha-
libey, Mykhailo Lukiyano-
vych, Yuriy Lebishchak, etc.)
and architects (Oleksandr
Lushpynsky, Lev Levynsky,
Hnat Koltsunyak) in the
performance of this impor-
tant task: “Never take small
tasks lightly, gentlemen. If
the integrity always arises
from perfect particles, it will
not burden the masters too
much, but reduce free time,
if we dedicate a few free
minutes to the small indus-
try involved in construction.

To the search for the na-
tional expression of art they
adapted the methodology
mastered back in the time
of historicism: “to draw
from the rich treasury of
folk motifs, compare and
adapt them as needed so to
find an original ornament,
based on native models, all
the requirements are aes-
thetically satisfying, and at
the same time impressive
with its wealth of quali-
ties, colors, craftsmanship”

In the ornaments of
I.  Levynsky's tableware
of the first decade of the
19th century attentive ob-
server will find not only el-
ements of the decor of folk
ceramics, but also motifs
of Hutsul woodcarving, fa-
mous for the works of Yu-
riy Shkriblyak, repertoire of
rich geometric variations of
folk embroidery, motifs of
Hutsul brass. Ceramics for
such borrowings is a fertile
material, because various

technologies of its decora-
tion (kicking, engobe paint-
ing, carving on a raw shard)
could reproduce flat wood
carving or engraving in met-
al, clear contouring or con-
tinuous painting of planes
with color. All the motifs
drawn from the treasury
of folk art in the hands of
professionally trained art-
ists and artisans underwent
transformations: some-
where — assimilation of
classical palmettes, some-
where — rational geometri-
zation, somewhere — bold
simplification and enlarge-
ment of forms, original
color or innovative techno-
logical solution (fireplace,
irradiation). It is important
that the ornaments com-
posed of these “folk bricks”
harmonized with the shape
of the product, emphasized
its main functional parts,
gave it a distinctive identity.
By the way, Ivan Levynsky
rightly remarked on the
critical  comments about
the innovative search: “Crit-
icism of the beauty that is
born is premature, because
only one will remain beau-
tiful for the living people,
which is acceptable ac-
cording to their culture”

It should not be assumed
that the process of transfer-
ring motifs from embroi-
dery or carving to ceram-
ics was controlled only by
aesthetic factors such as
fashion, taste, a developed
sense of composition or
color. At the level of stable,
ingrained in the people’s
worldview associative se-
ries, a deeper connection
can be traced, for example,
the symbolic comparison of
a man and a pot. Therefore,
the body of the vase was
decorated with three stripes
of geometric ornament,
which harmonized with the
embroidery of the front of

the folk shirt, which covered
the human body, and the
shoulders of the jar were
decorated with a horizontal
toothed pattern resembling
a beaded silk or necklace
around the girl’s neck. From
this point of view it is abso-
lutely logical to use vertical
stripes of an ornament on
the body of the vase, which
is similar to an embroi-
dered one; it is justified to
use compositions of Hutsul
“zgard” or “cheprag” into
decorative strips of dishes.

Perhaps it is the desire to
understand the deep roots
and meanings of folk orna-
mentation in order to freely
possess the national form
of expression of modern
ideas, motivated master to
use motifs of Easter eggs
in the factory-made deco-
rations. Of course, a certain
role in kinship was played
either by the visual similar-
ity between the technology
of eggs wax painting and
the method of kicking ce-
ramics, or the correspond-
ing geometry of the convex
surface of the Easter egg
and the spherical sides of
the pot. There are almost
literal repetitions of Easter
painted Hutsul horses or
windmills on factory vases
made in fireplaces, there are
more complex, multi-tiered
compositions on large
plates, but it seems that
the “pysanka” ornament is
the most strongly abstract-
ed from specifics and the
most capacious in terms
of ancient meanings has
gave Lewinsky’s artisans
space for groundbreaking
experiments with the de-
cor of utensils, in which
the breath of rational con-
structivism is already felt.

The ornament of pot-
tery of I.Levynsky’s factory,
ingrained in folk culture,
developed, accepting all

the achievements of art
and technology available
among the professionals
of that time. The nation-
al patterns tested in small
forms of tableware became
the basis for the develop-
ment of informative ceram-
ic decor of the facades of
public buildings of Ukrain-
ians. The decorations of
l. Levynsky’s ceramics scru-
pulously absorbed all the
bricks of the visual code
of national worldview and
ethnogenesis scattered in
various types of folk art,
preserved them in won-
derful forms and passed
them on to descendants
as a basic material for fur-
ther creative development.

Rostyslav Shmagalo
“Ceramic Code

of Ivan Levinsky”:
Decoding of Names
and Schools

The anniversary exhi-
bition “Ceramic Code of
Ivan Levinsky” — the most
large-scale presentation
of fund collections in the
history of the museum and
separate private collections
of products of Ivan Levyn-
sky’s Ceramics Factory. But
art dealers and art crit-
ics did not announce any
name of artists-ceramists,
technologists and artistic
directors, who depending
on their own projects, au-
thor’s technologies creat-
ed the well-known brand:
“lvan Levynsky’s Ceramics
Factory”. The decorative ce-
ramics of Factory was only
partially projected by the
famous architects and as
an exception, embodied in

material. The largest part
of products was created by
artists, graduates of ceram-
ic, art and industrial schools
and academies of arts.

The superiority in these
organizational and crea-
tive processes belongs to
Kolomyia Pottery School
(1876-1914), the Ukraine’s
first school of ceramics,
and in particular to one of
her heads, subsequently
the director of the Lviv Art
and Industrial School V.
Krytsinsky and also its fa-
mous graduates: Osyp and
Mykola Biloskurskys, J. Leb-
ishchak etc. Together with
architects these masters be-
came founders of not only
Galician and All-Ukrainian,
but also trans-European
and even transcontinental
national style as well as new
technologies in ceramics.

At the exhibition a pecu-
liarideological and compos-
ite center was created, as
memory altar to I. Levynsky.
It was made by a portrait of
the architect and ceramic
candlesticks of production
of its Factory. This general-
ized character of a collec-
tive and creative victory
should be added with text
“portraits” of the masters
mentioned above, who cre-
ated a stylistic, technolog-
ical and typological face of
the well-known enterprise.

Valerian Krytsinsky (1852,
the Karolinov village —
1929, Krakow). Artist-teach-
er. ldeologist, theorist,
organizer, methodologist
and chronicler of ceram-
ics of Galichina. Studied at
real schools in Ternopil and
Lviv, at School of Fine Arts
in Krakow under the leader-
ship of prof. Lushkevich and
Sindevsky (1872-1875). In
1874 received the 1st award
of Society of Friends of Fine
Arts in Krakow; in 1875
studied in the Vienna Acad-

emy of Arts and in Industrial
Art School at the museum
in Vienna. In 1894-1895 —
painted public buildings in
Kolomyia. In 1880-1898 —
professor of the drawing in
the Kolomyia real gymnasi-
um; 1885-1890 — the head
of Kolomyia Pottery School,
professor of drawing; in
1898 — professor of the
painting of the Lviv Indus-
trial Art School, gave lec-
tures on history of ceramics,
and the drawing in the Lviv
Industrial Museum. The au-
thor of numerous works in
the field of art pedagogics
and arts and crafts. V. Kryt-
sinsky’s technique became
a peculiar theoretical result
of semicentennial existence
of Industrial Art School in
Lviv and was stated in its
grant of “New methods of
training in the drawing at
schools of different types”
(1926). The most respected
publication of the Lviv In-
dustrial Museum “Views of
Peasant House Craft in Rus’,
part 8, Lviv, 1883, contains
10 tables of drawings of the
Hutsul wood curving and
the pottery executed by V.
Krytsinsky.  Technological
and stylistic features of the
ceramics of the Kolomyia
school (1876) were taken
for the main activity of the
Ceramic Research Station
of the Lviv Polytechnic
(1886) and the Ceram-
ics Factory of I. Levynsky.

Osyp Biloskursky (1883,
Kolomyia — 1943, Al-
ma-Ata, Kazakhstan) — the
master of art ceramics. In
1890 he graduated from the
Kolomyia Pottery School.
From 1904 he worked at
the Levynsky Ceramics
Factory in Lviv as: director
of the pottery production
department; chief artist,
and in 1905 as director of
the factory; from 1908, be-
ing invited by Ukrainian

progressive figures of the
Poltava provincial county,
worked at the Myrhorod Ce-
ramic School named after
M. Gogol (with breaks until
1924). In 1909 he moved
to St. Petersburg, where he
worked for a year as a head
of the ceramic department
of the Imperial Technical So-
ciety. In 1910 he was invited
by the Bukovinian govern-
ment to organize pottery
courses to train personnel
for the revival of local pot-
tery. Then he was invited to
become the head and artis-
tic director of School of Pot-
tery Instructors in Glinsk in
Poltava region (until 1913),
which was the only one in
Russia. In the same year he
moved to the Kyiv provincial
county, where he worked
as a pottery instructor and
organized a ceramic school
in the village Dybynci in Bo-
guslav district. In 1915 he
moved to the lzyum county,
where he worked until 1918
as the organizer and head
of the ceramic school in the
village Mykolayivtsi near
Slovyansk. After the first
students’ graduation, he
moved to Podillya, where
he worked as the head of
the department of special-
ized education at the Po-
dolsk provincial county. He
organized several art and
industrial educational insti-
tutions related to ceramics,
carpet weaving, embroi-
dery, woodworking (Odes-
sa, Kamianets-Podilsk, Vin-
nytsia). In 1920 he moved to
Myrhorod, where he worked
as the head of the handi-
craft department and the
ceramic workshop organ-
ized by him. In 1923 he was
appointed as chief instruc-
tor of art education at the
People’s Commissariat of
Education of Ukraine (PCE),
in 1925 — director of the
Myrhorod Ceramic Techni-
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cal School, and in 1926 he
was recalled to the post of
chief instructor of industrial
and technical education of
Ukraine. In 1929, Biloskur-
sky was transferred to the
scientific and methodolog-
ical sector of the PCE for
Industrial Education, and
in 1932 to Ukrprosvitrad,
where he organized a ce-
ramic station. In 1934, O. Bi-
loskursky was invited to the
Crimea to organize ceramic
production in Bakhchisarai,
and in 1935 to Kazakhstan
(Alma-Ata) to organize a sci-
entific and experimental ce-
ramic station (1935-1943).

O. Biloskursky is the au-
thor of books and publica-
tions on Ukrainian ceramics.

Mykolay Biloskursky
(1882-1943), O. Biloskur-
sky’s countryman, the grad-
uate of Kolomia Pottery
School, was the head of
a workshop of construc-
tion office of the Mirgorod
Ceramic School named af-
ter M. Gogol in 1907-1941.

Yuriy Lebishchak (1873,
Bohorodchany — 1927,
Proskuriv, which today is
Khmelnytsky), an artist of
the Levynsky Ceramic Fac-
tory, graduated from a Ko-
lomyia Pottery School in
1893, practiced in ceramic
workshops in Vienna, Lviv
and Galych, and later in
Poltava, Myrhorod, Opish-
nya, Khomulets, Rotmis-
trovka in Cherkasy region,
Proskuriv in Podillya, taught
ceramics at Kamyanets-Po-
dilsk’s Art and Industrial
School. He is the author
of several articles, includ-
ing “Our Pottery” (1908).

Mychailo  Lukiyanovych
(1870, Gorodnytsia in vil-
lage of the Ternopil re-
gion — 1942, Lviv) — stud-
ied ceramic production in
European art centers. After
studying at the ceramic
school of Volodyslav Fe-

dorovych in the village in
Tovste (1886) graduated
from the School of Ceramics
and Related Crafts in Znay-
ma (1888-1892), worked as
afashion designer and artist
at the ceramic enterprise of
W. Geibel (1892-1898) and
the faience and majolica
factory of B. Berman (1892-
1893), he also worked as
a designer at the ceram-
ic factory in Finerkirchen
and other art and industri-
al enterprises of Western
Europe. From 1896 until
the closure of the Tovste
School, he taught draw-
ing and modeling there
(1900). For thirty-five years
(1904-1939) he worked as
an artist and manager at
the I. Levynsky’s Ceram-
ics Factory in Lviv. In the
1930's he co-organized the
ceramic workshop “OKO’,
which was the ideological
successor of the I. Levynsky
Factory, in Lviv under the
leadership of S. Lytvynenko.

Sergiy Lytvynenko (Oc-
tober 5, 1898, Poltava Re-
gion — June 20, 1964, New
York) — sculptor and cer-
amist, was the organizer,
professor and dean of the
Higher Art Studio (so-called
Academy) in Lviv (1943).
He took part in World War
| and the Liberation War.
In 1929 he graduated from
the Kracov Academy of Arts,
then he studied in Paris,
where he exhibited at the
Salon Tuileries. In 1931 he
arrived to Lviv. 1931, 1933,
1934, 1935 — participa-
tion in exhibitions in Lviv.
1936 — participation in an
exhibition at the Ukrainian
Pavilion in Chicago. Prior to
World War I, he organized
the “OKO” ceramic factory in
Lviv. In the post-war period
(1946-1948) he taught at
the Higher Art Studiosin the
camp of displaced persons
in Berchtesgaden, where he

co-organized training work-
shops for artistic ceramics.
Author of monuments on
the grave of I. Franko, met-
ropolitan A. Sheptytsky,
poet V. Pachovsky and so
on. In the United States, he
co-organized Ukrainian Art-
ist’s Association and chaired
it several times. In 1956,
M. Litvinenko’s monograph
was published in New York.

Dozens of high quality
experts from Kolomyia Pot-
tery School, Levinsky Fac-
tory, school in the village
of Tolste and other ceram-
ic cells moved to full-time
employment to Poland,
Germany, Austria, Hunga-
ry, the Czech Republic, the
Russian Empire and other
countries and have proven
themselves there on the
best side. The movement of
Ukrainian ceramists to the
countries of the Western
world is gradually invest-
ed in the following periods:

1880-1910s — work
of graduates of ceramic
schools of Galicia in facto-
ries and enterprises of West-
ern European countries;

1912-1914's — emigra-
tion of a large number of
ceramists and their work
on the creation of educa-
tional ceramic workshops in
European prisoner-of-war
camps after World War I.

1920-1930's — introduc-
tion of ceramic education
at the Krakow Academy
of Arts, at the Institute of
Plastic Arts named after
Shchepansky in Krakow, in
the Ukrainian Studio of Plas-
tic Artin Prague (V. Trybush-
ny, N. Kisilevsky, S. Lytvy-
nenko, M. Chereshniovsky,
M. Parashchuk, K. Stak-
hovsky, N. Levitskay, etc.).

1945-1948's — schools-
workshops and ceramic ex-
hibitions in camps for dis-
placed persons in Germany
(S. Lytvynenko, P. Ses, etc.);

1950-1960's — studio
ceramics and teaching
of Ukrainian ceramists in
France (I. Nyzhnyk-Vynn-
ykiv, Y. Kulchytsky), in
the USA (J. Gnizdovsky, J.
Herulyak, N. Stefaniv, O.
Vanchynska, M. Zubar, etc.).

In the 1970s and
1980s, in the United
States (O. Dyachenko-Koch-
man, P Kapshuchenko,
S. Zyalyk, T. and B. Osadtsy,
etc.), in Argentina (P. Kap-
shuchenko), and in Canada
(M. Kopystynska, . Ivanusiv,
O. Monastyrska), in France
(V. Makarenko, G. Mazepa).

In all these centers at dif-
ferent stages of time, the
Ukrainian art of ceramics
was marked by outstanding
achievements in exhibitions
and in the field of art train-
ing. The ceramics covered
areas of chamber plastics
and sculpture, decorative
and utility utensils based
on traditional Ukrainian
pottery and factory sam-
ples of the early twentieth
century with an ornamental
palette of all ethnograph-
ic regions of Ukraine.

A retrospective of centu-
ries-old competitions is im-
portant for understanding
the historical causal links
between art education and
the art-industrial move-
ment. After all, in Lviv, the
organization of ceramic
training has historically al-
ways been a difficult task.
Public measures to estab-
lish a ceramic school in Lviv
have been accompanied by
many years of failure. Given
the closure in the early 20th
century Pottery School in
Tolvste and the constant
harassment of the Kolomyia
Pottery School, it becomes
clear that the Viennese gov-
ernment circles were not
interested in the develop-
ment of the ceramic indus-
try of Galicia. However, the

Kolomyia school continued
to work actively, compet-
ing with the products of
. Levynsky’s most successful
ceramics factory in Galicia. It
is noteworthy that the Ko-
lomyia school did not take
part in the first attempt to
organize an all-Ukrainian
Exhibition of Home Crafts
in Kolomyia (1912), while
the exposition of ceram-
ics of the Levynsky’s Fac-
tory was accompanied by
great success. In 1914, the
Kolomyia Pottery School
finally ceased its activities.

From the point of view of
innovative embodiment of
stylistic ideas, the Kolomyia
school has the primacy of
the appearance of decora-
tive plates with relief imag-
es of Hutsul churches, por-
traits of ethnographic types,
the coat of arms of Galicia
for the Ukrainian Houses,
tiles with a relief portrait
of Taras Shevchenko, later
the ideas of a multivariate
frieze “Hutsul Crusade” on
decorative vases, etc. Long
before I. Levynsky’s facto-
ry victories, the Kolomyia
school achieved great suc-
cess in the development of
samples and the production
of art-building and facing
ceramics. Dozens of dec-
orated tiled stoves of vari-
ous shapes and sizes were
made here; fireplaces with
the use of decorative ele-
ments of folk art, images of
folk types, traditional archi-
tecture, churches, figures of
saints. The school used the
style of traditional ceramics
in the creation of ceram-
ic belts, friezes, individual
round decorative inserts
in the exterior and interior
cladding of both private
buildings and large public
buildings. It is important to
note the stylistic similarity,
and in some cases the iden-
tity of ornamental motifs of

architectural decorative ce-
ramics of Kolomyia school
and . Levynsky's Factory
with samples of folk ceram-
ics collected by V. Krytsin-
sky in the albums of Lviv
Industrial Museum (1883).

After the death of Pro-
fessor of Lviv Polytechnic
I. Levynsky (1851-1919), the
sculptor S. Lytvynenko and
ceramist M. Lukiyanovych
tried to revive the traditions
of his ceramics factory in
1933 in the “OKO” ceramics
workshop in Lviv, founded
by the Pratsia society. In the
same vein of artistic and aes-
thetic search in the second
half of the twentieth centu-
ry.The Lviv Experimental Ce-
ramic and Sculpture Factory
(1993), which has now virtu-
ally ceased its activities, has
achieved significant success.
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Oleg Rybchynsky
Creation Technology
of Factory Building
Ceramics

In the second half of the
19th century, the Polytech-
nic School was the center
of development of technical
scientific thought in Galicia,
so eighteen-year-old Ivan
Levynsky, capable to hard
sciences, chose this institu-
tion to study. In 1874 he re-
ceived a degree in engineer-
ing and architecture, and in
1881 he became a construc-
tion entrepreneur. During
the 1880's and 1910', Ivan
Levynsky’s firm was aleading
enterprise in the field of con-
struction production in Lviv.

The experience of engi-
neering and architectur-
al design prompted him
a promising area, that was

the production of quality
construction products. To
do this, it was necessary
to apply the scientific and
technical achievements of
the time and properly or-
ganize work in production.
In 1885, on Kryzhova Street
(58 Generala Chupryn-
ky Street), Ivan Levynsky
began construct the first
buildings of the factory and
opened a building materi-
als store. It also sold ceramic
tiles of the well-known in
Europe ceramic company
“Barta & Tichy” from Prague.
In many representative
buildings of Lviv, along
with the products of the
Lviv factory, Prague ones
were also used. Levynsky’s
enterprise was constantly
expanding, and already at
the beginning of the twen-
tieth century it united eight
land plots, on which there
were about 50 buildings
of different sizes for indus-
trial purposes. Here were
located: a manufactory for
the production of tiles, car-
pentry workshops, a smithy,
numerous warehouses of
gypsum, wood, clay, sta-
bles, boiler room, office and
residential buildings. From
the time of its foundation
in 1885, Levynsky’s factory
was continuously, almost
every year, reconstructed
and expanded, until 1919,
more than thirty develop-
ments were carried out on
its territory. In 1894, 25 peo-
ple took part in the produc-
tion processes of the enter-
prise. They were engaged
in finishing and recycling of
materials, monitoring com-
pliance with technological
rules and requirements.

A two-storey building
was built on the territory of
the factory, which housed
a steam engine, mills for
grinding clay and a kiln for
firing ceramics. Tiles for

stoves, flowerpots, roofs,
bricks, floor tiles and wall
coverings, reliefs and sculp-
tural compositions were
produced here. Raw materi-
als were selected according
to the place of application
of the products. High-qual-
ity refractory clays with an
alumina content of more
than 395 % and small
amounts of iron oxides
and sulfides were import-
ed from the Czech Repub-
lic, lower quality ones, with
a low content of calcite,
gypsum and siderite, were
imported from Hlynsk near
Zhovkva and Oleyiov near
Zolochiv. This indicates that
the factory implemented
efficient and economical
production processes and it
widely used low-operating
and low-waste methods of
work. Ivan Levynsky’s en-
terprise was programmed
for the whole cycle of real-
ization of the architectural
plan. Therefore, the prod-
ucts of his company are
used in the largest build-
ings in Lviv of the late nine-
teenth — early twentieth
centuries: in  1897-1900,
during the construction of
the city theater; in 1901-
1904, during the construc-
tion of a new Lviv railway
station; in 1898-1901 dur-
ing the construction of
a Jewish hospital; in 1907-
1910 during the construc-
tion of the Lviv Chamber
of Commerce and Industry.
An important architectur-
al work of Ivan Levynsky’s
firm was the building of
the Ukrainian Cooperative
Bank and Insurance Compa-
ny “Dniester”, built in 1906
at 20 Ruska Street in Lviv.

At the beginning of the
twentieth century, under
the condition of rapid de-
velopment of construction
in Lviv and technological
means, lvan Levynsky’s fac-
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tory became the leading
enterprise in Galicia. Almost
800 people were involved in
the production process of
creating ceramic tiles, bricks
and roofs, decorative tiles
for floors and walls, decora-
tive and applied arts, reliefs
and sculptural composi-
tions. After lvan Levynsky
became an extraordinary
professor of construction
at the Higher Technical
School in Lviv in 1901, his
students Vitold Minkevych,
Vladyslav Derdatsky, Evge-
niush  Chervinsky, Lev
Levinsky Jr, Oleksandr
Lushpynsky and others
took part in improving the
aesthetic characteristics
of the factory’s ceramics.

Ivan Levinsky’s inter-
est in the technological
aspects of construction
production was not dimin-
ished by the First World
War, forced deportation to
the territory of the Russian
Empire, and accusations of
collaborating with the Rus-
sians. Therefore, in 1918 he
founded the “Labor” soci-
ety, which was designed
to form awareness among
Ukrainian society of the
importance of crafts, har-
vesting and trade for the life
of the people and the de-
velopment of their creative
productive forces; to en-
courage Ukrainian youth to
study and work in the field
of economic life; providing
opportunities for young
people to study for crafts-
men, industrialists, special-
ists in various fields of the
national economy through
propaganda, the creation
of separate courses, schools
and scholarships; to awak-
en the creative initiative
of students and masters.

After the death of Ivan
Levynsky on July 4, 1919,
the factory was briefly
managed by the architect

Bronislaw Bauer. Howev-
er, due to the crisis after
the World War and the
Ukrainian-Polish wars,
the powerful enterprise
was divided into separate
small firms and unions.

Atlvan Levynsky’s factory,
refractory clays and loams
without coarse-grained
sand were used in brick
production, and refracto-
ry and fireproof clays with
plasticity, = homogeneous
composition, low tempera-
ture and sintering interval
of at least 200 °C were used
for floor tiles. The tiles pre-
served to this day in the Lviv
architecture have a dense
substance, planes without
deformations, in the burnt
mass there are no spots,
smelts and impregnations.
The products of lvan Levyn-
sky’s factory withstood
fierce competition on the
Lviv market. At that time,
tiles from at least nine oth-
er firms were used here:
the Mund Brothers facto-
ry (1898-1939), the Adolf
Kampel factory (founded in
the late 19th century), the
Rakovnik factory (1883 —
present), and the Henrik
Eber technical enterprise
(founded in 1896), Itamer
Hirstritt’s firms, A. Gruber’s
factories, firms of Ludwik
and Gustav Kaden (found-
ed in the 1880’s), Czech
firm of Hardtmuth, German
factory of “Villeroy & Boch”
in Metlah, which gave the
name to the paving slabs.

It was the Metlah tile
that became widely used
in the architecture of Lviv
at the end of the 19th cen-
tury, as it had a number of
advantages. It was consid-
ered a durable facing ma-
terial, which does not leave
scratches and dents and
which has a high resistance
to chemicals, moisture and
temperature changes. The

broom tile did not change
color after firing. Dry clay
metal tiles were painted in
bulk and fired until sintered.
They had a monochromatic
or decorated surface, con-
sisted of two layers — the
upper one was a thin layer
of decoration, and the low-
er one was more durable,
constructive and homoge-
neous. During production,
the finely ground mass was
poured by hand into molds,
which were pushed under
a ram by the squeezing clay
powder. Stencils were used,
for the manufacture of dec-
orative tiles, which were
filled with colored fired
clay-porcelain powders. The
stencils were removed from
the clay powder before the
tile pressing process took
place. Subsequently, the ce-
ramic tile was fired at a tem-
perature above 1200° C.The
floor tiles produced by Ivan
Levynsky’s factory were
mostly 160 x 160 X 16 mm.

To decorate the facade
planes, lvan Levynsky’s fac-
tory produced one-color
majolica tiles, with geomet-
ric or floral ornaments. The
optical properties of this
type of ceramic products
on the facades empha-
sized the texture of plaster
or decorative embossed
compositions. Bright ex-
amples of the application
of this type of intonation
of facade planes are found
in Lviv on the streets of
Bogomolets, Academi-
cian Pavlov, Ivan Bohun,
Dontsov, Rustaveli, Ruska,
Nyzhankivsky and others.

Majolica is a pottery ma-
terial made of clay, carefully
fired and covered with an
opaque enamel composed
of sand, lead and tin. At
the Ivan Levynsky’s factory,
majolica tiles were made
by machine and hand. Raw
materials with silica, which

is the most important form-
ative of the glass surface,
were used for the ceramic
glaze. The fired clay prod-
uct (firing 900-950°C) was
covered with colored lead
glaze, set aside to dry and
fired a second time (firing
900-1100°C). This process
required four separate stag-
es and high drawing skills.
Ivan Levynsky received
a silver medal at the 1892
construction exhibition
for the artistic quality and
technical perfection of the
factory’s ceramic products.
The products of his factory
were presented at the Na-
tional Exhibition in 1894,
the World Exhibition in
Paris in 1900, the anniver-
sary exhibition dedicated
to the 25th anniversary of
the Polytechnic Society in
1902, the All-Russian Ex-
hibition in Kiev in 1913.

Ivan Levynsky was one of
the professors who initiated
the creation of the “Nation-
al Ceramic Research Sta-
tion’, which existed at the
Higher Polytechnic School.
Techniques and technolo-
gies were developed in it
the chemical composition
was analyzed and aesthetic
measurements of ceram-
ic products were formed.
Thanks to these technolog-
ical developments, decora-
tive ceramics were created
for the house, designed in
the neo-Romanesque style
by Yulian Zakharevych in
1889-1890 on the street Lis-
topadovoho Chyna, 11 (to-
day the Oleksa Novakivsky
Museum); Bursa’s “People’s
House”, which was built in
1907 by lvan Levynsky’s firm
at 14 Lysenko Street; Dzivin-
sky’s villa at 21 Chupryn-
ky Street (1900, architect
Ivan Levynsky together
with Yulian Zakharevych);
residential  building on
the Chuprinky street, 11 a;

The building of the Tech-
nological Institute (1907-
1909) at 5 Nyzhankivsky
Street and others.

To form public opinion on
the value of ceramics, un-
der the leadership of Ivan
Levynsky, the Ukrainian
Ceramic Circle was found-
ed in 1907, at the meetings
at which Ukrainian engi-
neers, chemists and artists
researched and improved
their skills. On the basis of
the ceramic factory Ivan
Levinsky established cours-
es for external students,
after which they could
open their own workshops.
Graduates of Lviv Polytech-
nic School worked at the
factory as designers of ce-
ramic products, where they
designed new ceramic cre-
ations, experimented with
visual effects and adhered
to technological principles.

In addition, the factory
produced large quanti-
ties of building and facing
bricks. For quality products,
clay was extracted in win-
ter when the ground froze,
then crushed and mixed toa
uniform consistency in spe-
cial machines, 18 to 40 % of
water and various minerals
(eg quartz sand, sandy clay,
brick flour) were added to
the mass, which prevented
shrinkage and cracking of
clay. After the procedure,
the dough was laid out in
wooden molds and dried
in the air under the roof,
as it could not come into
contact with sunlight. After
drying, the bars were fired
with coal in kilns at a tem-
perature of 900-1100°C,
and the facing bricks were
fired at a temperature of
1100-1300°C. A tunnel kiln,
invented by Friedrich Hoff-
mann in 1858, was used
for firing, and a mechanical
brick press, developed in
1860 at the Schlickeysen

factory, was used for fir-
ing. These inventions have
significantly increased the
scale of brick production.

The production of the
roof at the Ivan Levynsky's
factory was also great, these
products were popular
among Lviv builders. Thus,
a glazed roof (beaver type)
of ocher, blue, green and
brown colors was used to
cover the dome of the Jew-
ish Hospital on 8 Rapopport
Street, where it was laid on
the dome with a geometric
ornament. This type of roof
was chosen among others
because its shape allowed
to cover very steep roofs.
The spire of the corner tow-
er and the roof of the villa
at 71 Konovalets Street; the
villa of the Ukrainian lawyer
Roman Kovshevych (12 Vy-
shensky Street), the build-
ing of the Dniester Insur-
ance Company, the building
of the Oleksa Novakivsky
Museum and several others.

In 1891-1894 Ivan Levyn-
sky and Jan Tomas Kudel-
sky reconstructed the Se-
mensky-Levytsky’s  Palace
(19 Pekarska Street) accord-
ing to the project of archi-
tect A. Wagner. Sculptor
Petro Vitalis Garasimovych
designed the facades and
interiors of the palace. On
the side gate, from the front,
in the castle stone of the
arch, a sculptural compo-
sition with a double image
of horse heads was set. Pre-
sumably, this masterpiece
was also made at the Ivan
Levynsky’s factory, as were
the ceramic balusters in the
fence of the balcony of the
townhouse at 48 Pekarska
Street. Therefore, the facto-
ry produced not only util-
itarian ceramics, but also
sculptural compositions
and architectural details.

Life position, beliefs,
principles of activity, val-

ue orientations, applied
knowledge of properties
and technologies of mate-
rial creation, all this things
formed the basis of Ivan
Levynsky’s ceramic code.
He masterfully interpret-
ed the world’s technical
achievements and discov-
eries, clearly programmed
the efficiency of building
materials and structures.
His ideological core and
rational focus combined
architectural thought
and construction  work.
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Andriy Klimashevsky
Ceramic Facade

of the City as an
Autograph

of Ilvan Levynsky

Through layers of centu-
ries, prevailing styles, tastes
of ruling elites and urban
communities, the creative
individuality of some great
urbanists has come down to
us through their creations,
some of which have become
face cards and even icon-
ic, recognizable symbols
of many European cities.

In the era of A. Gaudi and
O. Wagner, the triumph of
the architect-builder clearly
manifested itself in Europe
against the background
of the industrial and tech-
nical revolution, of the In-
ternational Exhibitions in
London, Vienna and Paris
and the cult of new tech-
nologies, materials, inno-
vative architectural and
engineering solutions. At
the same time in the late
nineteenth — early twen-
tieth century. in contrast
to the gigantomania of the
great world empires, the

ideas looking for a modern
national image and even
one’s own folk-romantic
style among the small, still
stateless peoples of Europe
are gradually being formed.

The patriotic environ-
ment of intellectuals and
artists of the “new” small
nations of the Old Eu-
rope cultivated the idea of
creating a national style,
primarily in architecture,
based on the principles of
modern rethinking of spe-
cific features of their own
historical artistic tradition.

In Eastern Galicia, espe-
cially its capital Lviv, the
main expression of the
conception of a new, more
colorful architectural lan-
guage of Ukrainian Art
Nouveau was an organic
combination of 4 materi-
als: stone, wood, metal and
ceramics — the basic com-
ponents of national style,
founded and matured in
the creative workshop of
l. Levynsky. Strategically, in
the long run, this allowed
I. Levynsky, his associates
and followers not to be
confined to the narrow
framework of the “wood-
en” style, where the spe-
cifics of the material often
dictated a limited range of
constructive and formative
decisions. They were able
to experiment extensively
with traditional and tech-
nologically innovative ma-
terials to achieve maximum
effect and harmony of all
components. |. Levynsky’s
“Ukrainian national style,’
or, as his contemporaries
called it, “Hutsul secession,’
“National Art Nouveau”
not only filled the heart
of Galician cities, but also
became a landmark urban
phenomenon of its time.

The forerunner of this
phenomenon was the
romantic “national adap-
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tation” of the ideological
foundations of British ar-
chitects, embodied at the
General Regional Exhibition
(1894, Lviv) in the pavilion
of Ukrainian societies —
manor houses (designed
by Yu. Zakharevych and
I. Levynsky) with a two-story
silhouette, Gothic elements
in the form of pointed arch-
es of a wooden covered
gallery at the ground floor,
which at the same time re-
sembles the three-dimen-
sional elongated porches
of Boyko houses and the
traditional covered gallery
around our churches. The
first model of the house in
the “Ukrainian style” was
distinguished by a bright
accent at the level of the
mezzanine floor, a ceramic
frieze one tile high with an
ornament based on the folk
motifs of the Carpathians,
first used on the perimeter.

Close to the ceramic de-
cor of the Ukrainian pavil-
ion, the folk geometric mo-
tifs of Hutsul archaism were
organically combined and
resonated with the decor of
the historicist period in the
neo-Gothic spirit and were
first reproduced, modeled
and tested at I. Levynsky'’s
ceramic factory in a small
format. Having inherited
from Y. Zakharevych's pas-
sion for ceramics and folk
decor, |. Levynsky went
further, using the acquired
knowledge in the decora-
tion of majolicafacades with
Hutsul ornamental motifs.

Already at the World Exhi-
bition in Paris in 1900 in the
Galician pavilion I. Levinsky
demonstrated a kiln, com-
pletely created under the
influence of folk-ornamen-
tal style of Hutsul potters.
In the same year, the Jewish
hospital built by I. Levyn-
sky’s firm caused a resonant
approval — a multi-colored

bright scale of the ceram-
ic roof of the dome in the
manner of an oriental car-
pet. An in-depth study of
Hutsul pottery in collabora-
tion with such an authority
as V. Shukhevych made it
possible to organically com-
bine 4 main colors in the fa-
cade majolica compositions
of the “Ukrainian style”
green,  burgundy-brown,
yellow, white. Restrained
range of colors in combina-
tion with rhythmic combi-
nations of Hutsul ornament:
“head”, “bells’, “wheat’,
“spruce”; flower, cross, so-
lar, rhombus compositions,
rosette gave the effect of
folk “rushnyk” on the fa-
cades of houses in Galicia.
This modern ceramic decor
of I. Levynsky played a key
role of the main symbol
and  decorative-semantic
accent, a kind of national
code in the marking of the
local centers of Ukraini-
an Lviv of the early 19th
century, as well as a num-
ber of cities and towns
of Galicia and Bukovina.

Visually, two phases
of I. Levynsky’s work and
worldview evolution from
the Romanesque-Gothic or-
namentation of historicism
to the search for a fresh lan-
guage of folk-romantic Art
Nouveau and the decorative
phase of Secession are best
demonstrated by two pre-
served advertising ceramic
compositions on the front
facade of his Ceramic Facto-
ry (58a Chuprynky Street): a
neo-Gothic, still embossed
rhombus shield with a flo-
ral rosette in the center of
the trifolium, and a portal
framed by “live" colorful
decor with floral natural-
istic motifs on the smooth
glazed surface of the tiles.
This search vector from
1903 led to the formation of
a new polychrome majolica

face of the city in two guises
in the early phase of mod-
ern Lviv: “Ukrainian Hutsul
style” and “Exotic Art Nou-
veau garden city’, mainly
projected by two leading
architects-decorators of
Levynsky’s bureau: O. Lush-
pynsky and T. Obminsky.

The density of urban de-
velopment in Lviv often did
not allow to organize space
for a real garden around
the houses in the spirit of
the ideological concept
of green residential areas
of I. Levynsky. The same
“green” illusion was creat-
ed according to the pro-
jects of T. Obminsky and O.
Lushpynsky on the facades
of Lviv houses: with bright,
whimsical images of an-
imals and phytomorphic
weaves, flowers stalks, fruit
plants (building at the be-
ginning of Academic Pavlov
Street; house “Under the
peacock” at 17 Kotlarevsky
Street; townhouse at 70 Ly-
chakivska Street; window
frame of Soletsky Sana-
torium at 107 Lychakivs-
ka Street; Dyakiv Bursa at
2 a, Ozarkevych Street).
All facade panels are char-
acterized by a slightly
muted color palette: from
the predominant green
to contrasting accents
of white, yellow and red-
dish-burgundy (blue and
black were used less often).

The most vivid, large-
scale  and full-fledged
Ukrainian ceramic style of
I. Levynsky was revealed in
two epoch-making works
for the national culture
of the capital of Galicia:
the partially preserved
building of Dyakiv Bursa
(1903-1904) and the pre-
served majestic building
of the Dniester Insurance
Company (1904-1906).

Dyakiv bursa is 3-storey,
with a restrained silhouette,

a steep polylinear roof cov-
ered with shingles, as in the
folk wooden construction
of the Carpathians. Here,
for the first time, the main
coloristic and decorative
accent was the integral
majolica program of the
ornamental world of the
Hutsul region. O. Lushpyn-
sky played the main role
in designing the facades:
his creative handwriting
dominates in creating the
image of a large Ukrainian
house in the “Carpathian
style’, forming an associa-
tive sacred effect of fram-
ing images at the level of
rhythmically belted Hutsul
embroidery, like towels
on a whitewashed wall.
The finished picture of the
folk-ornamented frames of
the facades was complet-
ed by window sill majolica
tiles in the spirit of the Kosiv
master Bakhmatyuk with
a barely stylized traditional
Hutsul decor. The main sym-
bolic motif of most majolica
panels is the often repeated
series of “bells” that mimic
the image of the arcade of
the upper gallery of Ukrain-
ian bell towers with over-
hanging bells. The bright-
est accents of the facades
hanging over the windows
are “Hutsul” 3-pointed “tow-
els”with solar and floral mo-
tifs, which fit into the form
of the triple thrust-blade —
the most common element
of Viennese Art Nouveau
decor in the architecture of
Lviv and Galicia. Between
the “towel” decor of the
windows are rhythmically
placed Art Nouveau rods,
which from the ends were
focused by ceramic inserts:
at the bottom in the form
of round medallions, and at
the top — in the form of di-
amond-shaped shields with
a report motif of “flower-
pot" The waist frieze, which

completes the ceramic
program of the Ukrainian
“oselya” (home), was deco-
rated in contrast with the
geometrically designed
ornaments of the facades
with curly S-shaped weaves
of a stylized vine. On the lig-
uidated facade on the side
of Svyatoyurska Hill, the
ceramic rectangular shield
of the ktetor was well ac-
centuated at the top: “Foun-
dation of Count A. Sheptyt-
sky”. All majolica attire was
made under the direction
of two leading ceramists
of Galicia: O. Biloskursky
in the 20th century and
M. Lukiyanovych in 1904.

The Ukrainian communi-
ty of Galicia enthusiastically
embraced the new pictur-
esque artistic language of
the Dyakiv Bursa, giving it
various socially significant
names: “Rusky style’, “Hut-
sul secession”, “Ukrainian
Art Nouveau”. That was the
impetus for the spread of
fashion to the “Ukrainian
style” with Hutsul decor. Its
main customers are various
Ukrainian organizations
and societies. The building
of the Dniester Insurance
Company (1905-1906), the
Ukrainian Academic House
in Lviv (1904-1906), and
the network of new Peo-
ple’s Houses: in Kopychynt-
si (1903-1909), Radekhiv,
Butsniv, Kamianka-Buzka,
Kitsman, and etc. In Stryi,
on 3 Nezalezhnosti Street,
a building is almost adja-
cent to the People’s House
with comparatively “em-
broidered” over the en-
tire facade majolica Hut-
sul pattern “golovkate’,
made in a bright burgun-
dy-yellow warm range.

Coloristically and deco-
ratively, the most difficult
program image of the city
house in the “Hutsul style”
was created in the building

of the “Dniester” Ukrainian
Society (1905-1906; archi-
tects I. Levynsky, T. Obmin-
sky, F. Levitsky, majolica
decorations: O. Lushpyn-
sky). Simultaneously with
the expressive architecture
of the facades, the accentu-
ated colorful waist majolica
decorations on three levels
stand out: 1) the lower one
in the form of “embroidered”
4-tiered “tablecloths” win-
dow sills with a dominant
greenish “golovkate” motif;
2) medium one continuous
waist interfloor frieze with
modular (raportal) plant
life-giving motifs of “wheat”
and Hutsul “sun”; 3) the
upper one, “celestial” level,
formed under the eaves of
the roof by a continuous ce-
ramic belt with a geometric
motif “golovkate”. Unlike
Dyakiv Bursa, the first pro-
gram work in the “ceramic
style’, here the “first violin”
sounded artistic metal.

The final stage of I.Levyn-
sky’s “Ukrainian ceramic
style” of 1911-1912 in-
cludes the building of the
People’s House in Kamian-
ka-Buzka and Kovshevych'’s
villa (12 Vyshensky Street):
benchmark examples of
a certain synthesis of forms
and decor of two variants
of national modernism. It
was after the intensification
of close contacts between
O. Lushpynsky, the leading
architect of the I. Levynsky’s
firm, and V. Krychevsky that.
The formative and deco-
rative program of Western
Ukrainian Art Nouveau was
enriched by the most char-
acteristic handwriting tech-
niques of V. Krychevsky's
school: the use of outlines
of tops, trapezoidal shapes
inspired by the architecture
of the Cossack Baroque and
more active introduction
of colorful and contrasting
Eastern Ukrainian colors

and ornaments in the “dec-
orative facade of the city”
is emphasized. The elegant
building in Kamianka-Buz-
ka with a high tent top of
the hall (reminiscent of the
Poltava model) is distin-
guished by the harmonious
rhythm of paired trapezoi-
dal windows and colorful
majolica panels above them
in the form of a vertical gar-
land with whimsical floral
motifs in the style of early
Art Deco, used with cold
colors of blue, blue, green,
white and burgundy tones.

The final chord in the
form of a flowerpot and
a blossoming multilevel
tree of life “ceramic style”
by I. Levynsky was a bright
colorful majolica panel on
an orange background,
immortalized in the image
of an ideal Ukrainian gar-
den on the facade of a late
modern functional villa of
Kovshevych (12 Vyshensky
Street). Located at the level
of the two upper floors of
the entrance node of the
stairwell, it is perceived as
a framed “embroidered”
three-pointed towel, en-
coded with the symbols
“garden around the house’,
it unites both banks of the
Dnieper, follows the es-
tablished configuration of
majolica window frames of
Dyakiv Bursa, form scheme
of vertical three-bladed se-
cession traction and Dnie-
per flower arrangements
with sunflowers and birds in
the report environment of
triangles — as a tribute and
synthesis with the graphic
style of V. Krychevsky (prob-
ably the author of the panel
project was O. Lushpynsky).

Today, the blossoming
majolica garden of the fa-
cades of the “City of Seces-
sion’, created by I. Levynsky
and his entourage (as well
as the legacy of V. Kry-

chevsky) in Lviv and Galicia,
needs immediate profes-
sional restoration, careful
preservation and populari-
zation at the national level,
as is the case in Europe with
the honoring of the legacy
of A. Gaudi in Barcelona and
Catalonia, C. Mackintosh
in Glasgow and Scotland,
and the school of O. Wag-
ner in Vienna and Austria.
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Inna Akmen

The Colorful World
of Vasyl Krychevsky's
Ceramics

“Honourable  Mykhailo
Serhiiovych! Here is your
calculation: tiles 4x4 tops
4500 pcs. and small ones
13/4%13/4 in 300 pcs. Sin-
cerely, V. Krychevsky”. In
this letter, Vasyl Krychevsky
announced the beginning
of work on the decoration
of Mykhailo Hrushevsky’s
Kyiv house, its facade
and lobby, doing it in the
“Ukrainian spirit", specifical-
ly he began decorating the
building with facing tiles.
Krychevsky’s attraction to
ceramic production and his
passion for bright colors will
unite the Western and the
Easten artistic life of the Art
Nouveau era for a long time.

Already being a well-
known author of the Polta-
va Provincial County house,
Vasyl Krychevsky moved to
Kyiv in 1906, where, as well
as in Kharkiv, he became an
organic member of the ar-
tistic Ukrainian intelligent-
sia, establishing ties with M.
Bilyashivsky and D. Shcher-
bakivsky, G. Pavlutsky,
D. Yavornytsky, with whom
he was acquainted since
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1902. At this time, Mykola
Bilyashivsky was preparing
a South Russian handicraft
exhibition and entrusted
Dmytro Shcherbakivsky to
collect samples of folk crafts.
Danylo Shcherbakivsky and
his brother Vadym not only
collected exhibits, but also
helped Bilyashivsky organ-
ize the exhibition. In 1906,
Danylo became one of the
founders of the Kyiv Hand-
icraft Society, to which Vasyl
Krychevsky later joined.
Danylo and Vasyl began
to collect art products, in-
cluding tiles brought from
pottery centers. From the
first exploration in Ukraine,
they brought 4 stove tiles,
from the second — 15 tiles
and 21 bowls, then the col-
lection continued to grow.
Krychevsky devoted his first
archeological season in Kyiv
to excavations in the court-
yard of the Tithe Church.
“Touching on eternity”, he
explores antiquity, which, in
his opinion, is the “primary
source” of artistic creativi-
ty. The identified features
of the “ primary source *
the ornamental and color
originality of each region
of Ukraine, were mastered
by Krychevsky during the
coding and designing of
facing ceramic inserts to
the facade of the Poltava
County building. “Its tow-
ers, roof, windows, doors,
etc, — writes the Lviv
Rada about Krychevsky’s
plan, -all this is done on the
samples of building blocks
that were part of our an-
cient town: halls, churches,
private homes. All this to-
gether with drawings on
national plots gave a very
good combination that can
become an example of the
revived Ukrainian building
style” Krychevsky borrowed
the decoration from the
ancient Ukrainian ceramic

world, adding to the fa-
cades expressive corner in-
serts, plant stripes, contour
images and ceramic mo-
saic “panels”. Later, Vadym
Shcherbakivsky will say that
ceramics “had the same
deep traditions as in Cen-
tral and Western Europe, i.e.
dated back to the Neolithic
era, .. when the so-called
painted Trypillia ceramics
had prospered, ... and later
urban, and finally, ceramics
of the Kyiv princely period,
which in Kyiv and other cit-
ies reached the most bril-
liant development in the
decoration of the walls of
large brick churches and
princely mansions, magnif-
icently replaced the marble
of Byzantine churches and
even covered the floors of
churches and chambers.”

Meeting in 1908 in Kiev
with Yuriy Tyshchenko, who
was in charge of the literary
affairs of M. Hrushevsky and
the construction of his“fam-
ily” estate on the Pankivs-
ka 9 street, was special for
Krychevsky. Since then, he
has become a leader in the
implementation of progres-
sive Ukrainian ideas of the
famous historian. To bright-
ly decorate the facade
and interiors of the Hru-
shevsky estate, Krychevsky
arrived to Opishnya, the
“capital” of eastern pot-
tery, where he ordered the
production of art product.

An educational pottery
workshop in  Opishnya,
as a “county factory’, was
opened in 1885, but due to
certain difficulties the coun-
ty turned to the Kolomyia
pottery school with a re-
quest to send experienced
craftsmen. Potters from Ko-
lomyia worked as instruc-
tors in many educational
and ceramic institutions of
the West and East. Thus, in
the 1900s in the Poltava re-

gion next list of artists has
appeared: Stanislav Patk-
ovsky (1906), Mykola and
Osyp (Joseph) Biloskursky
(1907), VYuriy Lebishchak
from Galicia (1912). Under
their guidance, students
made products that were
marked by artistic taste,
while adhering to the
Ukrainian theme, using ge-
ometric and floral patterns.
Tiles, decorative vases, tiles
with geometric ornaments,
a unique ten-volume album
of handicraft samples of
the Hutsul region, typical
for the western region of
Ukraine, were transferred
from the school in Kolomy-
ia to the pottery school in
Myrhorod. Focusing on Ko-
lomyia art products, which
at that time were already
appearing and competing
in the European art space,
Poltava potters for the first
time began to make facing
ceramics with bright color
glaze. In 1907, Opishnyan
masters produced about
30,000 tiles for the build-
ing of the Poltava Provincial
County (18,000 of which
were glazed tiles of modern
turquoise and green colors
for interior decoration
made by Peter Vaulin in the
workshops of the Myrhorod
Art and Industrial School).
In 1903-1907, Vaulin, as
the director, introduced a
new painting technology,
which he wrote about to
S. Mamontov in Abramt-
sevo, being in Myrhorod:
“l don't know how you feel
about ceramics... but I think
that all kinds of beautiful
facings should be done. “

In 1908, another large or-
der was made to the Opish-
nyan County Workshop, as
reported by the Rada mag-
azine: “The artisan ware-
house of the Poltava Coun-
ty ordered the artisans of
Opishnya to produce 5,000

glazed tiles for facing the
large 7-storey house of prof.
Hrushevsky in Kiev. This
house, as you know, is built
in the Ukrainian style ac-
cording to the project and
drawings of the artist Kry-
chevsky!” Therefore, arriving
to Opishnya, Krychevsky
turned to the already fa-
mous old experienced pot-
ter Gnat (Ivan) Gladyrevsky,
who was well versed in mod-
ern art by Western artists.

A very short period sep-
arates Krychevsky’s devel-
opment of iconography of
Ukrainian regions on the fa-
cade of Poltava County from
the moment when leading
researchers of traditional
features of different eth-
nic centers, from Opishna
to Lviv and Kolomyia, set
about forming the so-called
theory of a single Ukrain-
ian style as spiritual unity.
An example is the inter-
section of the ideas of two
prominent artists: Vasyl Kry-
chevsky from Kharkiv and
Yuriy Lebishchak from Gali-
cia. They both master trian-
gles, rhombuses and cross-
es. The dominant motifs are
vases of flowers and flower-
ing trees, sunflowers, corn-
flowers, ears of wheat and
everything else that was an
ethnic expression of every-
day life of Ukrainians. Sew-
ing motifs created a special
ornament on Yuriy’s dishes
and on Vasyl's facades. The
authors, preserving the au-
thenticity, transferred the
traditional ornaments of
the Ukrainian embroidered
shirt to another material,
giving the ornament a new
dimension and a new life.
This extraordinary dimen-
sion  stretches  without
borders from West to East.
Thus, in the winter of 1910
Krychevsky noted in his
diary: “[V. Scherbakivsky].
Acquaintance with the ar-

chitect Oleksandr Lushpyn-
sky, who came from Lviv to
Kyiv and Poltava to look at
the building of the Poltava
County and see its author.”

Mykhailo  Hrushevsky’s
“Family House” became
the decoration of the city.
As if dressed in an embroi-
dered shirt, he rose in the
center of Kyiv, inviting to
admire the bright motifs
of Ukrainian Art Nouveau
and appreciate the hospi-
tality of the hosts. Having
conditionally formed by
Krychevsky decoration of
facades, the house with its
decorativeness  continues
so-called “Krychevsky’s line”
in architecture of the begin-
ning of the 20th century.

After finishing the dec-
oration of the Hrushevsky
estate, Vasyl and his family
moved to the seventh attic
floor of the new building,
where he set up a work-
shop and a “small muse-
um”. He decorates the room
in a refined Art Nouveau
style, decorating with an-
tique carpets, tiles, furni-
ture and other things, and,
as a result, the interior be-
comes a kind of art, which
combines the traditional
world with modern things.

Speaking about the
creative path of Vasyl Kry-
chevsky, Vadym Shcher-
bakivsky recalls the work-
shop that disappeared
in the flames of the revo-
lutionary times: “In Hru-
shevsky’s house, under the
roof, he had his own muse-
um. It was a large room the
full width of the house and
very long... This museum
contained more than two
hundred carpets stacked in
a closet, more than 250 ce-
ramic things, mostly peas-
ant bowls... These were
extraordinary things that
impressed with their shape,
colors and special beau-

ty of ornamentation....

During 1912-1916, Vasyl
visited Opishnya many
times, studied technolo-
gy, talked to local potters,
and learned to pottery. In
the summer of 1914, with
the co-creation of two
masters —  Krychevsky
and Lebishchak, who was
appointed instructor of
the Opishnyan workshop,
the construction of a new
pottery workshop began,
which would be opened
two years later in 1916. This
laconic building, decorat-
ed with colorful tiles, also
received bright features
of Ukrainian Art Nouveau.
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Halyna Ivashkiv
Figures of Theophilus
and Alexandra
Dzhulynsky: Types
and their Artistic
Features

Small-scale sculpture or
round sculpture has spread
in  Ukraine somewhere
in the second half of the
19th century. It was indus-
trially produced at the Pat-
sykiv's Factory of Faience
Products by O. Levitsky, Lviv
Research Station, faience
factories in Potelych and
Hlynsk, Lviv region, Ho-
rodnytsia and Baranivka,
Zhytomyr region, porcelain
factory by A. Miklashevsky
in Volokytyn (near Cherni-
hiv), in the Kyiv-Mezhyhirya
Faience Factory, in the Kolo-
myia Pottery School, some
folk masters were engaged
in handicrafts. At the begin-
ning of the 20th century,
the creation of plaster and
ceramic figures of people
became the work of the fac-

tory of the famous architect,
philanthropist and profes-
sor of Lviv Polytechnic Ivan
Levynsky (1851-1919), as
well as Teophilus and Alex-
andra (Lesya) Dzhulynsky.

T. Dzhulynsky was born
onJune 13,1850 in Lapshyn
(now Berezhany district of
Ternopil region) in the re-
spected family of the priest
and religious figure Teodor
Dzhulynsky  (1799-1887)
and Honorata Zavalnytska
(1813-1898), where he was
the ninth and the last child.
After graduating from a real
school during 1868-1869,
he studied at the Technical
Academy in Lviv, and laterin
Germany. In 1869 Theophi-
lus worked as a housekeep-
er in Zhuravno (now Lviv
region). In 1877 he became
an engineer in the construc-
tion department of the Lviv
City Council, and in 1886 he
would became a member
of the board of the Stau-
ropegion Institute in Lviv.

Brothers Ivan  (1830-
1909) and Lev (1847-1923)
also had the priesthood,
and their active cultural and
educational position prob-
ably influenced the forma-
tion of Theophilus’ person-
ality. The creative mood of
the future engineer, and
later an amateur artist, was
shaped by the atmosphere
of the 1870’s and 1890’s,
including large exhibition
projects, including the Lviv
National Agricultural and
Industrial Exhibition (1877)
and the Regional Exhibition
(1894), and Ethnograph-
ic Exhibitions in Kolomyia
(1880) and Ternopil (1887),
acquaintance with prom-
inent people, especially
with the famous researcher
of folk art V. Shukhevych
(1849-1915). T. Dzhulyn-
sky was a wealthy man,
he owned a large house
in Lviv on Franciskanska

Street next to the craft so-
ciety “Gwiazda" In the early
1900’s, Theophilus bought
land in Mushyna (Lemkiv re-
gion, now Poland) from en-
gineer V. Miysky, on which
he built a wooden villa and
laid a garden with dwarf
trees. He came there “for
sour water and pearl baths”
during the holidays with
his daughter, sister lvanna
and her children. The vil-
la was provided free of
charge to poor young peo-
ple from the center of Lviv.

The daughter of Te-
ophilus, Alexandra, was
a “talented pupil of a real
school” in Lviv (1906), and
then “after graduation she
studied painting in Flor-
ence” (Italy). Her husband
was a lawyer, Semen Bu-
lyk, from Sokal region.

T. Dzhulynsky has been
searching for materials
for the art project since
the 1870’s, and began its
implementation with the
Ethnographic  Exhibition
in Ternopil: on the basis of
numerous photographs
from its exposition and
with the help of the best
carvers. Theophilus bought
“70  formak’s (wooden
molds) height 30 cm *, from
which he later made plaster
casts. This is a large series
of single sculptures under
the general title “Types of
Peasants in Galicia” These
figurines contained valua-
ble information about the
features of folk costumes
not only in the region, but
also in a particular city or
village. Alexandra, based
on photographic materi-
al, carefully painted them
by hand with gouache,
rarely oil paints. V. Shuk-
hevych wrote: “These mod-
els of types will soon be
the only evidence of our
former beautiful burden”.

In 1906, in their apart-
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ment on Franciskanska
Street (now 8 Korolenko
Street), the Dzhulynskis
opened an art workshop.
On December 21 of the
same year, an exhibition of
ethnographic types with
70 statuettes with “pictur-
esque folk costumes from
all over Galicia” was organ-
ized at the Lviv Industrial
Museum. Many newspapers
wrote about the exhibition
(“Dilo”, “Kurjer Lwowski",
“Stowo Polske’, “Przeglad’,
“Dzennik Polski”): the fig-
ures were made at home
and burned at the factory of
Ivan Lewynsky. The authors
of the articles noted that
these types of “Galician peo-
ple” were inexpensive at the
time and could be a good
decoration of apartments,
but if they were constantly
in the museum, they could
be visited by more people.

The artists performed the
figures for several years, so
they considered giving this
collection to a museum to
leave a memory for poster-
ity. A large number of figu-
rines (129 ones, 47 of them
ceramic) are now owned by
the Museum of Ethnogra-
phy and Crafts of the Insti-
tute of Ethnology of the Na-
tional Academy of Sciences
of Ukraine (MEC), which
occurred as a result of reor-
ganization of several mu-
seums in Lviv: Shevchenko
Scientific Society, the Indus-
trial Museum, the People’s
House Museum and oth-
ers. More than 80 figurines
(72 plaster and 11 ceramic)
are in the funds of the Na-
tional Museum named after
A. Sheptytsky in Lviv. Sev-
eral items are stored in the
Ukrainian Museum in Stam-
ford (USA; donated by S. Lyt-
vynenko), as well as the col-
lection of A. Skrentovych.

Clay from Hlynsk (near
Zhovkva) and Oleyiv (near

Zolochiv) and kaolin from
the Czech Republic and
Poland were used to make
plastic products at I. Levyn-
sky’s enterprise. Gypsum,
and later clay, with wood-
en molds were first used
to cast figurines of the
inhabitants of Galicia of
those times, including the
regions of Western Ukraine
and South-Eastern Poland.
According to the manu-
facturing technology, ce-
ramic figurines are divided
into terracotta and tinted
gouache in one or different
colors. On some of them,
vertical stripes of red, blue,
purple or bronze paint
were sprayed on the right
edge, which enhanced
the decorative effect, and
they resembled bronze or
iron. Only one statuette is
completely covered with
light green glaze (Sred-
nya, Maslenitsa district).

The Dzhulynski’s plas-
ter figures are larger than
the author’s replics in clay.
The smallest (h = 15.6; d =
6.4 cm) is a female ceram-
ic sculpture (Buchach);
the largest (h = 29.5; d =
7 cm) — female plaster one
(Ugniv). All statuettes, ex-
cept one, with the image of
John the Baptist, stand on
low squares (1.5%x6.3x6.7;
1.7x7.5%x7.4 cm). Those
stands are also a kind of
reference source, because
they contain data about
the numbers of the figures,
authors, the origin of the
images, the type of occu-
pation (examp.: wireworm
from Yablunka), there is
a year and the designation
“Zdj. doc. 1905 p.! — the
source was a photo from
1905. The information is
submitted in written let-
ters and stamps: “Model
Dzulynskoji’, “Jan Lewinski
Lwow”, “Z fabryki /J. Lew-
inskiego, “Jan/  Lewin-

ski’, “A. IKYNUHbCKOW’,
"Zpracowni/A.Dzulynskiej".

“Statues” are like a large
group of people (peasants
and burghers) of different
ages and genders in full
growth with their emotions,
experiences, goals, which
are conveyed by facial fea-
tures, looks, posture, figure
shape (slender girls and fat
women), arms and legs, a
detailed texture of the folk
costume and additions to it.
In the posture of some we
see ostentation and teas-
ing, in others — obedience
and depression. The folded
hands of the girl convey her
shyness, and the arrange-
ment of the hands one after
the other in men — deter-
mination and confidence.

Mostly festive clothes of
different seasons of the year
are presented, less often —
everyday and working. The
ceremonial clothes of the
inhabitants of the villages
of the present-day Lviv, Ter-
nopil, lvano-Frankivsk and
Chernivtsi regions, individ-
ual cities or towns (Borynya,
Berezhany, Buchach, Vyzh-
nytsia, Hrebeniv, Stanislaviv,
Kulykiv, Sokilnyky, etc.) were
meticulously  reproduced.
Figures from the Hutsul re-
gion (Mykulychyn, Yablun-
ka) are distinguished by the
features of clothing compo-
nents and colors. Embroi-
dered patterns on women'’s
and men’s shirts and caps
are clearly depicted. The
Dzhulynski did not forget
about additional elements
to men’s clothing: “cheres’,
powder kegs, “tobivka”
(leather bags); female ones:
corals, necklaces, “dukach’s”.

Pokuttya is represent-
ed by images of peasants
(Bereziv, Zavalle, Chesnyky,
Tolukiv). The girl with
a braid from Tolukiv is
dressed in summer suit:
a richly decorated high cap,

a detachable shirt with a
geometric ornament, a red
wrapper with an edge; on
his chest — a necklace with
a “dukach” and a handker-
chief in his hands. Original
ones are much smaller
ceramic analogues in red-
brown and violet-red ton-
ing. A Pokuttyan woman
from Chesnyky is also de-
picted with a handkerchief
in her hands. Her outer-
wear — white “baibarak” —
with bright embroidery,
and a“zapaska”and a luxuri-
ous skirt — with numerous
folds. The complex of men’s
clothing includes a “sirak”
with a large collar, front and
back decorated with color-
ed laces and embroidery.

Colorful are the fig-
ures of a couple from Vy-
zhnytsia  (Kuty district):
a middle-aged man with
a mustache, beard, straw
hat, embroidered shirt and
“keptar, brown “katan-
ka” (short jacket made of
home-woven cloth), wide
yellow belt, “dzyobenka”
(wool bag), and on his
feet — boots — “marigolds”.
The shy girl has a wreath of
colored flowers on her head,
her long (detachable) shirt
is decorated with embroi-
dery, and the “keptar” has
a decoration similar to that
of a man'’s one; the wrapper
is raised at one edge, on
the chest — a bright neck-
lace. Features of clothes
and pastel tones empha-
size the successful artistic
decision. A similarly shaped
statuette of a girl is painted
with too bright oil paints.

Boykivshchyna is repre-
sented by figures of peas-
ants and burghers from
Borynya, Grebeniv, Nebyliv,
Raitarovychi. The men’s
clothing set from Nebyliv
includes a low hat with but-
tons and fringes, a white
shirt, a short white fur coat

with a large collar, decorat-
ed with fur at the edges,
brown pants and boots,
a “cheres” and a “dzyoben-
ka" There are five terracotta
variants with a combina-
tion of red and blue colors.

Numerous figures (paired
and single, plaster and
ceramic) represent the
folk costume of Podillya
(Benyava, Bila, Bogdaniv-
ka, Buchach, Germanivka,
Dobrivlyany, Krohulets,
Loshniv, Terebovlia). A pres-
entation of two different
figures, which represent
the winter and spring-au-
tumn type of men’s cloth-
ing (Bogdanivka), is very
rare. A set of winter clothes
on a figurine depicting a tall
young man with a mus-
tache, a white “kuchma” on
his head, a shirt and a red
tie, a brown “svyta” deco-
rated with a wide collar,
black fur on the edges and
sleeves. The components of
summer clothes are a straw
hat with a red strap, a white
shirt with an embroidered
collar and a red “garasivka’,
a brown “sirak” with red
buttons, a red-yellow belt
and “toroka’s". Such ceramic
male figurines are covered
with blue-red paints. The
folk costume of the inhab-
itants of Buchach is repre-
sented by four female and
two male figures. Colorful
clothes of thick and short
“Buchach women” are com-
plemented by umbrellas.

Figures in folk women’s
and men’s clothing from
the territory of South-East-
ern Poland, in particular the
outskirts of Zakopane, Novy
Targ (Shaflyary), Krakow
(Zabierzéw, Siontyszki,
Lobzéw and Batowice),
Zhyvets, Wieliczki, Bzyna,
etc. are original. Women are
sometimes depicted with a
prayer book in their hands
(Wieliczki, Bzyna). The

original men’s headdress
is a horn with fur (Lobzév,
Batowice) or a black hat
with jewelry (Siontyshky).
Squeezed vyellow pants
with embroidery are in-
cluded in the clothing set
of men from Novy Targ and
Zakopane. Spring-autumn
outfits, in particular men’s
outerwear — white “sem-
eryaga” with red strokes
and “toroka’s”, belted with a
leather belt, we see on the
figurine from Siontyshky. At
the same time, the clothes
of aman from Gorodok (near
Krynytsia, Lemkiv region)
combine outerwear (“polot-
nyanka”) with a blue “kam-
izel'ka” and a red “garasivka.’

Casual clothing some-
times complemented the
shoulder bag (Zhyvets),
and a separate element,
such as a bunch of wires
(Yablunka), played an im-
portant role in showing the
craft depicted. The clothes
of a worker from Berezhany
are presented through the
image of a German colonist
in a green apron and with
a basket over his shoulders.
In addition to the plaster
version, the Dzhulynski also
made two terracotta forms.
Elegant clothes and the pos-
ture of a man with a pipe in
his mouth, as well as two
pairs of boots on his left
hand indicate not so much
the nature of his occupa-
tion (sewing), but rather the
skills of the merchant (Shaf-
lyary, Novy Targ district).

The wooden form for the
statuette with the image
of John the Baptist was
probably made by Vasyl
Bidula, the author of such
a stone figure. The mas-
ters managed to convey
the features of the saint,
as well as pick up a bright
range. At I. Levynsky’s fac-
tory, relief ceramic plaques
(22%x10.5%x11.5 cm) of

peasant themes (“Peasant
in the Field”, “Lyricist and
Peasant’, etc.) were creat-
ed by modls from V. Bidu-
la's flat carving. According
to V. Shukhevych, these
are “several dozen scenes
from people’s lives’, which
A. Dzhulynska “revived
with appropriate oil paints”

The Dzhulynsk's figu-
rines were in great demand
among the inhabitants of
Galicia — they were sold in
various cities and towns, in
particular in Lviv, Kolomy-
ia, Ternopil, Stryi, Krakow,
Tarnov, etc, and the Sokil
Bazaar. In quality and ap-
pearance V. Shukhevych
equated them to Italian
terracotta, although they
cost much less. The Dzhu-
lynskis  creative  project
with lvan Lewynsky’s fac-
tory ended due to the art-
ists’ relocation to Poland.

Thus, the Dzhulynsk’s fig-
ures are a colorful “history”
of the folk costume of the
inhabitants of Galicia in the
late 19th and early 20th cen-
turies, which was already
in danger of disappearing
from everyday life. There-
fore, for this “dumb witness”
to testify for life, the idea of
figurines was born. I. Levyn-
sky’s factory contributed
to the reproduction of this
souvenir product, which
had not only a decorative
but also an ethnographic
and educational function.
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Lyudmila Gerus
Opishnyan Clay Toy
from the Collection
of lvan Levynsky

A bright page of the bi-
ography, which reveals

the breadth of interests
of the outstanding archi-
tect, industrialist, teacher,
philanthropist and public
figure Ivan Levynsky, is his
fascination with Ukrainian
antiquity and attention to
various areas of traditional
Ukrainian culture. Among
the examples of folk art,
which served as a source
of inspiration and new ide-
as for the embodiment in
the industrial production of
ceramics by Ivan Levynsky,
is a folk toy. Small plastici-
ty and toys were made in
the sculpture department
of the Ivan Levynsky’s
Ceramic Factory in Lviv.

The period of active
development of the Ivan
Levynsky ceramic factory
in the early twentieth cen-
tury, which coincided with
the development of ethno-
graphic research in Ukraine
and the establishment of
museums, was marked by
an increasing interest in
collecting works of folk art,
including folk toys. Folk
toys were collected by local
historians, ethnographers,
archeologists, historians,
and artists. Despite their
personal commitment to
antiquities, including art,
collectors were driven by
a desire to preserve artifacts
of traditional Ukrainian folk
culture, which had disap-
peared under the influence
of socio-economic factors
such as intensive industrial
development, changes in
the lives of Ukrainians and
more. Toys were collected to
replenish the ethnographic
collections of museums or
private collections, which
later would tend to trans-
form into museums. During
this period, collections of
folk toys were formed at the
museum of the Shevchenko
Scientific Society in Lviv, the
City Industrial Museum in
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Lviv, the Kyiv Art-Industrial
and Scientific Museum, etc.

Ivan Levynsky owned
a collection of clay toys from
Opishnya, which was later
donated to the Ukrainian
National Museum (since the
early 1930’s. Cultural and
Historical Museum) of the
Shevchenko Scientific So-
ciety. The fact of donation
is recorded in the inven-
tory book of the Cultural
and Historical Museum of
the Shevchenko Scientific
Society, Part IX, Septem-
ber 1937. Currently, this
collection is stored in the
toy fund of the Museum
of Ethnography and Crafts
of the Institute of Ethnolo-
gy of the National Acade-
my of Sciences of Ukraine.

A clay toy from the fa-
mous Opishnya pottery
center has been the object
of desire of many museums
and collectors. At the end
of the 19th — early 20th
century it was collected, in
particular, by lvan Zaretsky,
Vasyl Krychevsky, Mykhailo
Boychuk, Sofiya Nalepyn-
ska-Boychuk. Most of the
monuments got to the mu-
seum funds without proper
certification (the authors of
the works, their exact name,
time and place of produc-
tion are not specified), be-
cause that was the period of
formation of ethnographic
museology in  Ukraine.

The collection of Ivan
Levynsky’s Opishnyan toys
consisted of 2 figures of
a woman, 1 figure of a hors-
es, 23 small vessels. Despite
the absence of a precise
place of origin, these toys
are obviously the work of
masters from Opishnya in
the early twentieth century.
Analogies of their plasticity
and decoration with attrib-
uted Opishnian toys are
inclined to such an assump-
tion. The reason to see their

Opishnya affiliation is that
Opishnya is known as a lead-
ing center of Ukrainian pot-
tery and, in particular, toys
which occupied a significant
place among the pottery
of local masters. The origi-
nality of the Opishnya clay
toys was noted by research-
ers of this type of folk art:

Mykola Ceretelli: “The
best in molding toys from
the town of Opishnya, Pol-
tava province, are mold-
ed in different colors”;

Leonid Dinces: “Toys
from Opishnya village of
Zinkiv district in Polta-
va region were especial-
ly popular in Ukraine”;

Oleg Charnovsky:
“Opishnyan toys on this
topic [toys depicting a
woman with a bird] had
more expressive forms”;

Olena Klymenko: “At the
turn of the 19th — 20th
cent. fistulas in the form of
birds, horses, and sheeps
were sculpted in almost
every Opishnyan family.
Talented craftswomen cre-
ated great ladies, horse-
men, as well as “seagul-
lies”— images of a bird with
nestlings under its wings”

Opishnyan “barynya’s”
(“ladies”) from the collec-
tion of lvan Levynsky, which
became the property of the
Museum of Ethnography
and Crafts of the Nation-
al Academy of Sciences of
Ukraine, are small in size,
have a clearly conical shape,
slightly narrowed at the
waist, depicted with a dog.
The lower part, which is
the basis of the figure, is
turned on a potter’s wheel.
The head, torso, arms of
the women’s figures, as
well as the dog are sculpt-
ed by hand. Characteristic
of “barynya” is a short neck,
head with embossed fa-
cial features. The heads are
crowned with an exquisite

hat. The dog figure is inter-
preted conditionally, like
the bird figure, which is the
original plastic addition
to the “barynya” an ovoid
body that turns from the
one side into the neck and
head, on the other it does
into the tail. The plasticity
of the “barynya” is enriched
by the decoration of bright
yellow and green colors
with a brilliant glassy glaze.

The figure of a horse has
an elastic line of silhouette,
which smoothly outlines a
cylindrical body, gracefully
curved neck, slightly raised
head, slender cone-shaped
legs, upturned short tail.
Consonant with the calm
rhythmic  plasticity the
smooth surface of the figure
is activated by clarifying the
image of the relief stickers,
which indicate the mane,
ruffled ears of a horse. The
toy is sculpted by hand,
hollow inside, the holes for
creating a whistle are in the
body and tail. On top it is
covered with brown glaze.

Small tableware — “coin”,
which is a significant part
of the collection of clay toys
by Ivan Levynsky, repeats
the types and local features
of household utensils. As
well as household utensils,
which were the main prod-
ucts of potters of Opishnya,
it was the small copies: pot,
jug, “makitra’, “rynka’, bowl,
strainer, “paskivnyk’, as well
as vase and new utensils:
teapot, saucepan — inher-
it the age-old convexity,
smoothness silhouette lines.
The shape of individual ves-
sels is plastically complet-
ed by profiling the crown.
In terms of quality, these
are terracotta and majolica
products. The surface of ma-
jolica vessels from above is
covered with a decor from
flower and plant elements
of green, blue, brown, white

colors. Terracotta vessels
are decorated with “opys-
ka”— engobes painted with
brown and white on a raw
shard straight and wavy
lines, dots, ovals and oth-
er unpretentious geomet-
ric shapes that surround
the surface of the vessels
around, often closer to the
crown. One of the jugs on
the neck is marked with
a cross, which indicates
the desire of the master to
create an authentic copy.
The “coin” collection, given
the attention to relatively
complete range of small
vessels, was probably made
by a skilled potter to order.

The date when the col-
lection was donated to the
Museum of the Shevchen-
ko Scientific Society in Lviv
has not yet been estab-
lished. The entries in the
inventory book, dated Sep-
tember 1937, contain brief
descriptions of the visual
features of the toys and in-
form that they are a “gift of
Ivan Levynsky.” Evidence of
this fact of donation is also
missing in the Chronicle of
Shevchenko Scientific Soci-
ety. At the same time, a gift
to the museum of Stepan
Levynsky, son of Ivan Levyn-
sky, was recorded: “29 new
items, namely a collection
of Hutsul vessels (factory
products).” It is also known
that the acquisition of mon-
uments by the museum did
not always coincide with
its fixation in the inventory
book, and often took place
much later. The reason for
such considerations is the
records made in the same
inventory book from the
collection of Kostya Shirot-
sky, which he collected in
Podillya at the request of the
Museum of the Shevchen-
ko Scientific Society in
Lviv and donated in 1913.

Most likely, the toys came

to Ivan Levynsky from the
famous ceramist, a pupil
of the Komi pottery school
Osyp Biloskursky, who in
1904-1908 worked at the
Ivan Levynsky ceramics
factory in Lviv (from 1905
— director of this factory),
and from 1906 — in Polta-
va region (in 1906 he was
an art director and deputy
head of the Glynske’s Train-
ing Pottery Workshop; In
1907 and until the middle of
1909 he was the head of the
technical (construction) de-
partment of the Myrhorod
Art and Industrial School
named after Mykola Gogol;
during 1910-1913 he was
the head of the Hlynske
School of Pottery Instruc-
tors), in 1917 he became the
headmaster and artistic di-
rector of this school. During
this period of his stay in Pol-
tava region, Osip Biloskur-
sky visited Opishnya, where,
apparently, he acquired
a collection of clay toys.

In the early twentieth cen-
tury close relations between
ceramists of Poltava and
Halichina took place in the
context of the implementa-
tion of the program of for-
mation of a unified Ukrain-
ian style introduced by the
creative intelligentsia of the
East and West of Ukraine, in
particular due to intermedi-
ary of graduates of Kolomy-
ia Pottery School: Stanislav
Patkovsky, Osip and Mykola
Biloskursky, Yuriy Lebish-
chak. It was a manifestation
of the arousal of patriotic
feelings and the desire for
spiritual unity of the people

Donated to the Museum
of the Shevchenko Scientific
Society in Lviv collection of
clay toys of the early twen-
tieth century from masters
of one of the largest pot-
tery center in Ukraine —
Opishnya in Poltava region,
which due to historical cir-

cumstances is now stored
in one of the largest eth-
nographic museums in the
world — Museum of Eth-
nography and Artistic Crafts
of the National Academy of
Sciences of Ukraine, is his
valuable asset. In 1980, the
monuments of the Opishn-
yan toys were represented
in the halls of this museum
at the exhibition “Ukrainian
folk toy”, dedicated to the
International Year of the
Child. Now they are pre-
sented in the permanent
exhibition of the museum.
As an art object, these toys
attracted the attention of
famous artists such as Ste-
fania Gebus-Baranetska
(drawings are in a private
archive), Olena Kulchytska
(Archive of the Institute of
Ethnology of the Nation-
al Academy of Sciences of
Ukraine). Analysis and pub-
lication of samples of Opish-
nyan toys were carried out
in professional research.

Ivan Levynsky’s collect-
ing activity deserves spe-
cial respect and is a signif-
icant contribution to the
preservation and popu-
larization of folk traditions
of pottery, in particular, it
deepens knowledge about
the history and artistic fea-
tures of Ukrainian folk toys.

FR
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Lyudmila Ovcharenko
Heyday of Osyp
Biloskursky,
Ukrainian Ceramist

Information about life
and creative activity of Osyp
Biloskursky, the outstand-
ing Ukrainian ceramologist,
ceramist, technologist, the-
orist, author of methodical

manuals of pottery produc-
tion technology, founder of
an active national pottery
school of construction had
to be collected bit by bit.
The most complete bio-
graphical information about
him is contained in docu-
ment (authored by A. Nikiti-
na), which maintains in the
National Archive of Ukrain-
ian Pottery of the National
Museum-Reserve of Ukrain-
ian Pottery in Opishnya in
Y. Lashchuk’s fund. Informa-
tion about O. Biloskursky’s
activity was also published
in the works of art critics
O. Noga, R. Shmagalo and
ceramologist O. Poshyvay-
lo. Brief information about
the artist is contained in
some dictionaries and en-
cyclopedic publications.

Osyp  Biloskursky  was
born on June 17, 1883 in
Kolomyia. After graduating
from 4th grade, he entered
the gymnasium, which he
was forced to leave due to
financial difficulties of his
family. Education at the
Kolomyia Pottery School
lasted until 1900. After grad-
uating, he worked for sev-
eral years in pottery work-
shops in Galicia and Lviv.

Facts about O. Biloskur-
sky’s work at I. Levynsky’s
factory is quite scattered
and informs about the rapid
career of a ceramist: 1904 —
decorator of pottery, lat-
er — head of the art shop;
1905 — May 1908 — direc-
tor of the factory. Together
with other artists of dec-
orative — household arts
O. Biloskursky gave impetus
to a new stage in the devel-
opment of the enterprise.
He was characterized by the
research of new forms, or-
naments, the use of ethno-
graphic stories to decorate
household ceramics, and
such products of the factory
were in demand in Europe-

an markets. In addition, the
early 1890 were a turning
point in the development
of artistic majolica and tiles.
The demand for these ma-
terials in construction, asso-
ciated with the inclusion of
modern European trends in
the architecture of Galicia,
contributed to the develop-
ment of industry. Working
at the factory, O. Biloskur-
sky developed many sam-
ples of facing tiles, made
ceramic panels based on
folk style, and co-authored
ceramic tiles in the Hutsul
style for the houses “Dni-
ester’, “Ukrainian Academic
House’, for the Railway Sta-
tion in Lviv. The ceramist
worked quite  efficiently
in the production of stove
tiles. In 1907 he was a mem-
ber of the Russian Ceramic
Group, and in the 1910 he
was a member of the stove
tile section at the Central
Union of Galician Manufac-
turing Industry, headed by
I. Levynsky. O. Biloskursky
helped I. Levynsky to form
the original Ukrainian ar-
chitectural face of Lviv in
clothes and forms of his own
model of national modern-
ism with the introduction
of the colorful world of folk
ornamentation. Folk style
artistic searches in design
and production companies
of Lviv also took place un-
der the creative activity of
O. Biloskursky. He was a par-
ticipant in the creation of
Ukrainian style in the first
decades of the twentieth
century in Western Ukraine.

O. Biloskursky is one of
those dignitaries who un-
derstood the fundamen-
tal importance of pottery
schooling as a possibility
to preserve and affirm na-
tional identity, develop ar-
tistic traditions, so he made
a decisive contribution to
the development of pot-
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tery culture in Ukraine and
preservation of its heritage.
The ceramist considered
this direction of his activity
to be the main one and de-
scribed it in detail in a letter
to the People’s Commissar
of Education — V. Zaton-
sky. Probably, O. Biloskur-
sky combined his work at
I. Levynsky’s factory with
the first experience of work
in a pottery school, because
in 1906 he was the artistic
director and deputy head
of the Glinsk educational
Pottery Workshop (Poltava
region), organized the stove
tile department, introduced
the technique of painting
of a bleached shard apply-
ing local traditions. On Jan-
uary 1, 1907, the ceramist
received an invitation from
the Poltava Provincial Nobil-
ity to work at the Myrhorod
Art and Industrial School
named after M. Gogol,
where until July 15, 1909
he headed the technical
(construction) department.
It was the efforts of O. Bilo-
skursky and several other
teachers that introduced
the study and production of
Ukrainian traditional paint-
ed ceramics. But on July 15,
1909, O. Biloskursky left the
service because of his own
free will. Until the end of the
year he headed the ceramic
department of the Imperial
Technical Society in St. Pe-
tersburg. The following
year he organized training
courses for the production
of artistic ceramics in Buk-
ovina, researched the local
clays and headed a mobile
pottery workshop. He lead-
ed 6-month courses near
Chernivtsi, 20 talented pot-
ters was graduated at the
result. Successful applica-
tion of Poltava pottery-spe-
cific decorating techniques
on Bukovinian ceramics
was a prerequisite for its

success at the Vienna Exhi-
bition (1910). For the next
few years, until 1913, as well
as in 1917, O. Biloskursky
was the head and artistic
director of Glynsk School of
Pottery Instructors (Poltava
region), the only one in the
Russian Empire. The institu-
tion headed by him exhibit-
ed his creative worksin 1913
at the All-Russian Exhibition
in Kyiv and at the Second
All-Russian Handicraft Ex-
hibition in St. Petersburg.
These exhibitions also con-
tained the works of potters
from the village Dybyntsi
(Kyiv region). In the same
year, O. Biloskursky started
organizing a local pottery
training workshop, but due
to the beginning of the
World War I it was not possi-
ble to open it. During 1916-
1918 O. Biloskursky headed
the Mykolaiv Pottery School
(Kharkiv region). Then he
had such positions as the
head of the department of
specialized education of
the Podolsk province, an
employee of the depart-
ment of public education
in Vinnytsia, the chairman
of the artisan committee in
Kamianets-Podilsky, he also
contributed to the organi-
zation of several specialized
schools. In 1920 he head-
ed the handicraft depart-
ment in Myrhorod. Later he
would organize a pottery
workshop there. He has
been leading it until 1923.

In 1924 O. Biloskursky be-
gan working as chief inspec-
tor of the department of art
education of the National
Commissariat of Education
of the USSR and repeated-
ly drew the attention of his
leadership to the need to
support pottery educational
establishments, developed
standard curricula for the art
and industrial specialized
schools, supervised art insti-

tutions in Kyiv, Chernihigiv
region, Poltava, Slobozhan-
sky region, drew attention
to the need to preserve and
support them in the form of
a state subvention. At the
beginning of 1925, O. Bilo-
skursky spent two weeks
investigating the condition
of pottery schools of Right
Bank Dnieper Ukraine. In
September 1925 he was
appointed as manager of
the Myrhorod Art and Ce-
ramic  Technical School.
Then the project of the
curriculum for I-Ill cours-
es was developed and the
author’s programs on art
disciplines were concluded.
At the First All-Ukrainian
Conference on Art Educa-
tion (1926) O. Biloskursky
reported on the “Programs
of Specialized Schools”. On
July 7, 1926, O. Biloskursky
returned to the National
Commissariat as the Sen-
ior Inspector of Industrial
and Technical (Handicraft
and Technical) Education
and continued to inspect
pottery educational estab-
lishments in the Right Bank
Dnieper Ukraine, which
underwent another reor-
ganization at the turn of the
1920’s and 1930%. In 1928
he surveyed the Makaro-
vo-Yariv clays and devel-
oped a detailed plan for the
organization of the Makaro-
vo-Yariv ceramic  handi-
craft and industrial school
in the Novosvitlivsky dis-
trict of the Luhansk region.

In 1929 O. Biloskursky
was transferred to work in
the scientific and method-
ological sector of industrial
and technical education
of NGO’s, then he wrote a
special “Explanation to the
curriculum”  for artisanal
schools, emphasizing the
importance of knowledge
of Ukrainian ornament
for those institutions spe-

cializing in folk art. At the
same time, programs for
industrial training and spe-
cial disciplines were devel-
oped. During 1928-1932,
five of O. Biloskursky’s six
textbooks were published,
and this was the result of
the powerful work of a
first-class ceramist: “How to
make clay dishes” (1911),
“Ceramic technology: For
artisanal schools and train-
ing workshops. (1928), “Clay
roof and how to make it by
hand and machine” (1930),
“Course of ceramic technol-
ogy: For secondary schools
and schools of factory ap-
prenticeship” (1930), “Tech-
nique of ceramic products:
In small and artisanal indus-
tries” (1931), “Stove Tiling:
Workbook for short-term
artisanal courses and lower
specialized schools” (1932).
These pottery technology
textbooks on were almost
the only domestic publica-
tions used in pottery schools
in Ukraine. In the late 1920,
most pottery schools in the
Right Bank Dnieper Ukraine
refocused on the training
of workers for the factory
industry, and in such cir-
cumstances O. Biloskursky
drew the attention to the
importance of preserving
traditional artistic values
in the field of ceramics.

In 1932, O. Biloskursky
moved to work for the Ukro-
promrada, where he organ-
ized a ceramic station. Two
years later, he established
pottery production in Bakh-
chisarai (Crimea), and in the
fall of 1935 he organized
a scientific and experimen-
tal ceramic station in Al-
ma-Ata (Kazakhstan), which
he headed until 1943. His
works of that time at the
World Exhibition of Arts and
Technology in Paris (1937)
received a silver medal
and a diploma. On August

26, 1943, after a serious
iliness, O. Biloskursky died.

Osyp Biloskursky is an
outstanding Ukrainian cer-
amist. He belongs to the
constellation of creators of
decorative principles of the
Ukrainian national style,
which dominated the ce-
ramics of Galicia, developed
the Ukrainian style of the
first decades of the twen-
tieth century in Western
Ukraine. Through creative
practice, he brought a great
artistic and technological
experience of professional
production, which is based
on traditional pottery to the
pottery schools of Ukraine.
Through his work in pottery
schools and in the Golovpro-
fos of NGOs of the USSR, the
ceramist had a great influ-
ence on the formation of
pottery centers in the Right
Bank Dnieper Ukraine and
the formation of regional
features of the Ukrainian ar-
tistic style of the early twen-
tieth century in Ukraine. The
best Ukrainian specialist in
pottery technology at the
time, he is the author of
educational programs for
pottery schools and text-
books, which still remain
almost the only domestic
publications on this issue.

Agnia Kolupayeva
Ivan Levynsky’s Factory
of “Tiled Stoves”.

Tiles for the construc-
tion of heating stoves and
fireplaces occupy a special
place in the ceramic her-
itage of I. Levynsky. “Fac-
tory of “kahlyan” stoves.
Ivan Levynsky’, opened in
1889 in association with

Y. Zakharevych, O. Doma-
shevych, it appears as the
first in time of foundation
and importance in a num-
ber of divisions of the ce-
ramic firm of I. Levynsky.
The factory played a lead-
ing role in the formation
of Ukrainian artistic and in-
dustrial tile-making at the
European level, holding the
championship in this field
in Galicia until 1914.The tile
stove, which at the turn of
the 19th — 20th centuries
was the main source of heat
in residential and public
premises, in the products
of the I. Levinsky’s factory
was not only a sign of com-
fort, wealth, but also the
greatest decoration of the
interior, a manifestation of
aesthetic, national values.

The formation of Ukrain-
ian artistic and industrial
tile-making at the turn of
the 19th — 20th centuries
continued in difficult histor-
ical, socio-economic condi-
tions, amidst raising of the
national consciousness of
Ukrainians, the emergence
of the national economy,
mechanization, industrial-
ization, construction “ex-
plosion” in cities. I. Levyn-
sky’s tile factory increased
its artistic and production
potential in conditions of
fierce competition with the
products of Galician and
Western European facto-
ries, which filled the local
market. I. Levynsky's fac-
tory supplied furnaces for
Lviv and the provinces, to
Romania, the sub-Russian
lands of Ukraine, and so
on. Among the Galician
tile factories (there were
about 50 of them in 1890),
the Y. Zakharevych’s fac-
tory and L. Werner one in
Hlynsk (near Lviv) and the
“Kubin, Brykh, Korzheny-
ovsky firms and factory of
tiled stoves (Lviv)” were also

paramount. In 1910, “Work-
shop of Coopers and Tilers”
brought together 14 tile
centers. |. Levynsky's au-
thority is evidenced by his
election as the head of the
Lviv group in the Tile Sec-
tion at the Central Union
of Galician Manufacturing
created at the same time.

The development of the
tile business took place
through the constant artis-
tic and technical improve-
ment of products. I. Levyn-
sky’s modern approach to
strengthening the tech-
nical base of production
in accordance with the
advanced  achievements
of the industry (steam en-
gines, mechanical presses
for tile production, equip-
ment for processing raw
materials, kilns) is well
known. The contribution
of the factory to the devel-
opment of ceramic tech-
nology can be traced in
relation to the material,
experiments with the com-
position of ceramic masses,
the search for new means
of polychromy, painting
recipes, the introduction
of muffle firing (in particu-
lar, multi-colored tiles) and
more. The base consisted of
the chemical-technological
laboratory of I. Levynsky's
factory. Technical support
of industrial ceramics of
Galicia was also provided
by the “Regional Station
of Ceramic Researches
at the Lviv Polytechnic
School” (founded in 1886).

Ivan Levynsky was one
of the first to involve pro-
fessional artists in the
design of tiles and tiled
stoves. Famous  sculp-
tors as M. Parashchuk,
M. Gavrylko, G. Kuznevych,
S.-R. Lewandowski. The tile
department was headed
by S. Dzbansky, a member
of the Polytechnic Society

in Lviv. Tiles were designed
and embodied in the mate-
rial by prominent architects,
artists, ceramists, including
O. Lushpynsky, E. Kovach,
L. Levynsky, such gradu-
ates of Kolomyia Pottery
School as Osyp and Mykola
Biloskurskis, Y. Lebishchak,
M. Lukiyanovych, who stud-
ied and taught in ceramic
school in the village Tovste
(now Ternopil region), and
also did an internship at
ceramic enterprises in West-
ern Europe. The unique
innovative technical and
artistic experience of the
Lviv factory of I. Levynsky,
especially regarding the
development of the Ukrain-
ian style in ceramics, influ-
enced the formation of the
national face of artistic ce-
ramics of the Eastern and
Western Ukrainian centers.

I. Levynsky's tile produc-
tion received the highest
awards at regional and inter-
national exhibitions, worthi-
ly presenting the Ukrainian
national culture and indus-
try: in Lviv (1892, 1894), Par-
is (1900), Krakow (1905),
Kolomyia (1912), and Kyiv
(1913). During the rise of
the factory (1912-1914) the
tile department produced
more than 100 samples of
original furnaces and doz-
ens of types by functional
and technical characteris-
tics: room ovens, fireplac-
es (quadrangular or pen-
tagonal in plan), “vatrany”
(fireplaces), “kitchens’, etc.

The furnace set contained
front, corner, cornice tiles,
“plinths” — all together
they created the composi-
tion of the furnace, which
sometimes took the form
of an exquisite architectural
structure. The tiles for finish-
ing the furnace, which are
also called “crown” (“lace”),
had structural differences.
Depending on the style, the
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architectural finish of the
furnace could be different:
frieze with cornice, pedi-
ment or attic, an example
of which are horizontally
elongated tiles from the col-
lection of A. Kamenshchyk
with a relief row of sunflow-
ers, supplemented with
paintings (42x10.5 cm).
Characteristic is a round tile
product — the so-called
“dushnyk” (“dushka”) to reg-
ulate the heat transfer of
the furnace. There is a mark
(signature) on the “dush-
nyk”(diam. 11.5-12 cm), the
one of the manufacturer,
written either in Ukraini-
an: “IBAH JIEBUHbCKUW.
NbBiB", or in Polish: “JAN
LEWINSKI. Lwéw” in a lyre-
shaped frame made of clo-
ver stalks. Individual kiln
kits could also include large
inserts, regardless of config-
uration (round, rectangular,
etc), called “medallions”
in the tile-like terminolo-
gy of the time. In general,
the peculiarity of industrial
tile-making of the end of
the 19th — the beginning
of the 20th century is the
presence of complex shapes
and profiles, whole blocks
that could combine ready-
made architectural parts of
the furnace, such as pilas-
ters, shelves, columns, etc.

The tiles of I. Levyn-
sky’s factory are square
(22.5%22.5%x4.5 cm), con-
sist of a front tile, which is
the carrier of the decor, and
a rump, for fixing in the ma-
sonry of the furnace. There
are products of a larger for-
mat. The furnace set also
included metal accessories:
furnace doors with curtains,
a latch, which were made
by the locksmith division
of I. Levynsky’s firm. This is
evidenced by the exhibited
doors from the private col-
lection, on the back of which
is the stamp: “Jan Lewinski.

Lwow”. Factory oven doors
are usually richly ornament-
ed, double, often with an
internal openwork lattice.
It is known that projects of
metal products, as well as
ceramic, were developed
by leading artists of I. Levy-
nsky’s architectural bureau.

According to technologi-
cal features, the factory tiles
belong to majolica. They
were pressed from pottery
clay in plaster molds. The
molds were cast according
to models created by sculp-
tors. The tiles were fired
twice at a temperature of
1000°C (1832°F). Engobes
and translucent color-
ed glazes, which became
glassy after firing, were
used in the decoration. The
color of the paints depend-
ed on the presence of metal
oxides in their composition,
the picturesque effects
arose due to chemical reac-
tions in the process of firing
products. Thus, iron com-
pounds caused the color
range of paintings from yel-
low, red to brown, black, the
presence of copper — em-
erald blue, blue-green, and
cobalt — light blue, blue,
and so on. 1 m? of clay was
enoght to manufacture the
set of tiles for one kiln, the
cost of firing of that amount
of tiles ranged from 50 to
100 crowns (multi-color-
ed were more expensive).

In the decoration of the
tiles of I. Levynsky's facto-
ry we see paintings of an
extremely wide palette of
colors and shades. Dark
furnaces (green, brown,
burgundy) were mass-pro-
duced. For the purity of the
painting color, the front
surface of the tile was first
covered with a thin layer
of white engobe. “Whiten-
ing” — a technique tradi-
tional for tile, known since
the seventeenth century.

This technique was used in
search of a method of mak-
ing elegant white tiles “to
suit porcelain”, which in the
late nineteenth century be-
longed to imported prod-
ucts. The “whitewashed”
surface of the tiles was
covered with transparent
glaze, obtaining a milky-
white color after firing, as
in the elite “white stoves”
from Berlin, popular in
Galicia. Subsequently, a
full-fledged white irriga-
tion was invented, which in
some way compensated for
Western European imports.

The relief is leading vec-
tor in the decoration of the
tiles. The relief ornament
supposed to play with
light and shades, in various
options it is enriched by
color painting or a mural.
The expressiveness of the
relief is enhanced by the
contrasting combination of
smooth areas with planes
filled with plastic-textured
elements, their proportion-
al, rhythmic organization,
density, sparseness, etc.
Furnaces were also pro-
duced from smooth tiles,
which had plastic accents
(medallion in the center of
the mirror, cornices and fin-
ish). Interestingly, that the
tiles of one embossed motif
were produced both mon-
ochrome (monochromatic,
covered with watering of
the same color) and poly-
chrome (hand-painted), in
various color options. Im-
pressive richness of tile or-
namentation is always har-
moniously associated with
the tectonics of products.

Tiles are distinguished
by the stylistics of the or-
nament, revealing the
main artistic tendencies in
Ukrainian architecture, art
of the end of the 19th —
the beginning of the 20th
century. And these are his-

toricism (eclecticism) in its
neo-styles (1890s), mod-
ernism in ornamental (dec-
orative) and rational trends
(1900-1919) and Ukrainian
Art Nouveau, a bright na-
tional style, the formation
of which at the turn of the
19th — 20th centuries
was in line with European
modern ideas of forming
a national model of profes-
sional art and local industry.

Tiles in the style of histori-
cism follow the patterns, or-
naments of previous artistic
epochs, understandable to
the buyer. Characteristic
are the centric, symmet-
rical ornament, motifs of
shells, acanthus, palmette,
rusting, high relief, wide
profiled frame (Neo-Re-
naissance). In the decora-
tion of individual products
you can see a rhombic
mesh trifolium, cartou-
ches, volutes, “wrought
metal ornament” (neo-ba-
roque), or the already men-
tioned motif of a curved
rock (neo-baroque), or
a garland (neoclassicism).

The pan-European stylis-
tics of Art Nouveau in differ-
ent countries had different
names (Modern, Secession,
Art Nouveau, Yugenstyle,
etc.), which meant a depar-
ture from the old and the
search for new principles of
artistic formation, learned,
for example, in the natural
world. The tiles of I. Levyn-
sky’s factory, marked by the
influence of Secession (Vi-
ennese version of Art Nou-
veau), are distinguished by
the linearity of the decor,
stylized, rhythmic motifs.
Their composition is dom-
inated by the principle
of dynamic equilibrium,
a wavy curved line (“whip-
lash”), vortex, diagonal
motion. Images of twisted
plants, bunches of berries,
wildflowers, water lilies and

dragonflies, oak leaves or
other elements of wildlife
expressive in silhouette are
interpreted. The rational
trend of Art Nouveau is felt
in the tiles with a more stat-
ic, restrained decor, motifs
of geometric ornament.

The best examples of
tiles in the Ukrainian style,
the search for which at the
turn of the nineteenth and
twentieth centuries artistic
understanding of folk art
testified as the basis for
the development of na-
tional culture, are marked
by bright national color-
ing and emotionality. |.
Levynsky's factory, togeth-
er with the Kolomyia Pot-
tery School (1876-1914)
and other pottery schools,
became the epicenter of
the creation of a national
style in Galician ceramics,
in particular, its western
(Galician) version, known
as the Hutsul Secession.
The artistic principles of
the products began to
form interpretation of the
peculiarities of pottery of
the western ethnograph-

ic regions of Ukraine, on
the basis of the study, first
of all of Hutsul region,
Pokuttya (color, painting
techniques, ornament).
They saw the national
code, the basis for the de-
velopment of ceramics.

The creative comprehen-
sion of the tiles of the tal-
ented master from Kosiv —
Oleksa Bakhmatyuk, who
gained recognition after
the first ethnographic ex-
hibitions in Vienna (1873),
Lviv (1877), and Kolomyia
(1880), became interesting.
Original samples of stoves
in the Ukrainian style, de-
veloped by O. Lushpynsky,
E. Kovach, O. Biloskursky,
M. Lukiyanovych, enjoyed
great success at exhibitions
and among the Ukrainian
consumers. Tiles from the
Museum of Ethnography
and Crafts assemblage pri-
vate collections, in which
ceramic ornamentation (ar-
ranged according to mod-
ern schemes) is combined
with elements derived from
other types of folk art (em-
broidery, weaving, wood

carving, brass), are typical.
They are distinguished by
a geometric ornament.
Search for the national uni-
ty of the Ukrainian style in
ceramics at the beginning
of the 20th century pre-
sented tiles in which there
was a conscious synthe-
sis of expressive means of
folk ceramics of different
regions of Ukraine (for ex-
ample, Hutsul and Polta-
va), currently separated by
borders. The stylistics of
the tiles are also connected
with the stylistics of the de-
cor — from the rich colors
of the historicist era to the
pale, pastel tones of Art
Nouveau. The color of the
tile in the Ukrainian style is
based on the comparison
of two or three contrasting
colors on a white (some-
times brown) background,
according to the traditions
of Ukrainian painted ce-
ramics, folk majolica. The
painting preserves the con-
trasting contour and silhou-
ette spots of local colors.

Thus, the functional and
aesthetic palette of tiles

of I. Levynsky’s factory in
Lviv is extremely wide and
refined. The factory played
a significant role in the for-
mation of Ukrainian artistic
and industrial tile-making
in the European context
at the turn of the 19th —
20th centuries, ensuring
the revival, modernization
at the industrial level of the
traditions of folk ceram-
ics, tile-making. Tiles, tiled
stoves, which occupy an
important place in the ce-
ramic heritage of I. Levyn-
sky, are distinguished by
high artistic and technical
qualities, richness and va-
riety of shapes, ornaments,
stylistic, color solutions,
which ensured their popu-
larity and competitiveness
in the market. The devel-
oped original system of ar-
tistic shaping of replicated
ceramic products, in par-
ticular stove tiles, revealing
the spirit of folk art, influ-
enced the formation of new
principles of development
of Ukrainian artistic-in-
dustrial, professional ce-
ramics on a national basis.
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Sofiia Korol

Wystawy

artystyczno-
przemystowe

i ozywienie rzemiosta
ceramicznego w Galicji

Wzrost $wiadomosci
narodowej Ukraincow
w drugiej poftowie XIX w.
wymagat pewnych form
wcielenia i funkcjonowa-
nia. Wéréd réznych rodza-
jow dziatalnosci spotecznej
i duchowo-tworczej taki-
mi formami stata sie m.in.
architektura narodowa
o specyficznych cechach tra-
dycyjnych, umiejetnie zin-
tegrowanych z architekturg
epoki urbanistycznej. Jed-
nym z wyrazistych popeddéw
tego procesu byly wystawy
artystyczno-przemysto-
we, majace na celu zapre-
zentowanie  technicznych,
naukowych i twoérczych
osiggniec narodowych.

Pierwsza wystawa, jako
demonstracja osiggniec re-
kodzielnictwa i rzemiosta,
odbyfa sie we Lwowie juz
w roku 1851 — 2 miesia-
ce po otwarciu pierwszej
Miedzynarodowej wystawy
artystyczno-przemystowej
w Londynie. Nalezy zauwa-
zy¢, ze chociaz przemysto-
wo Galicja pozostawata
dos¢ zacofang prowincja

STRESZCZENIE

Austrii, nie brakowato tu
jednak przedsiebiorczych
ludzi i wizjonerskich orga-
nizatordéw, ktérzy prébowali
da¢ impuls aktywnemu roz-
wojowi kraju. Poza drobny-
mi wyrobami rzemieslniczy-
mi szewcdw, stolarzy, ciesli,
mosieznikdéw, zegarmi-
strzéw, introligatoréw, a na-
wet kucharzy, wystawiano
produkty duzych manufak-
tur tekstylnych i cukrow-
ni  Sapiegéw, Potockich
i Dzieduszyckich. Miedzy
innymi eksponowano na-
czynia ceramiczne i piec
fajansowy  Cesarsko-Kro-
lewskiej Uprzywilejowanej
Fabryki Fajansu w Glinsku
Fryderyka Wolfa i spétki.

Zjawisko wykorzysta-
nia ceramiki jako waznego
komponentu artystycznego
w ksztattowaniu estetycz-
nego wyrazu architektury
Lwowa, w szczegdlnosci
w twdrczosci J. Zacharie-
wicza i J. Lewinskiego, sta-
fo sie szczegodlnie istotne
w ostatniej ¢wierci XIX wie-
ku. Wtedy to prowadzono
poszukiwania nowej eks-
presji,  zintensyfikowano
zainteresowanie  $rednio-
wiecznymi poczatkami ar-
chitektury, w szczegdélnosci
stylem romanskim, goty-
kiem, a takze motywami
neorenesansowymi.  Od-
zwierciedlenie wptywu tych
zrédet mozemy zaobserwo-
waé w dwczesnym roman-
tycznym wygladzie archi-
tektonicznym Lwowa. Ale

wraz z tymi zrédtami coraz
wigksze  zainteresowanie,
podziw estetyczny i chec
gtebszego poznania go po-
wodowata sztuka ludowa.

Jednym z najwiekszych
wiascicieli zbiorow sztuki
ludowej byt hrabia Wtodzi-
mierz Dzieduszycki. Jako
mecenas, znany dziaftacz
polityczny i spoteczny oraz
wiasciciel najwiekszej ko-
lekcji naturalnej, W. Dziedu-
szycki zostat delegatem
Komisji Wystawy Swiatowej
w Wiedniu 1873 r. z Galicji,
gdzie przedstawit dziefa
sztuki ludowej, lub, jak wte-
dy méwiono — ,rzemiosta
domowego”’, z wlasnego
montazu. Ukraifska sztuka
ludowa zostata docenio-
na m. in. przez znanego
austriackiego historyka
sztuki Karla von Lutzowa,
a hajszersze uznanie zy-
skata kolekcja pisanek W.
Dzieduszyckiego. Na wy-
stawie powinno byto by¢
réwniez eksponowane
petne wnetrze huculskiej
chaty, w tym ceramiki.
Kolejng misja W. Dziedu-
szyckiego w kontekscie
wystawy wiedenskiej byt
zakup eksponatéow dla
przysztego Muzeum Prze-
mystowego we Lwowie,
wsréd inicjatoréw powsta-
nia ktérego byli réwniez
J. Zachariewicz i burmistrz
Lwowa F. Ziemiatkowski.

Wystawa pokazata mozli-
wosci rozwoju rekodzielnic-
twaiobjecia nim wszystkich

dziedzin zycia i produkgji.
Mozna przypuszcza¢, ze
ogromne wrazenie na od-
wiedzajacych, w tym na
W. Dzieduszyckiego, zro-
bita ekspozycja firmy cera-
micznej ,Villeroy & Boch”
Znana w catej Europie i obu
Amerykach Fabryka Cera-
miki kilku pokolen przed-
siebiorcéw znajdowata sie
w kraju Saarland, w Mettla-
chu. W potowie XIX w. do-
datkowym impulsem byto
znalezienie archeologiczne
starozytnych rzymskich
posadzek  mozaikowych.
Wezwany do ich renowa-
cji, O. Boch byt pod takim
wrazeniem zabytkéw, ze
opracowat metode wytwa-
rzania ptytek, ktére bytyby
trwate, atrakcyjne i mogty
by¢ produkowane masowo.
Pierwsze takie produkty,
a takze dekoracje z terako-
ty na budynkach Mettla-
chu pojawity sie w roku
1856. Ta oferta handlowa
przyszta bardzo wczesnie:
globalna urbanizacja byta
szeroko rozpowszechniona,
intensywna budowa bytfa
wszedzie. ,Mettlacher Plat-
ten” stato sie powszechng
nazwa kazdych wykoncze-
niowych pftytek architek-
tonicznych. Pod koniec lat
1860 firma ,Villeroy & Boch”
zbudowata oddzielng fa-
bryke, w ktérej produkowa-
no tylko ptytki. Dzieki nie-
samowitej ilosci zamowien
pod koniec 1870 r. firma
stata sie najbardziej uda-

nym  przedsiebiorstwem
ceramicznym na $wiecie.

Przykfad osiagnie¢ roz-
nych rzemiost na wystawie
wiedenskiej byt znacznym
pobudzeniem do ozywienia
rzemiosta w Galicji i przy-
spieszyt sprawe organizacji
wystaw krajowych i zakta-
dania szkot rzemieslniczych.
Do tego doprowadzity takze
istniejagce w kraju osrodki
rzemiosta ludowego: spra-
we trzeba byto przenies¢ na
wilasciwe tory i udzieli¢ jej
wsparcia. Tak wiec w roku
1886 W. Fedorowycz zato-
zyt szkote garncarska we
wsi Towste, w roku 1876
W. Dzieduszycki przystapit
do ozywienia szkoty garn-
carskiej w Kotomyi, a w roku
1877 zostat przewodnicza-
cym Komisji organizujacej
krajowg Wystawe Rolnicwa
i przemystowa. Wystawa
stata sie jednym z narzedzi
aktywizacji rozwoju gospo-
darczego Galicji. Ekspozycje
utworzyty dziaty przemy-
stu, rzemiost, pracy kobiet,
budownictwa, edukacji,
instrumentéw naukowych
i rolnictwa. Wsréd wielu
przyktadéw rzemiosta ludo-
wego wystawiano wyroby
garncarskie i piec mistrza
W. Szostopalca z Sokala
i O. Bachmatiuka z Kosowa.
Otrzymat medal i nagrode
pieniezna, a jego wyroby
staly sie niezwykle popular-
ne. Co ciekawe, w procesie
przygotowania wystawy na-
silita sie potrzeba twérczej
kadry — przyspieszyto to
otwarcie we Lwowie Szkoty
Artystyczno-Przemystowej
w dniu 24 kwietnia 1877 r.

Tymczasem wystawy
Swiatowe staly sie Swia-
dectwem potencjatlu go-
spodarczego i rozwoju
kulturalnego narodéw
europejskich. Na Wysta-
wie Swiatowej w Paryzu w
roku 1878 W. Dzieduszycki
byt honorowym cztonkiem

austro-wegierskiej komisji
wystawienniczej i czton-
kiem miedzynarodowego
jury specjalizujacego sie
w garncarstwie. Z duzym
powodzeniem  reprezen-
towat takze  ukrainska
sztuke ludowa (rzezba,
garncarstwo itp.), ktéra zdo-
byta gtosng stawe i nagrody.

Spoteczna fascynacja
sztuka ludowa i entuzjazm
zwigzany z jej popularyzacja
i szacunkiem zaowocowaty
przeprowadzeniem w roku
1880 dwoch wystaw etno-
graficznych w Kotomyi: pol-
skiej — od Krakowskiego
J~Jowarzystwa Tatrzanskie-
go"i ukrainskiej — od ukra-
inskiej spotecznosci miasta,
reprezentowanej przez
ludowcow, przedstawicieli
4Proswity”i Towarzystwa im.
Kaczkowskiego.  Wystawy
odwiedzit Cezar Franciszek
Jozef I. On nie tylko oddat
wielki szacunek umiejetno-
$ciom artystow ludowych,
ale takze odkryt zamiar
zamoéwienia pieca kaflo-
wego w O. Bachmatiuka.

Wspdlny kulturowy re-
zonans otrzymali réwniez
polsko-ukrairiska wystawa
archeologiczna poswiecona
zjazdu archeologicznemu,
ktéry odbyt sie we Lwowie
we wrzesniu 1885 r., i istot-
na dla tozsamosci ukra-
inskiej spotecznosci kraju
jubileuszowa ,Wystawa Ar-
cheologiczno-Bibliograficz-
na Instytutu Stauropigialne-
go” 1888-1889 r. Wartoscia
ostatniej stata sie repre-
zentacja kompleksowego
spojrzenia na starozytng
kulture Ukraincéw, uzna-
nie za nig wysokich osia-
cjat estetyczny i badawczy.

Kiedy J. Lewinski rozpo-
czat tworzenie swojego
Jmperium budowlanego’,
perspektywa jego rozwoju
byfa juz do$¢ jasna: budo-
wa i przebudowa Lwowa

zapewniaty zaréwno sze-
rokie mozliwosci twoércze,
jak i korzysci finansowe,
poniewaz odczuwano pilng
potrzebe nie tylko koncep-
cyjnych rozwiazan architek-
tonicznych  planowanych
budowli i catych obszaréw,
ale w profesjonalnej wiedzy
inzynierskiej i materiatach
budowlano-wykonczenio-
wych. Tutaj tandem Za-
chariewicza i Lewinskiego
okazat sie niezwykle owoc-
ny. Poczatkowo w rejonie
Kastelowki otwarto sklep
budowlany, handlujacy
m.in. materiatami znanej
firmy ,Barta i Tichy” Niedo-
bory materiatéw podczas
intensywnej budowy daty
sie odczu¢. Kiedy w roku
1887 odbyfa sie Krajowa
Wystawa Artystyczno-Prze-
mystowa w Krakowie, na
dziatce wiasnie materiatéw
budowlanych i wykoncze-
niowych brakowato wy-
stawcow i ofert i nie uzyska-
fa ona nawet takiej skali jak
Wystawa Lwowska 1877 r.

Zdajac sobie z tego spra-
we, w roku 1889 J. Lewin-
ski przy wsparciu czeskich
partneréw, a takze J. Zacha-
riewicza i O. Domaszewicza
otworzyt wiasng pierwsza
produkcje — ,Fabryke Pie-
cow Kaflowych” Od tego
zaczeta sie historia udane-
go ukrainskiego przedsie-
biorcy, zmienito to warunki
konsumpcji i wptyneto na
estetyke budowli. Kafle,
oktadziny i ptytki podto-
gowe i fajansowy wystroj
jako gtéwne formy ceramiki
staly sie integralnymi sktad-
nikami wielu kompleksow
architektonicznych,  ktore
zostaty wprowadzone pod
koniec XIX i na poczatku
XX w. we Lwowie. A ich
wyraziste zapozyczenia
i stylizacje ornamentyki
ludowej, w szczegdlno-
$ci huculskiej, zapewnity
tej ceramice oryginalna

estetyke i jasna indywidu-
alnos¢ w szeregu innych
réoznorodnych produktéw.

Waznym czynnikiem roz-
woju urbanizacyjnego Lwo-
wa byta wystawa rzemiosta
budowlanego w roku 1892,
ktéra odbyta sie w parku wo-
kot Politechniki. Przyniosta
takze nagrode i wyrobom
J. Lewinskiego, jednego
zinicjatoréw wystawy, ktéry
przedstawit gmach wzorco-
wego mieszkania robotnika.

Pod koniec XIX w. wysta-
wy potwierdzity status plat-
formy do pokazania osia-
gnie¢ rozwoju kulturowego
i gospodarczego réznych
narodéw europejskich. W
tym kontekicie pozytyw-
nym przyktadem konsoli-
dacji narodowej byto do-
Swiadczenie rozmieszczenia
Wystawy Krajowej w Pradze
w 1891 r., ktoérg odwiedzita
ukrainska delegacja kiero-
wana przez W. Szuchewicza.

Dla spotecznosci ukrain-
skiej tak symboliczna stata
sie Wystawa Krajowa roku
1894. Pomimo wszystkich
perypetii jej organizacji,
stata sie reprezentacjg po-
tencjatu ukrainskiej kultury
i rzemiosta, w tym w archi-
tekturze i budownictwie.
Zaprojektowany przez J. Za-
chariewicza i zbudowany
przez J. Lewinskiego pawi-
lon ukrainskich towarzystw,
ktére wziety udziat w wysta-
wie, bytdobrym przyktadem
potaczenia motywoéw archi-
tektury narodowej z cera-
micznym  wykonczeniem.
W pawilonie przemysto-
wym wsréd tysiecy uczest-
nikéw firma J. Lewinskiego
jako lokalny producent
wyrdzniata sie kaflami i in-
nymi wyrobami ceramicz-
nymi. Wraz z ekspozycja
etnograficznag, drewniana
cerkwig huculska i wzora-
mi wiejskich doméw z réz-
nych regionéw wszystko
to tworzylo wyraziste ob-
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licze kultury ukrainskie;j.

Wystawa Krajowa, kto-
rg ostatecznie odwiedzito
ponad 1 milion oséb, do-
prowadzita m.in. do popu-
laryzacji rzemiosta cera-
micznego. Swiadcza o tym
wzniesione w latach 1890-
1920. przez firme J. Lewin-
skiego liczne budowle we
Lwowie i innych miastach
kraju, ozdobione wykwint-
nymi panelami ceramicz-
nymi, ozdobnymi fryzami
i majolikowymi wstawkami.
Rozwiazania architektonicz-
ne w formie interpretag;ji
tradycyjnych technik bu-
dowlanych w potaczeniu
z dekoracja ceramiczng sta-
ty sie symbolem nowej se-
cesyjnej architektury ukra-
inskiej, w ktorej ceramika
odgrywata role symbolicz-
nego kodu do tworzenia,
rozumienia i postrzegania
narodowej sztuki i kultury.

Niewatpliwie sprawa sie
nie zatrzymata na udzia-
le ceramiki J. Lewinskiego
w wystawie 1894 r. Wrecz
przeciwnie, wszystkie ko-
lejne wystawy przemysto-
we, artystyczne lub rolnicze
(Lwow 1902, Stryj 1909,
Odessa 1911, Kotomyja
1912 itd.) byty potwierdze-
niem zastuzonego uznania
J. Lewinskiego za tworce
nowej architektury o wyra-
zistym narodowym kszalcie.
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Ofena Szczerban
Rodzaje naczyn
glinianych fabryki
Jana Lewinskiego

Naczyniaglinianesgszcze-
g6lnym Zrédtem informacji
historycznej, etnologicznej,
spoteczno-ekonomicznej
(nigdzie tak wyraznie nie

wida¢ zwigzku miedzy by-
tem a warunkami ekono-
micznymi, jak w rzeczach
gospodarstwa domowego)
i kulturoznawczej. Jest to
wazny element tradycyjnej
kultury ludowej, w ktorej
przez wiele stuleci Ukrain-
cy wykazywali wysoki ta-
lent artystyczny i utrwalali
wihasne dorobki kulturalne.

Proponuje  czytelnikowi
krétki przeglad rodzajow
wyrobéw glinianych form
naczyniowych fabryki Jana
Lewinskiego przez pryzmat
typologii konsumpcji na-
czyn glinianych w kulturze
zywienia, gdzie realizowane
sq pewne funkcje etnokul-
turowe. Te ostatnie z kolei
sq dos¢ stabilnie zwigzane
z ich konstrukcjg. Dlate-
go na podstawie typologii
opracowanej przez autora,
na ktérej podstawie przyje-
to przeznaczenie naczyn gli-
nianych w tradycyjnej kul-
turze zywienia, wyrézniamy
nastepujace grupy typolo-
giczne naczyn glinianych:

1. Do gotowania potraw
i napojow — kuchenne
(przeznaczone gtéwnie do
gotowania). 2. Do zbierania
(zgromadzenia), przechowy-
wania i transportu zywnosci
i napojow. 3.Do serwowa-
nia i spozywania positkow
i napojéow — jadalne. 4. Do
odprawiania obrzedéw —
obrzedowo-uroczyste, ktore
wykonane lub zakupione
specjalnie do odprawiania
obrzedu lub przygotowania
do niego. Oczywiscie kazdy
rodzaj naczyn w kazdej gru-
pie miat wersje dotyczace
specyfiki ksztattéw poszcze-
g6lnych czesci i wymiaréw.

Produkty fabryki Lewin-
skiego sg bogato zdobio-
ne, wiec ich gtéwna funk-
cjg jest dekoracja. Bogato
zdobione naczynia stuzyly
gtéwnie do dekoracji $wia-
tecznego positku: swigtecz-
nej kolacji, obiadu wiel-

kanocnego, weselnej lub
niedzielnej uczty rodzinnej.

Interesujace sg produkty
w ksztatcie garnku, ktére
przeksztatcaty sie w przysa-
dziste wazony. Oczywiscie,
ze takie gliniane naczynia
nie sg stosowane do goto-
wania potraw i napojéw, na
przyktad w piecu. Ale dosko-
nale nadajg sie do serwowa-
nia potraw do stotu — na
przyktad $wiatecznej kuti.

Produkty w ksztatcie wa-
zonu byly bardzo poszuki-
wane, a zatem byly produ-
kowane w duzych partiach.
Wsréd nich wyrdzniaja sie
te o ksztatcie tykwy, bardzo
przypominajace tradycyj-
ne formy ,dzbankéw z ty-
kwy” i ,tykiew”. Skupie sie
bardziej na opisie ludowej
formy glinianego naczynia
Jtykwa" Tykwa’, ,tykiewka’,
Jtykwoczka’, ,dzbanek na
wode” to wypukty dzbanek
z waska szyjka, uchem. Uzy-
wano go do utrzymywania
wody chtodnej w polu, rza-
dziej do napojéw chmie-
lowych, oleju. Konstrukcja
glinianej tykwy miata by¢
taka, aby wygodnie byfa
przenoszona w rekach na
duze odlegtosci (w polu,
na step, na ttoke). Otwory
Jtykiew” noszonych na pole
byly uszczelniane bardziej
hermetycznie za pomoca
szmaty, kolby kukurydzy,
ciasno dopasowanego
drewnianego czopika, kto-
ry czesto byt przywiazany
do ucha naczynia, aby sie
nie zgubit. Idealna Srednica
wewnetrzna gardta takiego
produktu jest réwna sred-
nicy kolby kukurydzy. Kiedy
osoba niosta niezamkniete
naczynie w dtoniach lub na
koromysle, prawie nie wyle-
wa sie z niego wody, a jesli
zostanie odwrdécona, ptyn
tylko sie saczy. Do tykiew
nie robiono glinianych po-
krywek, aby nie dzwonity,
sie nie bity i nie zgubily sie.

Na przyktad: w przypadku
naczyn stotowych (kuman-
cow, pleskancow, czasami
beczek) garncarze specjal-
nie wykonywali gliniang po-
krywe, czesto dekorowana.

Szyja i korona ,tykiew”
byly najwezsze, naczynia te
nie mogty by¢ umyte reka
wewnatrz. Dlatego wle-
wano do nich ptyny, ktére
nie szybko sie psuty. Kaz-
de naczynie bylo uzywa-
ne do oddzielnego ptynu.
Waskos$¢ otworu  wynika
przede wszystkim z proby
zmniejszenia parowania
zawartosci. W takich na-
czyniach woda, olej i na-
poje chmielowe s3 wolniej
nagrzewane. W tym celu
ksztatt wiekszosci takich
produktéw byt kulisty. Po-
nadto waskie otwory s3
tatwiejsze do zamkniecia,
izolujac zawartos$¢ od kon-
taktu z otoczeniem. Nawia-
sem mowiac, w regionach
upowszechniania  kultury
produkcji i konsumpcji wina
winogronowego (Karpaty,
Zakarpacie i cze$ciowo Po-
dole) szyja czesci ,tykiew”
(nazywano je tam ,ban-
kami’, ,korczagami”) byta
wyzsza niz na innych tery-
toriach. Taki element jest
charakterystyczny dla an-
tycznych naczyn o podob-
nych funkcjach, co oczy-
wiscie wiaze sie z cechami
przechowywania wina —
odparowuje bardziej niz
inne plyny, a dla wytwo-
rzonych gazéw potrzebny
jest wiekszy zbiornik, kté-
rym jest wysokie gardto.

Ozdobne dzbanki
z uchem i bez, ktére byly
produkowane w fabryce,
mozna byto stosowa¢ do
przechowywania i podawa-
nia do stotu wody lub na-
pojéw, mleka, produktow
mlecznych. Szczegolnie
zdobione dzbany (,pere-
pijce”) z szerokim gardtem,
czasem splecionym uchem,

mogly by¢ uzywane w gru-
pie obrzeddéw, obecnie za-
pomnianych, ktére miaty
miejsce podczas tradycyj-
nego $lubu. W specjalnym
dzbanku — perepijce prze-
noszono i nalewano z nego
napoje chmielowe do kie-
liszkdw, ktére byty uzywane
podczas porozumien mie-
dzy starostami obu stron po
przybyciu Pana mtodego do
Panny mtodej, przy ,wyco-
fywaniu” Panny mifodej do
cerkwi i jej pokryciu, a tak-
ze podczas uczty weselnej.
Osobnym interesujacym
rodzajem naczynia wesel-
nego jest ,dzbanek na wa-
reng’, zawsze bogato zdo-
biony. ,Warena” — weselny
chmielowy napdj trudnej
receptury i przygotowania
technologicznego, ktéry zo-
stat przygotowany na Ukra-
inie Naddnieprzanskiej.

Doskonatos¢ formy i wy-
stroju upamietnia takie wy-
roby fabryki Lewinskiego
jak kumaniec i pleskaniec,
czesto uzywane do serwo-
wania napojéw chmielo-
wych. Te gatunki naczyn
do napojow mialy najbar-
dziej ztozone ksztatty tu-
towia. Specyficzny ksztatt
tutowia tworzy iluzje duzej
objetosci naczynia, co jest
do$¢ wazne w przypad-
ku uzywania na $wietach.

W szczegdlnosci ,kuma-
niec” (,kuman’, ,katacz”)
ma pierscieniowy tutéw.
Elementy — noge, nos,
ucho — garncarz wykony-
wat osobno, a nastepnie je
dodawat. W Zrédtach literac-
kich znajduja sie informacje,
ze gliniane naczynie ,kuma-
nec”mozna natozy¢ na reke,
aby ufatwi¢ przenoszenie,
utrzymywanie i rozlewanie
tresci, szczegodlnie podczas
Slubu. Funkcja natozenia
na reke nie byla gtéwnym
czynnikiem do stworze-
nia tak ztozonego ksztattu
tutowia. Wiadomo, ze we-

wnatrz otworu tego typu
naczyn z ostatniej ¢wierci
XIX i poczatku XX wieku
niekiedy znajdowaty sie
antropomorficzne, zoomor-
ficzne lub ornitomorficzne
figurki, ktére uniemozliwia-
ty wetkniecie w niego reki.
A juz od konca 1920 roku
na wiekszym terytorium
Ukrainy (w szczegolnosci
na Pottawszczyznie, Sto-
bozanszczyZnie) takie pro-
dukty byty juz produkowa-
ne jako dekoracyjne, a nie
konsumpcyjne. Oznacza to,
ze wazniejsze byly dekora-
cyjne cechy takich naczyn.

Wsréd wyrobdéw  glinia-
nych fabryki Lewinskie-
go dostepne s wyroby
gliniane o cylindrycznym
ksztatcie, co nawigzuje do
ludowej formy ,stoikéw”
lub puszek. Takie rodza-
je naczyn dekoracyjnych
moga petni¢ funkcje prze-
chowywania suchych (syp-
kich) produktéw, miodu,
dzemu i ich transportu.
W  projektowaniu domu
te naczynia sa szczegol-
nie uroczymi wazonami.

Prawie gtéwnag grupa
zastawy stotowej, ktéra za-
wsze byta bogato zdobiona,
sg miski, talerze i misy. Po-
lewne miski stopniowo staty
sie gtdwnym naczyniem sto-
towym szerokich grup lud-
nosci pod koniec XIX wieku
(do tego czasu uzywano
gtéwnie prostych); Fabryka
Lewinskiego  produkowa-
ta miski i talerze o réznych
rozmiarach i réznych prze-
znaczeniach. Zastosowanie
W zyciu codziennym zdo-
bionych misek wigze sie
z czynnikami estetycznymi.

Wsréd ludu gliniane mi-
ski réznity sie ksztattem
i proporcjami. Gliniana mi-
ska jest jedng z najbardziej
wszechstronnych form na-
czyn. Zgodnie z uniwersal-
nym ludowym systemem
oddzielania naczyn glinia-

nych, wsréd misek mozna
wyrozni¢ nastepujace typy:
»miski’, ,misy’; ,gtebokie mi-
ski”. Zdobiona specjalnym
wystrojem miska mogta by¢
wykorzystywana w  rytu-
atach i obrzedach. Na przy-
ktad istniaty miski na dania
zaduszne, ,miski na ofia-
re” — do poswiecenia po-
traw wielkanocnych, swia-
tecznych potraw, w ktérych
podawano kutie lub chleb,
przechowujac je przez caty
rok w szafie, wystawiajac.

Co do systemu metro-
logicznego rozréznienia
glinianych misek w garn-
carskiej Opisznie, to
w ksztatcie i wielkosci mi-
ski dzielono na: ,rodzinne”,
Lduze’, ,miseczki’, ,ptaskie’,
Jkrysate”, ,banie”; w Bity-
kach (rejon kobelacki, Po-
ftawszczyzna) wzgledem
wielkosci, czyli pojemno-
$ci, — na ,banie’, ,podba-
nie’, ,podbanki’ ,duze’,
»,miskowite”, ,miseczki”.
Ponadto wzgledem wiel-
kosci miski sa podzielone,
podobnie jak garnki, na
Jkylaszewe”,  horszczate’,
skasznikowe", ,machitcza-
ne” (Chomut¢, Pottawsz-
czyzna). W Postaw-Mu-
kach (rejon czornuchynski,

Pottawszczyzna) — na
Jrzedowe” lub ,pojedyn-
cze" — najwieksze miski,

Jprzystawki” lub ,dwojki’,
Jtréjki’, ,czworki’, ,piatki’,
,5z0stki”. Warto zauwazy¢,
ze ,bania” nazywano duza
miske o pojemnosci do
10 litréw, gtéwnie z dwoma
uszami, ktére zwykle byly
uzywane do mycia naczyn,
prania  bielizny, innych
potrzeb  gospodarczych.

Wielokrotnie przewierco-
na gliniana miska zamienia-
fa sie w ,durszlak”. Fabryka
Jana Lewinskiego produ-
kowata miedzy innymi gli-
niane durszlaki z otworami,
np. w postaci regularnego
ksztattu  kwiatu-gwiazdy.

Taki durszlak moze byc
uzywany zgodnie z prze-
znaczeniem, ale moze
stuzy¢ jako doskonaty ele-
ment dekoracyjny w szafie.

Wsréd innych produktow
fabryki wyréznia sie grupa
naczyn stotowych: solnicz-
ki, kubki, naczynia w ksztat-
cie kieliszka. Naczyniami
do spozycia napojéw byly
~kubek”i, kubeczek” Te dwa
rodzaje produktéw réznig
sie nie tylko rozmiarem,
ale takze ksztattem. ,Kubki”
czesto miaty skompliko-
wane profilowanie $cian.
Sciany ,kubeczkéw” bardzo
czesto byly proste, sredni-
ce dna — zawsze mniejsze
niz srednice gérnego otwo-
ru. Dlatego czasami byty
uzywane jako naczynia
kuchenne. W kubeczkach
przygotowywano ,kolum-
ny” — potrawy, ktére po
upieczeniu powinny miec
cylindryczny ksztatt. Ozna-
cza to, ze uzycie tego rodza-
ju naczyn jako kuchennego
wynika z niezbednego
ksztattu i wielkosci gotowe-
go dania.Wazne jest, aby po
upieczeniu ,kolumny” moz-
na tatwo wyja¢ z naczynia.

Oprécz wyrobow uzyt-
kowych fabryka produko-
wata mate ozdobne wa-
zony-monety — naczynia
zabawkowe, odtwarzajace
tradycyjne formy wyroboéw
glinianych. Na bazarach
i jarmarkach kosztowaty od
potkopijky do kopijky, jed-
ng monete — stad nazwa.

Rzadkim rodzajem na-
czyn  glinianych,  ktére
znajdowaty sie w wykazie
wyrobéw fabryki Lewin-
skiego, jest ,czworobok’,
taka gliniana zastawa stu-
zyta do noszenia jedzenia
i napojéw na polu. Specja-
listyczna forma, ktéra byta
uzywana pod koniec XIX
i na poczatku XX wieku,
gtéwnie na prawym brze-
gu Dniepru, byly gliniane
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Lblizniaki” (,blizniaczki”,
Jparka’, ,bliznieta’, ,dzwi-
niata”) — dwa mate garnki
wykonane osobno, a na-
stepnie potaczone ze soba,
z raczka-pierscieniem na
stycznych koronach, jedno-
czesnie stuzyta uchwytem.
Byty one uzywane do prze-
noszenia goracych potraw
podczas prac polowych
i sianokosu: w jednym garn-
ku nalano ptynne danie
(barszcz), w drugim — kasze;
na Wigilie mate chrzesniacy
nosili w nich kutiu i uzwar
rodzicom chrzestnym. Rza-
dziej w tym celu robiono
trojaczki, a nawet ,¢wiartki"
Gliniane blizniaki przykryto
gliniastymi pokrywami przy-
legajacymi do ich otworéw
oraz drewniang pokrywa
wspélng dla  wszystkich
garnkéw lub  ptétnem.

Jedli chodzi o czwarta
grupe naczyn — do odpra-
wiania obrzedéw i uzywa-
nia w czasie $wigt — wiek-
szo$¢ produktéw fabryki,
w szczegdblnosci dzbanki,
miski, talerze, naczynia,
mogtaby wykonac to funk-
cje. Najbardziej wyraziste
pod wzgledem ceremonial-
nym wyroby z gliny w kon-
tekscie tradycyjnej kultury
zywnosciowej byty uzywa-
ne na Boze Narodzenie, Jor-
dan i Wielkanoc. W trakcie
cyklu $Swiat noworocznych
w roli obrzedowej, jako
obiekty kultury zywnoscio-
wej, uzywano garnkéw (do
kuti i uzwaru), dzbanéw (do
uzwaru i wody Swieconej),
misek i talerzy. Ich rytual-
na role potwierdzajg fak-
ty, ze w wiekszosci muszg
by¢ nowe lub wykorzysty-
wane wylacznie do okre-
$lonej Swiatecznej okazji.
Nowe naczynia nie sg uzy-
wane, czyste, nieskalane.

Naczynia $wigteczne
i wielkanocne byty uzywane
gtéwnie do jego gtéwnego
celu — przygotowania i po-

dania $wiatecznych potraw
do stotu, a takze transportu
zywnosci do konsekracji do
cerkwi. Garncarze czesto
otrzymywali specjalne za-
mowienia na produkcje na-
czyn $wiatecznych. W spra-
wie wykorzystania naczyn
glinianych jako obiektu kul-
tury zywienia w ludowych
obrzedach kalendarzowych
w literaturze etnograficznej
znajduja sie liczne wzmian-
ki. Najbardziej zbadane
sq czynnosci obrzedowe
z glinianymi naczyniami
podczas obchoddéw Wigilii.

Fk
R .

Oksana Herii
Ornamentyka
wyrobéw ceramicznych

W czasie, gdy Jan Lewin-
ski rozpoczynat wtasng dzia-
falnos¢ gospodarcza w za-
kresie produkcji ceramiki
(koniec 1880), ornament
w kulturze Galicji odgrywat
wazna role. Studiowano go
we wszystkich zaktadach
edukacyjnych, w taki czy
inny sposéb zwigzanych
z rzemiostem i sztuka. Rze-
czy, ktoére towarzyszyly
zyciu cztowieka, bogato
zdobity: chtopi — tradycyj-
nymi wzorami ludowymi,
a do wyboru mieszczan
byt szeroki repertuar mo-
tywéw réznych styléw hi-
storycznych, ktére oferowat
przemyst artystyczny Cesar-
stwa Austro-Wegierskiego.

Wtedy, pomimo wezwan
postepowej elity do ujaw-
nienia ,patriotycznego po-
czucia odrebnej przesztosci”
i ozywienia rodzimej sztuki,
krag konsumentéw i arty-
stow wcigz z przyzwycza-
jenia, wychowanego przez
estetyke historyzmu, uzna-

wat piekno wyrobéw, ktére
podazaty za grecko-rzym-
skimi klasykami lub wzor-
cami europejskich stylow.
Dlatego wykonane w tym
czasie w fabryce J. Lewin-
skiego kafle piecowe i ze-
stawy plytek podtogowych
byty ozdobione gtéwnie
elementami ornamentu
renesansowego lub roko-
kowego. Ale reliefowe kolo-
rowe ptytki majolikowe do
licowania fasad budynkéw
byty ozdobione motywami
zaczerpnietymi ze sztuki
Sredniowiecznej: romanski
i bizantyjskiej (kwiaty-pal-
metty), gotyckiej (francu-
skie lilie, koniczyny), iran-
skiej (trzyczesciowe liscie
i tym podobne). Jednak, co
dziwne, w kompozycjach
fasadowych, te egzotyczne
dla europejskich styléw kla-
sycznych elementy zostaty
utozone z charakterystycz-
nym renesansowym  roz-
miarkowaniem, statyczna
symetrig, geometryczna po-
prawnoscia. Taki ornament
wyraznie pokazat kierunek
mysli estetycznej artystow,
ktorzy zjednoczyli sie wokét
Politechniki Lwowskiej, do
racjonalnego zrozumienia
piekna. Kierownik Katedry
Architektury, autor projek-
téw ceramicznych wazo-
néw i ptytek, nauczyciel
i towarzysz Jana Lewinskie-
go profesor Julian Zacharie-
wicz napisat przy tej okazji:
,Swiat jest zbudowany
matematycznie i do tego
ideatlu wszyscy nieswia-
domie w sztuce dazymy,...
obraz jest piekny, gdy jest
zamkniety na liniach mate-
matycznych lub szuka réw-
nowagi zaréwno w kolorze,
jak i w proporcjach..”. Tak
wiec bliska $wiatopogladu
J. Lewinskiego i przestrze-
gana przez artystow, kto-
rzy z nim wspotpracowali,
oparta na klasycznych ra-
cjonalnych prawach kom-

pozycji kultura twérczosci
ornamentalnej  pomogta
utrzymaé wysoki poziom
profesjonalizmu w  pro-
dukcji ceramicznej fabry-
ki i podczas pionierskich
poszukiwan, do ktérych
sktonity apele o rozwdj
sztuki narodowej lub stwo-
rzenie nowej, secesyjnej.

Secesyjny styl wysuwat
rewolucyjne zadania, aby
ornamentalisci zapomnieli
o wszystkim poprzednim
i szukali nowych motywow,
opierajac sie na osobistej
zdolnosci do uogdlniania
i stylizowania formy wi-
dzianej w naturze, aby zro-
zumie¢ zgodnos$¢ wystroju
projektu. Staranne rysowa-
nie tynkéw klasycznych de-
koracji architektonicznych,
ktére w poprzednich latach
praktykowano we szkotach
przemysto-artystycznych,
coraz czesciej ustepowato
miejsca zadaniom opraco-
wania lokalnej flory i fauny
oraz ukfadaniu na podsta-
wie ich stylizacji oryginal-
nych wzoréw. Absolwenci
tych galicyjskich lub innych
szkot europejskich zmienili
wystréj wyrobéw ceramicz-
nych fabryk J. Lewinskiego:
kafel, ptytek i naczyn. Uktad
elementéw stat sie dyna-
miczny, skrecona spiralg 0$
symetrii biegta po przekat-
nej ksztattu, nieréwny rytm
taczyt zakrzywione zarysy.
Dekorujac ptytki elewacyj-
ne, krawezniki paneli pod-
togowych, ptytki piecowe
i wazony, doniczki, talerzy,
mistrzowie  eksperymen-
towali ze stylizacjami ostu,
mniszka lekarskiego, bu-
kietu polnego chabréw
i stokrotek i tym podob-
nych. Czasami byli zafascy-
nowani aluzjami do sztuki
orientalnej, wybierajac lub
charakterystyczng dla Ja-
ponii estetyke swobodne-
go rozmieszczenia na bia-
tym, wielowartosciowym

tle kwitnacej gatezi, lub
gesta, nieodtaczng tradycja
iransko-turecka, nasycona
kwiatami i detalami wzér.

Jednak produkty dziatu
garncarstwa i naczyn (by¢
moze ze wzgledu na naj-
wieksze podejscie do zycia
ludowego, a nie do miej-
skiej architektury elitarnej)
juz od poczatku dziatalnosci
firmy J. Lewinskiego byty zo-
rientowane na przyswajanie
elementéw i podstaw orna-
mentu narodowego. W tym
zakresie przedsiebiorczosci,
wedtug wspotczesnych,
J. Lewinski szczegdlnie
okazywat swojg mito$¢ do
ukrainskiej twérczosci ludo-
wej. Poczatkowo, nie majac
jeszcze wiasnych osiggniec
technologicznych ani arty-
stycznych, zaprasza do pra-
cy w fabryce rzemiesinikéw
wiejskich i absolwentéw
Kotomyjskiej Szkoty Garn-
carskiej, zatozonej w 1876 r.
Zaczeto ozdabia¢ naczy-
nia fabryczne wzorowa-
ne na ceramice ludowych
rzemieslnikow Kosowa
i Pistynia, w szczegodlnosci
Oleksy Bachmatiuka, ktéry
w tym czasie zyskat uzna-
nie na wystawach i wsrod
kolekcjoneréw.  Wyraziste
s3 podobienstwa miedzy
reprodukowanymi w publi-
kacji miejskiego Muzeum
Przemystowego we Lwo-
wie ozdobnymi motywami
dziet O. Bachmatiuka i or-
namentami na naczyniach,
a nawet okfadzinach fabryki
J. Lewinskiego. Wykonane
w kolorze zielonym, zéttym,
brazowym dzwonki, kwia-
ty-rozety, girlandy, kwiaty
tréjlisciowe i inne dawne
elementy bujnej baroko-
wej ornamentyki, ktore,
po doznaniu uproszczenia
i uogolnienia, przez dtugi
czas pozostawaly w ludo-
wym garncarstwie Hucul-
szczyzny, teraz otrzymaty
nowe zycie we Lwowskiej

produkcji fabrycznej. Zo-
staly réwniez zapozyczo-
ne i znaczaco rozwiniete
oryginalne wynalazki or-
namentalne  Kotomyjskiej
Szkoty Garncarskiej: szero-
ki fryz malowany na kor-
pusie wazondéw ze sceng
Wedréwka hucutéw’,
wpisanie okragtych rozet
w pétokragte tuki, krzywe
dekorowania dzbanéw,
inne podobne motywy.

Ostatnia dekada XIX w.
byla czasem aktywnych
poszukiwan wifasnego wi-
zerunku artystycznego
garncarstwa fabryki J. Le-
winskiego. Bylo to trud-
ne, poniewaz biernos¢
historyzmu w gustach spo-
teczenstwa nadal pozosta-
ta, o czym swiadczy fakt,
ze warunki ogtoszonego
w roku 1893 przez Miejskie
Muzeum Przemystowe we
Lwowie konkursu projek-
téw ,z motywami ludowy-
mi” spetnito tylko 2 uczest-
nikéw. | ogodlnie rzecz
biorac, w roku 1899 trzeba
byto stwierdzi¢, ze ,rodzi-
my” ornament nie jest zbyt
popularny w Galicji, ,dla
wiekszosci ludzi jest obcy,
WCigz nie stat sie znacza-
cym wyrazem preferencji
i koncepcji wspotczesnego
spoteczenstwa”  Dlatego
mistrzowie fabryki szuka-
li kompromisu, dekorujac
forme klasycznej amfory
zamiast greckiego fryzu pa-
nafineanskiego sceng ,We-
dréwka hucutéw’, a zamiast
yonik i antemiya — ,bach-
matiukowymi”  dzwonka-
mi i tureckimi gozdzikami,
jak wida¢ na wazonie roku
1899 mistrza, podpisane-
go monogramem ,S.D

Ale czasy sie zmienialy,
potezna praca oswiatowa
ukrainskiej inteligencji wy-
chowywata u konsumen-
tow podziw dla rodzimej
sztuki, a pracownicy fabryki
J. Lewinskiego doskonali-

li ornament ,ukrainskiego
stylu” Do realizacji tego
waznego zadania przedsie-
biorca przyciagnat zaréwno
ceramikéw (Emila Dubrawe,
Osypa i Mikotaja Biatoskor-
skich, Michaita Galibeja,
Michaita Lukijanowicza, Je-
rzego Lebiszczaka, itp.), jak
i architektéw (Alexandra
tuszpynskiego, Lwa Lewin-
skiego, Gnata Kotcuniaka),
zachecajac  absolwentow
Politechniki Lwowskiej sto-
wami: ,Aby wy, panowie,
matych zadan nigdy nie
lekcewazyli. Jesli cato$¢ po-
wstaje zawsze z doskona-
tych czastek, to nie obcigzy
pandéw wiele, ale tylko skroci
czas, jesli matemu przemy-
stowi, ktéry jest zaangazo-
wany w budowe, poswie-
cimy kilka wolnych minut”.

W poszukiwaniu naro-
dowej ekspresji sztuki za-
adaptowano metodologie
przyswojong jeszcze pod-
czas historyzmu: ,zebrac
z bogatego skarbca ludo-
wych motywdw, poréwnac
je i dostosowa¢ w razie
potrzeby tak, aby znalez¢
oryginalny ornament, na
rodzimych wzorach oparty,
wszystkie wymagania este-
tyczne zaspokajajacy, a jed-
noczesnie  zachwycajacy
bogactwem cech, koloréw,
umiejetnego  wykonania”.

Uwazny obserwator w or-
namentach naczyn fabryki
J. Lewinskiego pierwszej
dekady XX w. znajdzie nie
tylko elementy wystroju
ceramiki ludowej, ale takze
motywy huculskiej rzezby
w drewnie, stynacej z wy-
robéw Jerzy Szkriblaka,
powtdrzenia bogatej geo-
metrycznej odmiany haftu
ludowego, motywy hucul-
skiego mosieznictwa. Cera-
mika do takich zapozyczen
jest zyznym materiatem, po-
niewaz rézne technologie
jego dekoracji (grawerstwo,
malowanie angobami, rzez-

bienie surowej skorupy)
mogty odtworzy¢ ptaskie
rzezby w drewnie lub gra-
werowanie w metalu, wy-
razne konturowanie lub
state malowanie ptaszczyzn
kolorem. Wszystkie zebrane
ze skarbca sztuki ludowej
motywy w rekach profe-
sjonalnie wyszkolonych
artystéw i rzemieslnikow
zostaty poddane transfor-
macji: gdzie$ — przyréwna-
nie do klasycznych palmet,
gdzie$ — racjonalnej geo-
metrii, gdzieS — odwazne
uogdlnienie i konsolidacja
form, oryginalnego ko-
loru lub innowacyjnego
rozwigzania technologicz-
nego (kamionka, polewy
promieniujace itp.) Wazne
jest, aby zebrane z tych
.cegiet ludowych” orna-
menty harmonijnie lgczyli
sie z ksztattem produktu,
podkreslaty jego gtéwne
elementy funkcjonalne,
nadaty mu wyrazistg tozsa-
mos¢. Nawiasem mowiac,
na krytyki dotyczace prze-
tomowych poszukiwan Jan
Lewinski stusznie zauwazyt:
JKrytyka tworzacego sie
piekna jest przedwcze-
sna, bo tylko to pozosta-
nie piekne dla wytrwate-
go narodu, co zgodnie ze
swojg kulturg zaakceptuje”.

Nie nalezy zakfada¢, ze
proces przenoszenia mo-
tywoéw z haftu lub rzezby
na ceramike kontrolowaty
tylko czynniki estetyczne:
moda, smak, rozwiniete
poczucie kompozycji lub
koloru. Na poziomie stabil-
nych, zakorzenionych w lu-
dowym  $wiatopogladzie
szeregobw  asocjacyjnych
mozna przesledzi¢ gtebsze
potaczenie, na przyktad
symboliczne  zestawienie
cztowieka i garnka. Dlatego
korpus wazonu ozdobiony
byt opuszczonymi trzema
pasami  geometrycznego
ornamentu, nawigzujacymi
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do haftu przedniej czesci
ludowej koszuli, ktéra po-
krywata cialo mezczyzny,
a wieszaki dzbana ozdobio-
no poziomym zabkowanym
wzorem, ktéry przypominat
sylanke z koralikéw lub na-
szyjnik wokot szyi dziewczy-
ny. Z tego punktu widzenia
absolutnie logiczne jest
stosowanie w pionowych
pasach na ciele wazonu or-
namentu podobnego do
haftowanego; uzasadnione
jest wplatanie kompozycji
huculskich zgardéw lub
czepragéw w ozdobne pasy
naramiennikow naczyn.

By¢ moze jest to daze-
nie do zrozumienia gte-
bokich korzeni i znaczen
ornamentyki ludowej, aby
swobodnie postugiwac sie
narodowa forma wyrazania
idei noworocznych, zmoty-
wowanego wykorzystania
w dekoracjach naczyn fa-
bryki J. Lewinskiego moty-
wow pisankowej ornamen-
tyki. Oczywiscie, pewng
role pokrewnosci odegrato
wizualne podobienstwo
miedzy technologia wo-
skowego malowania jaj
i sposobem rytownictwa
ceramiki lub odpowiada-
jaca geometria wypukiej
powierzchni pisanki i ku-
listych bokéw garnka. Ist-
niejg prawie dostowne
powtérzenia malowanych
konikéow huculskich  lub
mtynkdw na fabrycznych
wazonikach ceramicznych,
sq ztozone, wielowarstwo-
we kompozycje na duzych
talerzach, ale wyglada na
to, ze wiasnie ornament
pisankowy jak najbardziej
abstrakcyjny od konkretéw
i jak najbardziej trafny w od-
niesieniu do ustalonych
starozytnoscia znaczen dat
mistrzom przedsiebiorstwa
J. Lewinskiego wielo miej-
sca dla nowatorskich eks-
perymentéw z wystrojem
naczyn, w ktérych mozna

juz odczu¢ oddech racjo-
nalnego konstruktywizmu.

Ornament  garncarstwa
fabryki J. Lewinskiego, za-
korzeniony w kulturze ludo-
wej, rozwinatssie, przyjmujac
wszystkie dostepne éw-
czesnym profesjonalistom
osiggniecia sztuki i techno-
logii. Przetestowane w ma-
tych formach naczyn wzory
narodowe staty sie podsta-
wg do opracowania infor-
macyjnie wymownego ce-
ramicznego wystroju fasad
budynkéw  uzytecznosci
publicznej Ukraincéw. De-
koracje ceramiczne fabryki
J. Lewinskiego skrupulatnie
wchtonety wszystkie cegtly
rozproszone po réznych
rodzajach sztuki ludowej
wizualnego kodu narodo-
wego swiatopogladu i et-
nogenezy, zachowaty je we
wspaniatych formach i prze-
kazaty potomkom jako pod-
stawowy materiat do dal-
szego twolrczego rozwoju.

Fk
R .

Rostyslav Szmagalo
»Kod ceramiczny
Jana Lewinskiego”:
odszyfrowywanie
nazwisk i szkét

Jubileuszowa  wystawa
,Kod ceramiczny Jana Le-
winskiego” — najwieksza
w historii Muzeum prezen-
tacja zbioréw gietdowych
i wybranych prywatnych
kolekcji wyrobdéw Fabryki
ceramiki Jana Lewinskiego.
Ale muzealnicy i history-
cy sztuki nie wspominali
ani jednego nazwiska ar-
tystow-ceramikéw,  tech-
nologéw i kierownikéw
artystycznych, ktérzy wta-
snymi projektami, autor-
skimi technologiami wta-

snorecznie stworzyli stynng
marke: ,Fabryka Ceramiki
Jana Lewinskiego” Wszakze
dekoracyjna ceramika fa-
bryki zostata tylko czescio-
wo zaprojektowana przez
znanych architektéw i, jako
wyjatek, wcielili w mate-
riale. Lwig cze$¢ produkgji
tworzyli artysci, absolwenci
szkét  ceramicznych, arty-
styczno-przemystowych
i Akademii Sztuk Pieknych.

W tych procesach organi-
zacyjno-tworczych nalezy
Kotomyjskiej Szkole Cera-
miki (1876-1914), pierwszej
na Ukrainie szkole ceramiki,
a w szczegoblnosci jednemu
z jej przywodcédw, poézniej
dyrektorowi Szkoty Arty-
styczno-Przemystowej we
Liwowie W. Krycifskiemu
oraz stynnym absolwen-
tom: Osypu i Mikofaju Bia-
toskorskim, J. Lebiszczaku
itp. Wraz z architektami te
mistrzowie zostali zatozy-
cielami nie tylko halickiego
i ukrainskiego, ale i tran-
s-europejskiego, a nawet
transkontynentalnego sty-
lu narodowego i nowych
technologii w ceramice.

Na wystawie ,Kod cera-
miczny...”stworzono swoisty
osrodek kompozycyjny —
ottarz pamieci J. Lewinskie-
go: skomponowano por-
tret architekta i ceramiczne
Swieczniki produkcji jego
fabryki. Ten zbiorowy ob-
raz wspoélnej sprawnosci
tworczej nalezy uzupetnic¢
tekstowymi  ,portretami”
wspomnianych powyzej
mistrzéw, ktérzy tworzyli
stylistyczny, technologiczny
i typologiczny wizerunek
stynnego przedsiebiorstwa.

Krycifnski Walerian (1852,
w. Karolyniw — 1929, Kra-
kow). Artysta-pedagog.
Ideolog, teoretyk, organiza-
tor, metodysta i kronikarz
ceramiki Galicji. Uczyt sie
w szkotach realnych w Tar-
nopolu i Lwowie, w Szkole

Sztuk Pieknych w Krakowie
pod kierownictwem prof.
tuszkiewicza i Syndewskie-
go (1872-1875). W roku
1874 otrzymat 1. nagrode
Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krako-
wie; w roku 1875 studiowat
w wiedenskiej Akademii
Sztuk Pieknych i w Szkole
Artystyczno-Przemystowej
przy Muzeum w Wiedniu.
W latach 1885-1894 ma-
lowat Cerkiew $w. Michata
w Kotomyi; w latach 1894-
1895 malowat budynki
uzytecznosci publicznej
w Kotomyi. W latach 1880-
1898 r. — profesor rysunku
w Kotomyjskim Gimnazjum
Realnym; 1885-1890 r. —
kierownik kotomyjskiej
szkoty garncarskiej, pro-
fesor rysunku; od roku
1898 — profesor rysun-
ku i malarstwa Lwowskiej
Szkoty  Artystyczno-Prze-
mystowej, wyktadat historie
ceramiki, haftéw artystycz-
nych i rysunku w Lwowskim
Muzeum  Przemystowym,
byt jego dyrektorem. Autor
licznych prac z zakresu pe-
dagogiki artystycznej i sztu-
ki dekoracyjnej. Metodo-
logia W. Krycinskiego stata
sie swoistym teoretycznym
wynikiem  pétwiecznego
istnienia Szkoty Artystycz-
no-Przemystowej we Lwo-
wie i zostata przedstawiona
w jego przewodniku ,Nowe
metody nauczania rysunku
w szkotach réznych typow”
(1926). Najbardziej powa-
zany dziennik Lwowskiego
Muzeum  Przemystowego
Wzory przemystu domo-
wego w loscian na Rusi’,
seria VI, Lwow, 1883, za-
wiera 10 tabel rysunkéow
huculskiego snycerstwa
i garncarstwa, wykonanych
przez W. Krycinskiego. Ce-
chy technologiczne i sty-
listyczne ceramiki Szkoty
Kotomyjskiej (1876) zostaty
wziete za podstawe dzia-

falnosci Ceramicznej Stacji
Doswiadczalnej Politechni-
ki Lwowskiej (1886) i Fabry-
ki Ceramiki J. Lewinskiego.

Biatoskérski  Osyp  (ur.

1883 w  Kotomyi —
zm. 1943 w Alma-Ata
w Kazachstanie) — mistrz
ceramiki artystycznej.

W roku 1890 ukonczyt Koto-
myjska Szkote Garncarska.
Od roku 1904 pracowat
w fabryce ceramicznej J. Le-
winskiego we Lwowie: jako
dyrektor Wydziatu wyro-
béw ceramicznych; gtéwny
artysta, a w roku 1905 —
dyrektor fabryki; od roku
1908 na zaproszenie
ukrainskich  postepowych
dziataczy Pottawskiego
Gubernialnego  Ziemstwa
pracowat w Myrhorodz-
kiej szkole ceramicznej im.
M. Gogola (z przerwami do
1924 r.). W roku 1909 prze-
niést sie do Petersburga,
gdzie przez rok pracowat
jako kierownik Oddziatu
Ceramicznego Cesarskiego
Towarzystwa Technicznego.
W roku 1910 zostat zapro-
szony przez Rzad Bukowin-
ski do zorganizowania kur-
séw ceramicznych w celu
przygotowania kadr do
ozywienia miejscowego
garncarstwa. Nastepnie zo-
stat zaproszony na stano-
wisko kierownika i dyrek-
tora artystycznego jedynej
w Rosji Szkoty Instruktoréw
Garncarstwa w Glinsku na
Pottawszczyznie (do roku
1913). W tym samym roku
przenidst sie do kijowskiego
ziemstwa gubernialnego,
gdzie pracowat jako instruk-
tor garncarstwa i zorgani-
zowat szkote ceramiczng
we wsi Dybince w powiecie
Bogustawskim. W roku 1915
przenidst sie do iziumskie-
go ziemstwa powiatowe-
go, gdzie pracowat do roku
1918 jako organizator i kie-
rownik szkoty ceramicznej
w  Mykotajiwce pod Sto-

wianskiem. Po ukoncze-
niu szkoty przenost sie na
Podole, gdzie pracuje jako
kierownik dziatu ksztatcenia
zawodowego w podolskim
ziemstwie  gubernialnym.
Zorganizowat szereg placo-
wek  artystyczno-przemy-
stowych: ceramiczng, dywa-
nowg, hafciarska, drzewna.
Kierownik warsztatu cera-
micznego w Odeskim Tech-
nikum  Artystycznym od
roku 1926. Byt przewod-
niczacym Komitetu Rze-
miedlniczego w Kamiencu
Podolskim, pracowat w Na-
roswicie w Winnicy. W roku
1920 przenidst sie do My-
rhorodu, gdzie pracowat
jako kierownik dziatu rze-
mieslniczego i zorganizo-
wanego przez niego warsz-
tatu ceramicznego. W roku
1923 zostat mianowany
gtéwnym instruktorem
edukacji artystycznej w Lu-
dowym Komisariacie Edu-
kacji Ukrainy (LKE), w roku
1925 — dyrektorem My-
rhorodzkiego  Technikum
Ceramicznego, a w roku
1926 zostat odwotany na
stanowisko gtéwnego in-
struktora edukacji przemy-
stowo-technicznej Ukrainy.
W roku 1929 Biatoskorski
zostat przeniesiony do sek-
tora  naukowo-metodycz-
nego LKE edukacji przemy-
stowej, w roku 1932 — do
Ukrainskiej Rady Oswiece-
niowej, gdzie zorganizowat
stacje ceramiczna. W roku
1934 Biatoskdrski  zostat
zaproszony na Krym do or-
ganizacji produkcji cerami-
ki w Bakczysaraju, w roku
1935 — do Kazachstanu (At-
ma-Ata) do organizacji na-
ukowo-doswiadczalnej sta-
cji ceramicznej(1935-1943).
O. Biatoskorski jest autorem
ksigzek i publikacji na te-
mat ukraiinskiej ceramiki.
Ziemniak O. Biatoskorskie-
go — réwniez absolwent
Kotomyjskiej Szkoty Garn-

carskiej Mikotaj Biatoskorski
(1882-1943) byt kierowni-
kiem pracowni wydziatu
budowlanego Myrhorodz-
kiej Szkoty Ceramicznej im.
M.Gogolawlatach1907-1941.

Artysta Fabryki Ceramiki
J. Lewinskiego, Lebiszczak
Jerzy (1873, m. Bohorod-
chany — 1927, Proskuréw,
teraz Chmielnicki) w roku
1893 ukonczyt szkote garn-
carska w Kotomyi, prak-
tykowat w  warsztatach
ceramicznych w Wiedniu,
Lwowie i Haliczu, a nastep-
nie — w Poftawie, Myrho-
rodzie, Opisznie, Chomutce,
Rotmistréwce na Czerkasz-
czyznie, Proskurowie na
Podolu, prowadzit szkolenie
z ceramiki w Kamiercu-Po-
dolskiej Szkole Artystycz-
no-Przemystowej. Autor
wielu artykutéw, m. in. ,Na-
sze garncarstwo” (1908).

tukijanowicz Michat
(1870?, w. Horodnycia ob-
wodu tarnopolskiego —
1942, Lwéw) — studiowat
ceramike w europejskich
osrodkach  artystycznych.
Po studiach w Szkole Ce-
ramicznej Wiadystawa Fe-
dorowicza we wsi Towste
(1886) ukonczyt Szkote
Ceramiki Pokrewnych Rze-
miost w Znajmi (1888-
1892), pracowat jako
projektant i malarz w przed-
siebiorstwie ceramicznym
W. Geibela (1892-1898)
i w fabryce fajansu i majoli-
ki B. Bermana (1892-1893),
projektant fabryki ceramiki
w m. Finerkirchen i innych
przedsiebiorstwach  arty-
styczno-przemystowych
Europy Zachodniej. 0Od
roku 1896 i do zamkniecia
Towstowskiej Szkoty uczyt
w niej rysunkéw i mode-
larstwa (1900). Przez trzy-
dziesci piec lat (1904-1939)
pracowat jako malarz i kie-
rownik Fabryki Ceramicznej
J. Lewinskiego we Lwowie.
W roku 1930 wspétorgani-

zowat ideowaq nastepczynie
fabryki J. Lewinskiego, pra-
cownie ceramiczng ,0KO”
we Lwowie pod kierow-
nictwem S. tytwynenko.

Ltytwynenko Sergiusz
(05.10.1898, Pottawszczy-
zna — 20.06.1964, Nowy
Jork) — rzezbiarz i cera-
mik, byt organizatorem,
profesorem i dziekanem
Wyzszej Pracowni Plastycz-
nej (t. zw. Akademii) we
Lwowie (1943). Brat udziat
w 1. wojnie Swiatowe;j i wal-
ce wyzwolenczej. W roku
1929 ukonczyt Krakowska
Akademie Sztuk Pieknych.
Studiowat w Paryzu, gdzie
eksponowat sie w salonie
Tuileries. W roku 1931 przy-
byt do Lwowa. Lata 1931,
1933, 1934, 1935 — udziat
w wystawach we Lwowie.
Rok 1936 — udziat w wysta-
wie w Pawilonie ukrainskim
w Chicago. Do 2. wojny
Swiatowej organizacyjnie
prowadzit fabryke ceramiki
+~OKO” we Lwowie. W okre-
sie powojennym (1946-48)
wyktadat na ,Wyzszych
Studiach Plastycznych”
w obozie przesiedleficzym
w Berchtesgaden, wspétor-
ganizowat tam pracownie
dydaktyczne ceramiki arty-
stycznej. Autor pomnikéw
na grobie |. Franko, me-
tropolity A. Szeptyckiego,
poety W. Paczewskiego itp.
W USA byt wspétorganiza-
torem Zwigzku Artystéw
Ukraincow w  Ameryce
i kilkakrotnie jego prze-
wodniczacym. W roku 1956
w Nowym Jorku ukazata sie
monografia  tytwynenki.

Dziesigtki wysokiej klasy
specjalistéw z Kotomyjskiej
Szkoty Garncarskiej, fabryk
Jana Lewinskiego, szkoty
wsi Towste i innych osrod-
kéw ceramicznych przenio-
sty sie na stata prace do Pol-
ski, Niemiec, Austrii, Wegier,
Czech, Imperium Rosyjskie-
go i innych krajow i wyka-
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zaly sie tam z najlepszej
strony. Ruch ukrainskich
ceramikéw w krajach Swiata
zachodniego jest stopnio-
wo uktadany w nastepuja-
cych okresach: lata 1880-
1910 — praca absolwentow
szkoét ceramicznych w Gali-
¢ji w fabrykach i przedsie-
biorstwach  krajéow  za-
chodnioeuropejskich; lata
1912-1914 — emigracja
duzej liczby ceramikéw i ich
praca nad utworzeniem
szkoleniowych warsztatéw
ceramicznych w europej-
skich obozach jenieckich
po 1. wojnie Swiatowej; lata
1920-1930 — wprowadze-
nie ksztatcenia ceramiczne-
go w Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, w Instytucie
Sztuki Plastycznej im. Szcze-
panskiego w  Krakowie,
w  Ukrainskiej Pracowni
Sztuki Plastycznej w Pradze
(W. Trybuszny, M. Kysilew-
ski, S. tytwynenko, M. Cze-
resniowski, M. Paraszczuk,
K. Stachowski, N. Lewicka
i in.); lata 1945-1948 —
szkoty-warsztaty i wystawy
ceramiki w obozach dla
przesiedlencéw w Niem-
czech (S.tytwynenko, P. Sie$
iin.); lata 1950-1960 — Pra-
cownia Ceramiki i naucza-
nie ceramistéw ukrainskich
we Frangji (. Nyznyk-Wyn-
nykiw, J. Kulczycki), w USA
(J. Gniazdowski, J. Gerulak,
N. Stefaniw, O. Wanczyn-
ska, M. Zubar, S. Repa i in.).

W latach 1970-1980 —
w USA (O. Diaczenko-Kocz-
man, P Kapszuchenko,
S. Ziatyk, T. i B. Osadcy i in.),
w  Argentynie (P. Cap-
szuchenko), w Kanadzie
(M. Kopystynska, I. lvanusiw,
O. Monastyrska), we Frangji
(W. Makarenko, G. Mazepa).

We  wszystkich  tych
osrodkach na réznych eta-
pach czasowych ukraifiska
sztuka ceramiki wptyne-
ta na wybitne osiggniecia
na wystawach i na niwie

wykcztatcenia artystyczne-
go. Ceramika pokryta dziaty
komorowej plastyki i rzez-
by, naczyn dekoracyjnych
i uzytkowych na podstawie
tradycyjnej ukrainskiej cera-
miki i wzoréw fabrycznych
z poczatku XX w. z ozdobna
paleta wszystkich etnogra-
ficznych regionéw Ukrainy.

Retrospektywa zawodéw
sprzed stu lat jest wazna dla
zrozumienia historycznych
zwiazkéw  przyczynowo-
-skutkowych przygotowa-
nia artystycznegoiruchuar-
tystyczno-przemystowego.
Wszakze we Lwowie orga-
nizacja szkét ceramicznych
historycznie zawsze nie
byta fatwa. Dziataniom spo-
teczeAistwa na rzecz utwo-
rzenia szkoty ceramicznej
we Lwowie towarzyszytly
wieloletnie niepowodzenia.
Biorac pod uwage zamknie-
cie na poczatku XX wieku
szkoty garncarskiej we wsi
Towste i ciagte przeslado-
wania Kotomyjskiej Szkoty
Garncarskiej, staje sie oczy-
wiste, ze Wiedenskie kota
rzagdowe nie byly zaintere-
sowane rozwojem rzemio-
sta ceramicznego Galicji.
Jednak Kotomyjska Szkofa
nadal aktywnie dziatata,
konkurujagc z produktami
najbardziej udanej w Galicji
Fabryki Ceramiki J. Lewin-
skiego. Wskazujace jest, ze
Kotomyjska Szkota nie brafa
udziatu w pierwszej prébie
zorganizowania  Ogdlno-
ukrainskiej Wystawy Rze-
miosta Domowego w Ko-
tomyi (1912), podczas gdy
ekspozycja ceramiki fabryki
Jana Lewinskiego miata
wielki sukces. W roku 1914
Kotomyjska Szkote Garncar-
ska ostatecznie zamknieto.

Z punktu widzenia prze-
fomowego wcielenia idei
stylistycznych wtasnie Ko-
tomyjskiej Szkole nalezy
prymat pojawienia sie de-
koracyjnych talerzy z relie-

fowymi wizerunkami cer-
kiew huculskich, portretow
typow etnograficznych,
herbu Galicji dla Ukrainskie-
go Domu, kafli z reliefowym
portretem T. Szewczenki,
idei  wielowariantowego
nastepnie fryzu ,Wedréw-
ka hucutéw” na wazonach
i tym podobne. Na dtugo
przed zwyciestwami fa-
brycznymi I. Lewinskiego
Kotomyjska Szkofa poczy-
nita wielkie postepy w pro-
jektowaniu wzoréw i pro-
dukcji ceramiki artystycznej
i budowlanej oraz ceramiki
licowej. Tutaj wykonano
dziesigtki  dekorowanych
piecow kaflowych o réz-
nych ksztattach i rozmia-
rach; kominki z wykorzysta-
niem elementéw wystroju
sztuki ludowej, wizerunkéw
typoéw ludowych, tradycyj-
nej architektury, cerkiew,
postaci swietych. Szkotfa wy-
korzystata styl tradycyjnej
ceramiki w tworzeniu ce-
ramicznych paséw, fryzéw,
pojedynczych  okragtych
ozdobnych wktadek w ze-
wnetrznej i wewnetrznej
dekoracji zaréwno prywat-
nych budynkéw, jak i du-
zych obiektéw uzyteczno-
sci publicznej. Wazne jest,
aby pamietac stylistyczng
bliskos¢, a w niektérych
przypadkach tozsamosc
motywoéw  dekoracyjnych
architektury  dekoracyjnej
ceramiki Kotomyjskiej Szko-
ty i fabryki J. Lewinskiego
z prébkami dekoracji ludo-
wej ceramiki, zebranymi
przez W. Krycinskiego w al-
bumach Lwowskiego Mu-
zeum Przemystowego ,Wzo-
ry przemystu domowego
w loscian na Rusi” (1883).

Po $mierci profesora Po-
litechniki Lwowskiej J. Le-
winskiego (1851-1919) tra-
dycje jego fabryki ceramiki
prébowali ozywi¢ w roku
1933 rzezbiarz S. tytwy-
nenko i ceramik M. tuki-

janowicz w zatozonej za
posrednictwem  Towarzy-
stwa ,Praca” pracowni ce-
ramicznej ,OKO” we Lwo-
wie. W tym samym nurcie
poszukiwan  artystyczno-
-estetycznych  w  drugiej
potowie XX w. dokona-
ta znaczacych sukcesow
Lwowska Eksperymentalna
Fabryka Ceramiki i Rzezby
(1993), ktéra obecnie jest
praktycznie zamknieta.
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Oleg Rybczynski
Technologia tworzenia
fabrycznej ceramiki
budowlane;j

W  drugiej  potowie
XIX wieku osrodkiem roz-
woju  technicznej mysli
naukowej w Galicji byta
Szkota Politechniczna,
dlatego zdolny do nauk
Scistych osiemnastolet-
ni Jan Lewinski wybrat do
nauczania wifasnie ten za-
ktad. W roku 1874 uzyskat
dyplom inzyniera archi-
tekta, a w roku 1881 zostat
przedsiebiorca  budowla-
nym. W latach 1880-1910
firma Jana Lewinskiego
byta gtéwnym przedsiebior-
stwem w dziedzinie produk-
¢ji budowlanej we Lwowie.

Doswiadczenie projekto-
wania inzynieryjno-architek-
tonicznego  zasugerowato
mu obiecujacy kierunek —
produkcje wysokiej jakosci
produktéw  budowlanych.
W tym celu konieczne byto
zastosowanie  6wczesnych
osiagnie¢  naukowo-tech-
nicznych i wiasciwe zorgani-
zowanie pracy w produkgji.
W roku 1885 przy ulicy Kry-
zowej (teraz Generata Czu-
prynki, 58a) Jan Lewinski
rozpoczyna budowe pierw-

szych budynkéw fabryki
i otwiera sklep z materiata-
mi budowlanymi. Sprzeda-
wano w nim réwniez ptytki
ceramiczne znanego w Eu-
ropie przedsiebiorstwa ce-
ramicznego ,Barta & Tichy”
z Pragi. W wielu reprezenta-
tywnych budynkach Lwowa
obok wyrobéw Lwowskiej
fabryki zastosowano réw-
niez praskie. Przedsiebior-
stwo Lewinskiego stale sie
rozwijato i juz na poczatku
XX wiekutaczyto osiem dzia-
tek, na ktérych byto okoto
50 réznej wielkosci budyn-
kéw o przeznaczeniu pro-
dukcyjnym. Tu potozono:
manufakture kafli, warszta-
ty stolarskie, kuznie, liczne
magazyny gipsu, drewna,
gliny, stajnie, kottownie,
budynki  administracyjne
i mieszkalne. Od zatozenia
w roku 1885 fabryka Lewin-
skiego byfa nieprzerwanie,
niemal corocznie przebu-
dowywana i rozbudowy-
wana, az do roku 1919 na
jej terenie przeprowadzono
ponad trzydziesci rozbu-
déw. W roku 1894 w pro-
cesach produkcyjnych
przedsiebiorstwa uczestni-
czyto 25 oséb. Zajmowali
sie przerobem i przetwa-
rzaniem materiatéw, prze-
strzeganiem zasad i wy-
magan technologicznych.

Na terenie fabryki wy-
budowano dwukondygna-
cyjny budynek, w ktérym
umieszczono silnik parowy,
mtyny do mielenia gliny
i piece do wypalania wy-
robéw ceramicznych. Pro-
dukowano tu kafle do pie-
cow, donice, gonty, cegly,
ptytki podtogowe i oktadzi-
ny scienne, ptaskorzezby
i kompozycje rzezbiarskie.
Surowiec dobierano zgod-
nie z miejscem zastoso-
wania wyrobéw. Wysokiej
jakosci gline ogniotrwatg
o zawartosci tlenku glinu
ponad 39,5 % takze nie-

wielkich ilosciach tlenkéw
zelaza i siarczkéw przy-
wozono z Czech, nizszej
jakosci, z niewielkg zawar-
toscia kalcytu, gipsu i side-
rytu, z Glinska koto Zétkwy
i Olejowa koto Ztoczowa.
Swiadczy to o tym, ze fa-
bryka wprowadzita efek-
tywne i ekonomiczne pro-
cesy produkcyjne, szeroko
stosowata matooperacyjne
i matoodpadowe metody
pracy. Przedsiebiorstwo
Jana Lewinskiego zostato
zaprogramowane na caty
cykl realizacji projektu ar-
chitektonicznego. Dlatego
produkty jego firmy stoso-
wane s3 w duzych budyn-
kach Lwowa z konca XIX
i poczatku XX wieku: w la-
tach 1897-1900 podczas
budowy Teatru Miejskiego;
w latach 1901-1904 w okre-
sie budowy nowego dwor-
ca kolejowego; w latach
1898-1901 przy budowie
szpitala zydowskiego; w la-
tach 1907-1910 podczas
budowy Lwowskiej Izby
Przemystowo-Handlowe;j.
Waznym dzietem archi-
tektonicznym firmy Jana
Lewinskiego byt budynek
ukrainskiego banku spét-
dzielczego i Spétki ubez-
pieczeniowej ,Dniestr’, zbu-
dowany w roku 1906 przy
ulicy Ruskiej 20 we Lwowie.

Na poczatku XX wieku ze
wzgledu na szybki rozwoj
budownictwa we Lwowie
i $rodkéw technologicz-
nych Fabryka Jana Lewin-
skiego staje sie gtéwnym
przedsiebiorstwem  Galicji.
W procesie produkcyjnym
tworzenia kafli ceramicz-
nych, cegiet i dachoéwek,
ptytek dekoracyjnych do
podtég i Scian, wyrobow
sztuki uzytkowej, reliefow
i kompozycji rzezbiarskich
zaangazowanych byto pra-
wie 800 oséb. W doskona-
leniu estetycznych cech
wyroboéw ceramicznych

fabryki, po tym, jak w 1901
roku Jan Lewinski zostat
profesorem  nadzwyczaj-
nym budownictwa Wyz-
szej Szkoty Technicznej we
Lwowie, biorg udziat jego
uczniowie Witold Minkie-
wicz, Wihadystaw Derdacki,
Eugeniusz Czerwinski, Lew
Lewinski — mtodszy, Alek-
sander tuszpynski i inni.

Zainteresowanie Jana
Lewinskiego technologicz-
nymi aspektami produkg;ji
budowlanej nie zmniej-
szyta 1. wojna Swiatowa,
przymusowe wywiezienie
na terytorium Imperium
Rosyjskiego i oskarzenia
o kolaboracje z Rosjanami.
Dlatego w 1918 roku zatozyt
spoétke ,Praca’, ktéra miata
ksztattowa¢  $Swiadomosc
wsrod spoteczenstwa ukra-
inskiego znaczenia rzemio-
sta, rekodzielnictwa i han-
dlu dla zycia ludzi i rozwoju
ich twoérczych sit produkcyj-
nych; zacheca¢ ukrainska
miodziez do nauki i pracy
na polu zycia gospodarcze-
go; umozliwia¢ miodziezy
studiowania na rzemiesl-
nikow, przemystowcéw,
specjalistdw z  réznych
dziedzin gospodarki naro-
dowej poprzez propagan-
de, tworzenie oddzielnych
kurséw, szkét i burs; pobu-
dza¢ twodrcza inicjatywe
studentéw i rzemieslnikow.

Po $mierci Jana Lewin-
skiego w dniu 4 lipca 1919
roku fabryka krotko kie-
rowat architekt Bronistaw
Bauer. Jednak z powodu
kryzysu po wojnie $wiato-
wej i ukrainsko-polskiej po-
tezne przedsiebiorstwo po-
dzielito sie na odrebne mate
firmy i zwigzki zawodowe.

W fabryce Jana Lewin-
skiego w produkgji cegiet
wykorzystano gliny lekkie
i gleje bez zanieczyszczen
gruboziarnistego  piasku,
a dla ptytek podtogo-
wych — gliny trudnotopio-

ne i ogniotrwate, ktére maja
plastyczno$¢, jednorodny
sktad, niska temperature
i przedziat spiekania co naj-
mniej 200 °C. Zachowane
do tej pory ptytki w archi-
tekturze Lwowa maja ge-
sta substancje, ptaszczyzny
bez deformacji, w spalonej
masie nie ma plam, wytopu
i wtracen. Produkty fabryki
Jana Lewinskiego przetrwa-
ty ostrg konkurencje na ryn-
ku Iwowskim. W tym czasie
uzywano tu co najmniej
dziewieciu innych firm: fa-
bryki braci Mund (1898-
1939), fabryki Adolfa Kam-
pela (zatozono pod koniec
XIX w.), fabryki w Rakowni-
ku (1883 — obecnie), przed-
siebiorstwa technicznego
Henryka Ebera (zatozono
w 1896 r.), firmy Itamera
Girstritta, fabryki A. Grube-
ra, firmy Ludwika i Gustawa
Kadenoéw (zatozono w roku
1880), czeskiej firmy Hardt-
muth, niemieckiej fabryki
Villeroy & Boch” z miasta
Mettlach, ktéra nadata
nazwe plytce brukowe;j.

To wiasnie plytki Met-
tlach staty sie powszechne
w architekturze Lwowa pod
koniec XIX wieku, poniewaz
miaty wiele zalet. Uwazano
je za trwaty materiat okta-
dzinowy, na ktérym nie ma
zadrapan i wgniecen, a kt6-
ry jest bardzo odporny na
chemikalia, wilgo¢ i réznice
temperatur. Ptytki Mettlach
nie zmieniaty koloru po
wypaleniu. Suche gliniane
ptytki Mettlach malowano
masowo i wypalano przed
spiekaniem. Miaty one po-
wierzchnie jednokolorowg
lub zdobiona, sktadaty sie
z dwoéch warstw — goérna
miata cienka warstwe deko-
racyjna, a dolna byta trwal-
sza, konstrukcyjna i jedno-
rodna. Podczas produkgji
drobno zmielong mase wle-
wa sie recznie do form, kto-
re przesuwano pod baran,
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ktéry Sciskat gliniasty pro-
szek. Do produkcji ptytek
dekoracyjnych stosowano
szablony wypetniane kolo-
rowymi wypalonymi prosz-
kami  gliniano-porcelano-
wymi. Szablony wyciggano
z proszku glinianego przed
procesem prasowania pty-
tek. Nastepnie ptytki cera-
miczne wypalano w tem-
peraturze powyzej 1200 °C.
Ptytki podtogowe wyprodu-
kowane przez Fabryke Jana
Lewinskiego gtéwnie miaty
wymiary 160X 160X 16 mm.

Do wykonczenia pfasz-
czyzn elewacyjnych Fabryka
Jana Lewinskiego produko-
wata ptytki majolikowe: jed-
nokolorowe, o ornamencie
geometrycznym lub roslin-
nym. Wiasciwosci optyczne
tego typu wyrobdéw cera-
micznych na fasadach pod-
kreslaty tekstury tynku lub
dekoracyjne  kompozycje
reliefowe. Zywe przykfady
zastosowania tego typu
intonacyjnych  ptaszczyzn
fasadowych znajdujg sie
we Lwowie na ulicach Bo-
homolca, Akademika Paw-
towa, lwana Bohuna, Don-
cowa, Rustawelego, Ruskiej,
Nyzankowskiego i innych.

Majolika to  materiat
garncarski utworzony z gli-
ny, starannie wypalony
i pokryty nieprzezroczysta
polewag z piasku, oftowiu
i cyny. W fabryce Jana Le-
winskiego ptytki majoliko-
we wykonywano metoda
Maszynowo-reczna. Do
glazury ceramicznej uzy-
to surowca z krzemionka,
ktéra jest gtébwnym twor-
ca powierzchni szklanej.
Wypalony produkt glinia-
ny (wypalanie 900-950 °C)
pokryto kolorowa glazurg
otowiowa, pozostawiono
do wyschniecia i wypalo-
no po raz drugi (wypalanie
900-1100 °C). Proces ten
wymagat czterech oddziel-
nych etapéw i wysokich

umiejetnosci rysowania. Za
jakos$¢ artystyczna i dosko-
natosc¢ techniczna wyrobow
ceramicznych fabryki Jan
Lewinski otrzymat srebrny
medal na wystawie budow-
lanej w roku 1892. Wyroby
jego fabryki prezentowano
na Wystawie Powszech-
nej w roku 1894, Wystawie
Swiatowej w Paryzu w roku
1900, Wystawie Jubileuszo-
wej na 25-lecie Towarzystwa
Politechnicznego w roku
1902, Wystawie Powszech-
nej w Kijowie w roku 1913.

Jan Lewinski byt jednym
z inicjatorébw powstania
+Krajowej Ceramicznej Sta-
cji Doswiadczalnej’, ktéra
istniata przy Wyzszej Szkole
Politechnicznej. Opracowy-
wali w niej techniki i tech-
nologie, analizowali skfad
chemiczny i tworzyli este-
tyczne pomiary wyrobéw
ceramicznych. Dzieki tym
osiaggnieciom technologicz-
nym powstata dekoracyj-
na ceramika dla budynku
w stylu neoromanskim,
zaprojektowanego  przez
architekta Juliana Zacharie-
wicza w latach 1889-1890
przy ul. tystopadpwogo
Czynu, 11 (dzi§ Muzeum
Oleksy  Nowakowskiego);
Bursy ,Dom Ludowy”, ktéra
w roku 1907 roku zostata
zbudowana przez firme
Jana Lewinskiego przy ulicy
tysenko, 14; Willi Dziwin-
skiego przy ulicy Chupryn-
ky, 21 (1900 r., architekt Jan
Lewinski wraz z Julianem
Zachariewiczem);  budyn-
ku mieszkalnego przy ulicy
Chuprynky, 11 a; budynku
Instytutu Technologiczne-
go (1907-1909) — ul. Ny-
zankowskiego, 5 i innych.

W celu ksztattowania
opinii publicznej na temat
wartosci wyrobdéw cera-
micznych pod kierownic-
twem Jana Lewinskiego
w roku 1907 zatozono ,Ru-
skie Kotko Ceramiczne’, na

ktérego spotkaniach badali
i doskonalili umiejetnosci
ukrainscy inzynierowie,
chemicy i artysci. Na ba-
zie fabryki ceramicznej Jan
Lewinski zatozyt kursy dla
stuchaczy zewnetrznych, po
ktérych ukonczeniu mogli
otworzy¢ wilasne warszta-
ty. Absolwenci Politechniki
Lwowskiej pracowali w fa-
bryce jako projektanci wy-
roboéw ceramicznych, gdzie
projektowali nowe dzie-
ta ceramiczne, ekspery-
mentowali z efektami wi-
zualnymi i przestrzegali
zasad  technologicznych.

Ponadto w fabryce w du-
zych ilosciach produko-
wano cegly budowlane
i okfadzinowe. Dla produk-
tow wysokiej jakosci gline
wydobywano zima, gdy
ziemia zamarza, a nastep-
nie kruszono i mieszano do
jednorodnej  konsystencji
w specjalnych maszynach,
do masy dodawano od 18
do 40 % wody i réznych
mineratéw (na przyktad
piasek kwarcowy, glina
piaskowa, maka ceglana),
co zapobiegato skurczowi
i pekaniu gliny. Po zakon-
czeniu procedury ciasto
uktadano w drewniane
formy i suszono w powie-
trzu pod dachem, ponie-
waz nie mogto stykac sie
z promieniami stoneczny-
mi. Po wyschnieciu sztabki
wypalano weglem w pie-
cach w temperaturze 900-
1100 °C, cegte oktadzinowg
wypalano w temperaturze
1100-1300 °C. Do wypala-
nia stosowano piec tunelo-
wy wynaleziony przez Frie-
dricha Hoffmanna w roku
1858, a do formowania —
mechaniczng prase ceglang
opracowang w roku 1860
w fabryce Schlickeysen. Wy-
nalazki te znacznie zwiek-
szyty skale produkgji cegiet.

Produkcja dachoéwki
w fabryce Jana Lewinskie-

go réwniez byta ogromna,
produkty te byly popular-
ne wsréd budowniczych
Lwowa. Tak wiec glazu-
rowane dachéwki (takie
jak bobrowka) w kolorach
ochry, niebieskim, zielonym
i bragzowym zostaty uzyte
w pokryciu koputy szpitala
zydowskiego przy ul. Ja-
kuba Rappoporta, 8, gdzie
utozono je na kopule orna-
mentem geometrycznym.
Ten typ dachéwki zostat
wybrany miedzy innymi za
to, ze jego ksztatt pozwalat
na pokrycie bardzo pochy-
tych dachéw. Iglica wiezy
naroznej i dachu willi przy
ulicy Konowalca, 71; willa
ukrainskiego adwokata Ro-
mana Kowszewicza (ul. Wy-
szenskiego, 12), dom Spétki
ubezpieczeniowej ,Dniestr’,
budynek Muzeum Oleksy
Nowakiwskiego i kilka in-
nych pokryto dachéwka,
ktéra wykonano mecha-
nicznie, a surowce zbierano
podobnie jak w przypad-
ku pozostatych rodzajéw
ceramiki budowlanej.

W latach 1891-1894
Jan Lewinski i Jan Tomasz
Kudelski wedtug projek-
tu architekta O. Wagne-
ra przebudowali Patac
Siemienskich-Lewickich
(ul. Piekarska, 19). Rzez-
biarz Piotr Witalis Harasi-
mowicz projektowat wy-
konczenie fasad i wnetrz
Patacu. Na bocznej bramie,
od frontu, w kamieniu zam-
kowym tuki wmurowano
kompozycje  rzezbiarska
z podwdjnym wizerunkiem
gtéw koni. Przypuszczal-
nie dzietlo to wykonano
rébwniez w fabryce Jana
Lewinskiego, jak i tralki
ceramiczne w ogrodzeniu
balkonu kamienicy przy
ulicy Piekarskiej 48. Tak
wiec w fabryce wytwarza-
no nie tylko utylitarne wy-
roby ceramiczne, ale takze
kompozycje rzezbiarskie

i detale architektoniczne.

Pozycja zyciowa, przeko-
nania, zasady dziatalnosci,
orientacje wartosciowe,
stosowana wiedza o wia-
Sciwosciach i technologia
tworzenia materiatéw Jana
Lewinskiego stanowity
podstawe jego kodu ce-
ramicznego. Mistrzowsko
zinterpretowat  $wiatowe
osiagniecia techniczne i od-
krycia,jasnozaprogramowat
efektywnos$¢ wykorzystania
materiatéw  budowlanych
i konstrukgcji. Jego $wiato-
poglad i racjonalne skupie-
nie faczyty mysl architekto-
niczng z pracg budowlana.

Andrij Klimashevski
Ceramiczna fasada
miasta jako autograf
Jana Lewinskiego

W wyrazie architekto-
nicznym historycznie za-
chowanych miast Europy
wypisane s3 w kamieniu
charakterystyczne  cechy
pisma autorskiego jego
twoércow: architektéw, bu-
downiczych, projektantéw,
artystow, ktoérzy zwracaja
sie do nas swoistym ludz-
kim jezykiem miejscowego
zurbanizowanego krajobra-
zu, zabudowy dzielnic, ulic,
kamienic, indywidualnych
akcentéw urbanistycznych,
a nawet drobnych detali
konstrukcyjnych i dekora-
cyjnych, jak puzzle mozaiki
tworza obraz miasta, jego
szczeg6lng aure. Poprzez
warstwy wiekéw, dominu-
jacych styléow, gustéw elit
rzadzacych i spotecznosci
urbanistycznych, tworcza
indywidualnos¢  poszcze-
g6lnych wybitnych urbani-
stow dotarta do nas poprzez

ich twory, zktérych poszcze-
golne staty sie wizytéwka-
mi, a nawet ikonicznymi
rozpoznawalnymi symbo-
lami wielu miast w Europie.

W epoce A. Gaudiego
i O. Wagnera triumf archi-
tekta-budowniczego wyraz-
nie przejawiat sie w Europie
na tle rewolucji przemysto-
wej i technicznej, $wiato-
wych wystaw w Londynie,
Wiedniu i Paryzu oraz kultu
nowych technologii, ma-
teriatéw, innowacyjnych
rozwigzan  architektonicz-
nych i inzynieryjnych. Jed-
noczesnie pod koniec XIX
i na poczatku XX w. w prze-
ciwienstwie do giganto-
manii wielkich imperiow
Swiata stopniowo tworza
sie idee poszukiwania no-
woczesnego wizerunku
narodowego, a nawet
wlasnego stylu ludowo-
-romantycznego wsréd
matych, wciaz bezpanstwo-
wych  narodéw  Europy.

Patriotycznie nastawione
Srodowisko intelektuali-
stow i artystow ,nowych”
matych  narodéw starej
Europy kultywowato idee
tworzenia stylu narodo-
wego przede wszystkim
w architekturze, opartej na
zasadach wspoiczesnej re-
interpretacji specyficznych
cech wilasnej historycz-
nej tradycji artystycznej.

W  Galicji Wschodniej,
przede wszystkim jej stoli-
¢y, Lwowie, gtéwnym wy-
razem powstania nowego,
bardziej kolorowego jezyka
architektonicznego moder-
nizmu ukrainskiego byto
organiczne pofaczenie czte-
rech materiatéw: kamienia,
drewna, metalu i cerami-
ki — podstawowych sktad-
nikéw stylu narodowego,
zatozonego i dojrzatego
w pracowni tworczej J. Le-
winskiego.  Strategicznie
dato to w przysztosci moz-
liwos¢ J. Lewinskiemu, jego

wspotpracownikom i zwo-
lennikom nie zamykac sie
w waskich ramach ,drew-
nianego” stylu, w ktérym
specyfika maturiatu czesto
dyktowata ograniczony za-
kres rozwigzarn konstruk-
cyjnych i formotworczych.
Mieli okazje szeroko eks-
perymentowac z tradycyj-
nymi i technologicznie in-
nowacyjnymi materiatami,
aby osiagna¢ maksymalny
efekt i harmonie wszystkich
skfadnikéw. ,Ukrainski styl
ludowy” J. Lewinskiego, lub,
jak nazywali go wspotcze-
$ni,,secesja huculska’,,sece-
sja narodowa” nie tylko wy-
petnita centrum galicyjskich
miast, ale takze stata sie
kultowym zjawiskiem urba-
nistycznym swojej epoki.

Prekursorem tego zja-
wiska byta romantyczna
,adaptacja narodowa” ide-
owych podstaw brytyjskich
architektéw, ze wcielita sie
w Powszechnej Wystawie
Krajowej (1894 r., Lwow)
w pawilonie stowarzyszen
ukrainskich — w domu
typu sadyby (projekt J. Za-
charewicza i J. Lewinskiego)
z dwupoziomowa sylwet-
ka, elementami gotyckimi
w ksztafcie strzelistych tu-
kéw drewnianej pokrytej
galerii parteru, co jedno-
cze$nie przypomina ob-
szerne dtugie ganki chat
bojkowskich i tradycyjne
obwody wokét naszych cer-
kwi. Pierwszy model domu
w ,stylu ukrainskim” jasnym
akcentem wyrézniat na po-
ziomie  miedzypietrowe-
go stropu fryz ceramiczny
o wysokosci jednej ptytki
Z po raz pierwszy zastoso-
wanym na obwodzie orna-
mentem na podstawie lu-
dowych motywoéw Karpat.

Zblizone do wystroju ce-
ramicznego pawilonu ukra-
inskiego ludowe motywy
geometryczne  huculskiej
archaiki organicznie sie

potaczyly i odzwierciedlaty
wystréj okresu historyzmu
w duchu neogotyku i zo-
staly najpierw odtworzone,
wzorowane i przetestowane
w Fabryce Ceramicznej J. Le-
winskiego w matym forma-
cie kafli piecowych, ptynki,
Mettlach, elementéw wy-
konczenia pasa poszczegdl-
nych wazondw. Po przejmo-
waniu od J. Zachariewicza
fascynacji ceramika i de-
koracja ludowa J. Lewinski
poszedt dalej, wykorzystu-
jac swoja wiedze w wykon-
czeniu fasad majolikowych
motywami huculskimi.

Juz na Wystawie Swiato-
wej w Paryzu w roku 1900
w pawilonie galicyjskim
J. Lewiniski zademonstrowat
piec w catosci stworzony
pod wptywem ludowo-or-
namentalnej stylistyki garn-
carzy Huculszczyzny. W tym
samym roku rezonansowa
aprobate wywofat zbudo-
wany przez firme J. Lewin-
skiego Szpital Zydowski —
wielokolorowa, jasna gama
ceramicznych  dachéwek
koputowych w stylu dywa-
nu orientalnego. Dogtebne
badanie garncarstwa kraju
huculskiego we wspotpra-
cy z takim autorytetem jak
W. Szuchewycz, pozwolito
na organiczne pofaczenie
w sposéb angobowania
w przednich kompozycji
majolikowych ,stylu ukrain-
skiego” gtéwnych koloréw:
zielonego,  bordo-brazo-
wego, zbéitego, biatego. Po-
wsciagliwa gama koloréw
w potaczeniu z rytmicznymi
kombinacjami  motywéw
ornamentu  huculskiego:
~glowiastego’, ,pszenicy’,
L.dzwonkéw’,  kompozycji
kwiatowych, krzyzowych,
solarnych, rombowych, ro-
zet data efekt swoistego
ludowego ,recznika” na fa-
sadach kamienic w Galicji.
Ten nowoczesny ceramicz-
ny wystréj J. Lewinskie-
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go odegrat kluczowa role
gtéwnego symbolu i akcen-
tu dekoracyjnego i znacze-
niowego, swoistego kodu
narodowego w oznaczaniu
osrodkow ukrainskiego
Lwowa na poczatku XX wie-
ku oraz szeregu miast i mia-
steczek Galicji i Bukowiny.

Wizualnie dwa etapy
tworczosci i ewolucji Swia-
topogladu J. Lewinskiego
od romansko-gotyckiej
ornamentyki  historyzmu
do poszukiwania $wiezego
jezyka secesji ludowo-ro-
mantycznej i dekoracyjnej
fazy secesji najlepiej pre-
zentujg dwie zachowane
reklamowe kompozycje
ceramiczne na przedniej
czesci gtéwnego korpusu
fabryki ceramiki (ul. Czu-
prynky, 58a): neogotycka,
jeszcze wyttaczana tarcza
z rozetg kwiatowg w cen-
trum tryfoliabu i portal oto-
czony ,zywym” kolorowym
wystrojem z kwiatowymi
motywami naturalistyczny-
mi na gtadkiej przeszklo-
nej powierzchni ptytek.
Ten wektor poszukiwan
od roku 1903 doprowadzit
do powstania we wcze-
snej fazie secesji Lwowa
nowego polichromowego
majolikowego  wizerunku
miasta w dwdch hiposta-
zach: ,ukrainskiego stylu
huculskiego” i ,egzotycz-
no-secesyjnego miasta-o-
grodu’, gtéwnie w projekgji
dwéch czotowych archi-
tektéw-dekoratoréw biura
Lewinskiego: A. tuszpyn-
skiego i T. Obminskiego.

Gestos¢ miejskiej zabu-
dowy Lwowa czesto nie
pozwalata na zorganizowa-
nie przestrzeni dla praw-
dziwego ogrodu wokot
doméw w duchu ideowej
koncepcji zielonych stref
mieszkalnych J. Lewinskie-
go. Ta sama ,zielona” iluzja
zostata stworzona wedtug
projektéw T. Obminskiego

i A. tuszpynskiego na fasa-
dach doméw Iwowskich:
z jasnymi, himerycznymi
obrazami zwierzat i splo-
téw fitomorficznych, todyg
kwiatéw, roslin owocowych
(zabudowa poczatku ul.
akademika Pawtowa; bu-
dynek ,Pod pawicg” przy ul.
Kotlarewskiego 17; budy-
nek przy ul. tyczakiwskiej,
70; obramowanie okien
sanatorium Soteckiego
przy ul. tyczakiwskiej, 107;
Bursa diakonska przy ul.
Ozarkiewicza, 2 a). Wszyst-
kie panele fasadowe sa
nieodfacznie zwigzane z kil-
koma paletami koloréw:
od dominujacej zieleni do
kontrastujacych akcentow
bieli, zétci i czerwonawo-
-bordo (niebieski i czarny
byly rzadziej uzywane).

Najjasniejszy, najbardziej
szeroki i w petni ukraifski
styl ceramiczny J. Lewin-
skiego ujawnit sie w dwodch
epokowo  programowych
dzietach kultury narodo-
wej stolicy Galicji: czescio-
wo zachowanej do dzisiaj
budowli Bursy diakonskiej
(1903-1904) i zachowanym
majestatycznym budyn-
ku Spotki ubezpieczenio-
wej ,Dniestr” (1904-1906).

Bursa diakonska jest
3-kondygnacyjna, o po-
wisciagliwej sylwetce, szyb-
kim tamanym dachu po-
krytym tak, jak w ludowym
budownictwie drewnianym
Karpat. Tutaj po raz pierw-
szy gtownym akcentem
kolorystycznym i dekora-
cyjnym zabrzmiat catoscio-
wy program majolikowy
ornamentalnego  Swiata
Huculszczyzny. Gtéwna role
w projektowaniu fasad ode-
grat A. tuszpynski: to jego
twércze pismo dominuje
w tworzeniu obrazu duzego
ukrainskiego domu w ,sty-
lu karpackim’, tworzac na
poziomie rytmicznie prze-
pasanych haftami huculski-

mi okien asocjacyjny efekt
sakralny obramowania
obrazéw, jak w chacie na
bielonej scianie. Doskonaty
obraz ludowo zdobionych
ram fasad zamykaly para-
petowe kafle majolikowe
w duchu kosowskiego mi-
strza Bachmatiuka z ledwo
stylizowanym tradycyj-
nym wystrojem huculskim.
Gtéwnym motywem sym-
bolicznym wiekszosci ma-
jolikowych panneau jest
czesto powtarzany rzad
+dzwonkoéw’, ktéry nasla-
duje wizerunek arkad gor-
nej galerii  ukrainskich
dzwonnitz ze zwisajacymi
dzwonami.  Najjasniejsze
akcenty fasad — zwisaja-
ce nad oknami ,huculskie”
3-koncowe ,reczniki” z mo-
tywami stonecznymi i kwia-
towo-roslinnymi, wpisuja-
ce sie w ksztattoschemat
potréjnego ciggu-topat-
ki — najczestszego w ar-
chitekturze Lwowa i Galicji
elementu wystroju Seces;ji
Wiedenskiej. Wsréd ,recz-
nikowego” wystroju okien
s rytmicznie umieszczone
trakcje secesyjne, ktére sa
skupione na koncach po-
przez wkiadki ceramiczne:
na dole w ksztatcie okra-
glych medalionéw, a na
g6rze — w postaci rombo-
idalnych tarcz z raporto-
wym motywem ,doniczka’,
ktéry organicznie wyrastat
miedzy metopami ,ogroda
winogronowego” fryzy pod-
dasza. Konczacy program
ceramiczny  ukrainiskiego
~domu” fryz pasowy zostat
ozdobiony w kontrascie
z geometrycznie rozwigza-
nymi ornamentami fasad
kreconymi w ksztafcie litery
.S" splotami stylizowanej
winorosli. Na zlikwidowa-
nej fasadzie od strony Gory
Swietojurskiej dobrze byta
zaakcentowana u géry cera-
miczna prostokatna tarcza
ktytora: ,Fundacja hrabie-

go A. Szeptyckiego” Cate
szaty majolikowe zostaty
wykonane pod kierownic-
twem dwéch czotowych
ceramikéw Galicji na po-
czatku XX wieku — O. Bia-
toskérskiego i M. tukija-
nowicza juz w roku 1904.

Ukrainska  spotecznos¢
Galicji z  entuzjazmem
przyjeta nowy malarski je-
zyk artystyczny Bursy dia-
konskiej, nadajac jej rézne
spotecznie wazne nazwy:
,styl rusinski’, ,secesja hu-
culska’, ,secesja ukrainska”
Stato sie to impulsem do
szerzenia mody na ,styl
ukrainski” z huculskim wy-
strojem. Gféwnymi jego
klientami sa rézne ukrain-
skie organizacje i spofki.
Szybko powstajg budynki
Spotki  ubezpieczeniowej
~Dniestr” (1905-1906),
Ukrainski Dom Akademicki
we Lwowie (1904-1906),
sie¢ nowych Domoéw lu-
dowych: w Kopyczyncach
(1903-1909), Radziecho-
wie, Buczniewie, Kamionce
Buzanskiej, Kicmanie itp.
W Stryju przy ul. Narodnij
prawie przylega do Domu
Ludowego budynek z jakby
~wyhaftowanym” przez caty
fasade majolikowym hucul-
skim wzorem ,gtowiaste’,
wykonanym w jasnym bor-
do-z6ttym cieptym kolorze.

Kolorystycznie i dekora-
cyjnie ztozony programowy
obraz kamienicy miejskiej
w ,stylu huculskim” udato
sie stworzy¢ w budynku
Ukrainskiej Spétki ,Dniestr”
(1905-1906; Architekt J. Le-
winski, T. Obminski, F. Le-
wicki, majoliki: A. tuszpyn-
ski). W tym samym czasie
z wyrazista architektonika
fasad przyciagaja wzrok
akcentowane kolorowe pa-
sowe dekoracje majoliko-
we na trzech poziomach:
1) dolnym w formie ,hafto-
wanych”  4-warstwowych
,obruséw” parapetéw z do-

minujacym  zielonkawym
motywem ~gtowiaste”;
2) $rednim ciggtym paso-
wym miedzypietrowym
fryzie z zyciodajnymi mo-
tywami rodlinnymi ,psze-
nica” i huculskim ,stonce”;
3) gornym poziomem ,nie-
bianskim’, utworzonym pod
okapem dachu z ciggtym
ceramicznym pasem z geo-
metrycznym motywem,gto-
wiaste” W odréznieniu od
Bursy diakonskiej, pierwsze-
go utworu programowego
w,stylu ceramicznym’, tutaj
jako ,pierwsze skrzypce” za-
brzmiat artystyczny metal.

Do konhcowego etapu
sukrainskiego stylu cera-
micznego” J. Lewinskie-
go lat 1911-1912 nalezy
zaliczy¢ budynek Domu
Ludowego w Kamionce
Buzanskiej i wille Kowsze-
wicza (ul. Wyszenskiego,
12): wzorce referencyjne
pewnej syntezy form i de-
koracji dwoéch wariantéw
secesji narodowej. To wia-
snie po aktywizacji bliskich
kontaktéw A. tuszpynskie-
go, czotowego architekta
firmy J. Lewinskiego, z W.
Kryczewskim, program for-
motworczy i dekoracyjny
zachodnioukrainskiego
modernizmu wzbogacit
sie o0 najbardziej charakte-
rystyczne techniki pisma
szkoty W. Kryczewskiego:
zastosowanie  podkreslo-
no namiotowych zaryséw
wierzchotkéw, trapezowych
form inspirowanych archi-
tekturg baroku kozackiego
i bardziej aktywnym wpro-
wadzeniem kolorystyczno-
-kontrastowej  kolorystyki
i ornamentyki wschodnio-
ukrainskiej do ,ozdobnej
fasady miasta” Znakomita
budowla w Kamionce Bu-
zanskiej z wysokim dachem
namiotowym z zatlomem
(ktéry przypomina wzér
pottawski), wyréznia sie
harmonijnym rytmem spa-

rowanych okien trapezo-
wych i umieszczonymi nad
nimi kolorowymi panneau
majolikowymi w postaci
pionowej girlandy z fanta-
zyjnymi  motywami kwia-
towymi w stylu wczesne-
go Art Deco, wykonanymi
w zimnej gamie odcieni
niebieskich, sinych, zielo-
nych, biatych i bordowych.

Ostatnim akordem w po-
staci doniczki i kwitngcego
wielopoziomowego drze-
wa zycia ,stylu ceramicz-
nego” J. Lewinskiego byto
jasne kolorowe panneau
majolikowe na zéttym go-
racym tle, uwiecznione na
obrazie idealnego ukrain-
skiego ogrodu na fasadzie
poéznosecesyjnej  funkcjo-
nalnej willi Kowszewicza
(ul.  Wyszenskiego, 12).
Umieszczone na pozio-
mie dwoéch gérnych pieter
wejsciowego wezta klatki
schodowej, jest postrze-
gany jako oprawiony ,ha-
ftowany” recznik o trzech
katach, ktéry zakodowano
znakami ,ogrodu w poblizu
chaty’, taczy ono oba brzegi
Dniepru, nasladuje ustalong
konfiguracje majolikowych
obramowan okiennych
Bursy diakonskiej, ksztat-
toschemat pionowej trakgji
secesyjnej o trzech kie-
rownicach  poprzecznego
i naddnieprzanskicz kom-
pozycji  kwiatowych ze
stonecznikami i ptakami
w raportowym otoczeniu
tréjkatow — jako hotd i syn-
teza ze stylem graficznym
W. Kryczewskiego (prawdo-
podobnie autorem projektu
panneau byt A. tuszpynski).

Obecnie kwitnacy ogréd
majolikowy fasad miasta
JSecesji’, stworzony przez
J. Lewinskiego i jego oto-
czenie (jak i dziedzictwo
W. Kryczewskiego) we Lwo-
wie i Galicji wymaga pilnej
profesjonalnej  renowacji,
starannej konserwacji i po-

pularyzacji na poziomie
krajowym, tak jak to sie
dzieje w Europie z hotdem
dla dziedzictwa A. Gaudie-
go w Barcelonie i Katalonii,
C. Mackintosha w Glasgow
i Szkocji oraz Szkoty O. Wa-
gnera w Wiedniu i Austrii.

ik
R .

Inna Akmen
Kolorowy $wiat ceramiki
Wasyla Kryczewskiego

«Czcigodny Mychajto
Sergijowyczu! Oto Pana ob-
liczenia: ptytek 4x4 wierz-
chotek 4500 sztuk i matych
13/4x3/4 w 300 sztuk. Z po-
wazaniem, W. Kryczewski».
W tym liscie Wasyl Kryczew-
ski informuje o rozpocze-
ciu prac wykonczeniowych
w ,ukrainskim duchu” fasa-
dy i holu kijowskiego domu
Mychajta  Hruszewskiego,
czyli o dekorowaniu go
ptytkami  okfadzinowymi.
Dazenie Kryczewskiego do
produkcji ceramiki i jego
fascynacja jasnymi koloro-
wymi polewami przez dtu-
gi czas potaczy artystyczne
zycie Zachodu i Wschodu
epoki secesji. Juz jako znany
autor domu Poftawskiego
ziemstwa gubernialnego,
Wasyl Kryczewski w roku
1906 przenosi sie do Kijo-
wa, gdzie, podobnie jak
w Charkowie, organicznie
wchodzi w krag inteligen-
Gji artystycznej, nawigzu-
jac kontakty z M. Bilasziw-
skim, D. Szczerbakiwskim,
H. Pawtuckim, D. Jawornic-
kim, z ktérymi byt zaznajo-
miony od roku 1902. W tym
czasie Mikota Bilasziwski
przygotowat Potudniowo-
rosyjska wystawe rzemiesl-
nicza i polecit Danytowi
Szczerbakowskiemu zbiera-

nie wzoréw rzemiosta ludo-
wego. Tady Danyto Szczer-
bakiwski wraz z bratem
Wadymem nie tylko zbierali
eksponaty, ale takze poma-
gali Bilasziwskiemu w aran-
zacji wystawy. W roku 1906
Danyto staje sie jednym
z zatozycieli Kijowskiego
Towarzystwa  RzemiesIni-
czego, do ktérego pdzniej
dotacza Wasyl Kryczewski.
Oni zaczeli zbiera¢ wyroby
artystyczne, w tym ptytki,
ktére przywozono z cen-
tréw garncarskich. Z pierw-
szego wywiadu na Ukrainie
przywiezli 4 kafle, z drugie-
go — 15 kafli i 21 miska,
w przysztosci kolekcja nadal
rosta. Swoj pierwszy sezon
archeologiczny w Kijowie
Kryczewski poswiecit wy-
kopaliskom na dziedzincu
cerkwi Dziesiecinnej. ,Do-
tykajac wiecznosci’, bada
starozytnos¢, ktéra jego
zdaniem jest ,zrédtem”
tworczosci artystycznej,
ujawniono cechy ,pierwot-
nego zrédta”. Ornamentalna
i kolorystyczna osobliwos¢
kazdego regionu Ukrainy —
zostaly opanowane przez
Kryczewskiego podczas
kodowania i projektowa-
nia ceramicznych wktadek
na fasadzie domu pottaw-
skiego. ,Jego wieze, dach,
okna, drzwi i inne — pisze
Iwowska ,Rada” o zrealizo-
wanym planie Kryczewskie-
go — wszystko to odbywa
sie na wzoér budowniczych
czesci, ktére weszly do na-
szych starozytnych ratuszy,
kosciotéw, domoéw pry-
watnych. Wszystko to wraz
z rysunkami na podstawie
wzoréw ludowych dato
bardzo dobra kombinacje,
ktéra moze stac sie wzorem
odrodzonego  ukrainskie-
go stylu architektoniczne-
go". Kryczewski zapozyczyt
technike dekoracji od sta-
rozytnego ukrainskiego
Swiata ceramicznego, do-
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dajac do fasad wyraziste
wstawki  narozne, paski
roslinne, obrazy konturo-
we i ceramiczne ,panneau”
z mozaiki. P6Zniej Wadym
Szczerbakiwski powie, ze
ceramika ,ma tak gtebokie
tradycje jak w Europie Srod-
kowej i Zachodniej, czyli
pochodzi z epoki neolitu,...
kiedy na terenie Ukrainy
rozwijata sie tzw. malowana
ceramika Trypolska,... a péz-
niej horodyska, i wresz-
cie, ceramika kijowskiego
okresu ksigzecego, ktoéry
w samym Kijowie i innych
miastach osiggnat genialny
rozwéj w dekoracji $cian
duzych kamiennych cer-
kiew i patacow ksigzecych,
gdzie zastapita z przepy-
chem marmur bizantyjskich
cerkiew, a nawet pokryta
podtogi cerkiew i patat”

Spotkanie w 1908 roku
w Kijowie z Jerzy Tyszczen-
ka, ktéry prowadzit sprawy
literackie M. Hruszewskiego
i budowe jego ,rodzinnego”
dworu przy ul. Pankow-
skiej 9, byto szczegoélne dla
Kryczewskiego. Od tego
czasu staje sie przewod-
nikiem wprowadzenia
postepowych  ukrainskich
idei znanego historyka.
Aby jasno ozdobi¢ fasade
i wnetrza dworu Hruszew-
skich, Kryczewski jedzie do
Opiszni — ,stolicy” garn-
carstwa wschodniego,
gdzie zamawia produkcje
wyrobéw  artystycznych.

Szkoleniowa Pracownia
Garncarska w  Opisznie,
jako ,zaktad ziemski’, zo-
stata otwarta w roku 1885,
ale przez pewne trudnosci
ziemstwo zwrdcito sie do
Kotomyjskiej Szkoty Garn-
carskiej z prosba o wystanie
doswiadczonych rzemiesl-
nikéw. Garncarze z Kotomyi
pracowali jako instruktorzy
w wielu szkoleniach i za-
ktadach ceramicznych Za-
chodu i Wschodu. Tak wiec

w roku 1900 na Poftawie
pojawiajg sie: Stanistaw
Patkowski (1906), Mikotaj
i Osyp (Jozef) Biatoskor-
scy (1907), Jerzy Lebisz-
czak z Galicji (1912). Pod
ich kierunkiem uczniowie
wytwarzali wyroby, ktére
wyrodzniaty sie artystycznym
smakiem, przy jednocze-
snym zachowaniu tematyki
ukrainskiej, wykorzystujac
geometryczne i kolorowe
wzory. Ze szkoty w Koto-
myi do Szkoty Garncarskiej
w  Myrhorodzie przenie-
siono  charakterystyczne
dla zachodniego regionu
Ukrainy kafle, ozdobne
wazony, ptytki z geome-
trycznym ornamentem,
unikalny dziesieciotomowy
album wzoréw wyrobéw
rzemiosta domowego Hu-
culszczyzny. Orientujac sie
na kotomyjskich wyrobach
artystycznych, ktére w tym
czasie juz pojawiaty sie
i konkurowaly w europej-
skiej przestrzeni artystycz-
nej, poftawscy garncarze
po raz pierwszy rozpoczeli
produkcje ceramiki okta-
dzinowej z jasng koloro-
wa polewa. W roku 1907
w celu oktadziny budynku
Pottawskiego Ziemstwa Gu-
bernialnego przez mistrzéw
opiszczanskich  wyprodu-
kowano okoto 30 tysiecy
ptytek (w tym 18 tysiecy
glazurowanych ptytek o no-
woczesnych  turkusowych
i zielonych kolorach do
dekoracji wnetrz zostato
wyprodukowano przez Pe-
tra Waulina w warsztatach
Myrhorodskiej Szkoty Ar-
tystycznej i Przemystowej).
Petnigc funkcje dyrektora
w latach 1903-1907, Waulin
wdrazat nowg technologie
polewy, o czym z Myrhoro-
du pisat do S. Mamontowa
w Abramcewo: ,....Nie wiem,
co Pan powie o ceramice ...
ale mysle, ze nalezy zrobi¢
wszystkie piekne oktadziny”.

W roku 1908 zostato wy-
konane kolejne duze za-
mowienie w Opisznianskiej
Pracowni Ziemskiej, o czym
informuje dziennik ,Rada”

~-Magazyn rzemieslniczy
Pottawskiego Ziemstwa
Gubernialnego zamowit

rzemie$lnikom Opiszni, aby
wyprodukowaty 5 tysiecy
ptytek glazurowanych na
oktadzine duzego sied-
miopietrowego  budynku
prof. Hruszewskiego w Ki-
jowie. Ten budynek, jak
wiadomo, jest budowany
w ukrainskim stylu we-
dtug projektu i rysunkéw
artysty Kryczewskiego".
Dlatego, po przybyciu do
Opiszni, Kryczewski zwra-
ca sie do znanego juz sta-
rego doswiadczonego
garncarza Gnata (Jana)
Gtadyrewskiego, ktéry byt
dobrze zorientowany w se-
cesjiodzachodnichartystéw.

Bardzo krétki okres od-
dziela czasy rozwoju przez
Kryczewskiego ikonografii
ukrainskich regionéw na fa-
sadzie Pottawskiego Ziem-
stwa Gubernialnego od mo-
mentu, gdy czotowibadacze
tradycyjnych cech réznych
osrodkéw etnicznych, od
Opiszni do Lwowa i Koto-
myi, biora sie za tworzeni
tak zwanej teorii jednolite-
go ukrainskiego stylu jako
duchowej jednosci narodu.
Przyktadem jest skrzyzowa-
nie idei dwdch wybitnych
artystéw: Wasyla Kryczew-
skiego z Charkowszczyzny
i Jerzy Lebiszczaka z Galicji.
Razem opanowuja tréjkaty,
romby i krzyze. Dominuja-
cymi motywami sa wazony
z kwiatami i kwitnace drze-
wa, stoneczniki, bfawatki,
ktosy pszenicy i wszystko
inne, co byto etnicznym
wyrazem codziennego zy-
cia Ukrainca. Specjalny or-
nament na naczyniach Je-
rzego i na fasadach Wasyla
tworzyly motywy szycia.

Autorzy, zachowujac auten-
tyzm, przeniesli tradycyjne
ozdoby ukrainskiego haftu
do innego materiatu, na-
dajac ornamentowi nowy
wymiar i nowe zycie. Ten
niezwykty wymiar rozcigga
sie bez granic z Zachodu
na Wschéd. Tak wiec zima
1910 roku w swoim dzien-
niku Kryczewski zauwa-
zy: L[W. Szczerbakowski].
Znajomos$¢ z architektem
Aleksandrem tuszpynskim,
ktéry przybyt ze Lwowa do
Kijowa i Pottawy, aby spoj-
rze¢ nabudynek Pottawskie-
go Ziemstwa Gubernialne-
go i zobaczy¢ jego autora”.

~Dom rodzinny” Mychaj-
ta Hruszewskiego stat sie
ozdobg miasta. Jakby ubra-
ny w wyszywanke, wznosit
sie w centrum Kijowa, za-
praszajagc do podziwiania
jasnych motywoéw ukrain-
skiej secesji i doceniania

goscinnosci  gospodarzy.
Posiadajac warunkowo
uksztattowana  dekoracje

fasad Kryczewskiego, bu-
dynek swojg dekoracyjno-
Sciag kontynuuje tzw. ,linie
Kryczewskiego” w archi-
tekturze poczatku XX w.

Po zakonczeniu deko-
racji dworu Hruszewskich
Wasyl wraz z rodzing prze-
nosi sie na sidme pietro
poddasza nowego domu,
gdzie wyposaza warsztat
i ,mate muzeum”. Pokoje on
wiasnorecznie  projektuje
w wyrafinowanym stylu se-
cesyjnym, dekorujac w za-
bytkowe dywany, kafle, me-
ble i inne rzeczy, a w koricu
wnetrze staje sie rodzajem
dzieta sztuki, w ktérym ta-
czy sie tradycyjny S$wiat
Z nowoczesnymi rzeczami.

Wadym Szczerbakowski,
méwigc o twoérczej dro-
dze Wasyla Kryczewskiego,
wspomina warsztat, kto-
ry zaginat w ptomieniach
czasow rewolucyjnych:
W domu Hruszewskiego,

pod dachem, miat wtasne
muzeum. Byt to duzy pokéj
na catej szerokosci domu
i bardzo dtugi... to muzeum
zawieralo ponad dwie-
$cie dywanéw utozonych
w szafie, ponad 250 sztuk
ceramicznych  przedmio-
téow, gtéwnie chiopskich
misek...oyty to niezwykte
rzeczy, ktére zadziwialy
zaréwno forma, jak i kolo-
rami, a takze szczegélnym
pieknem  ornamentyki...".

W latach 1912-1916
Wasyl  wielokrotnie  by-
wat w Opisznie, studiowat
technologie, komunikowat
sie z miejscowymi garnca-
rzami, studiowat garncar-
stwo. Latem 1914 roku, we
wspotautorstwie dwéch
mistrzéw — Kryczewskiego
i Lebiszczaka, ktéry zostat
mianowany na stanowi-
sko instruktora Warsztatu
Opiszczanskiego, rozpoczy-
na sie budowa nowego po-
mieszczenia szkoleniowego
Warsztatu  Garncarskiego,
ktéry zostanie otwarty dwa
lata p6zniej w roku 1916. Ta
lakoniczna budowla, ozdo-
biona kolorowymi ptytkami,
réwniez otrzymata jasne
oznaki ukrainskiej seces;ji.

e
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Halyna lwaszkiw
Figurki Teofila

i Aleksandry
Dzulynskich:
ich typy i cechy
artystyczne

Plastyka matych form,
czyli rzezba okragta na
Ukrainie rozprzestrzenita sie
gdzie$ w drugiej potowie
XIX wieku. Przemystowo ja
produkowali, w szczegélno-
$ci, na Pacykiwskiej Fabry-
ce Wyrobéw Fajansowych

O. Lewickiego, Lwowskiej
Stacji Doswiadczalnej, za-
ktadach fajansowych w Po-
tetyczi i Glinsku obwodu
Iwowskiego, Gorodnyci
i Baranéwce obwodu zy-
tomierskiego, fabryce por-
celany A. Miktaszewskiego
w Wotokytnym (obok Czer-
nigowa), Kijowsko-Mezy-
horskiej Fabryce Ceramiki,
w Kotomyjskiej Szkole Garn-
carskiej,  chatupnictwem
zajmowaly sie poszczegdl-
ne ludowe rzemie$lnicy. Na
poczatku XX w. tworzenie
gipsowych i ceramicznych
figurek ludzi staje sie dzie-
tem znanego architekta,
mecenasa i profesora Po-
litechniki Lwowskiej Jana
Lewinskiego (1851-1919)
oraz Teofila i Aleksan-
dry  (kesi)  Dzulinskich.

T. Dzulifski urodzit sie
dnia 13 czerwca 1850
w tapszynie (obecnie rejon
Brzezanski obwodu tarno-
polskiego) w szanowanej
rodzinie ksiedza i dziata-
cza religijnego Theodora
Dzulinskiego (1799-1887)
i Honoraty Zawalnickiej
((1813-1898), gdzie bytdzie-
wigtym i ostatnim dziec-
kiem. Po ukoriczeniu szkoty
realnej w latach 1868-1869
studiowat w  Akademii
Technicznej we Lwowie,
a pozniej w Niemczech. W
roku 1869 Teofil pracowat
jako ekonom w Zurawnie
(obecnie Lwowszczyzna). W
roku 1877 zostat inzynierem
Wydziatu budowlanego
Lwowskiej Rady Miejskiej,
a w roku 1886 cztonkiem
zarzadu Instytutu  Stau-
ropigijskiego we Lwowie.

Swiecenia kaptanskie
mieli bracia Jan (1830-
1909) i Lew (1847-1923),
ktérych  aktywna pozy-
¢ja  kulturalno-oswiatowa
prawdopodobnie wptyneta
na formowanie osobowosci
Teofila. Twoércze nastawie-
nie przysztego inzyniera,

a pdzniej malarza-amatora
ksztattowata atmosfera lat
1870-1890, w szczegdlno-
$ci duze projekty wysta-
wiennicze, w tym Lwowska
Krajowa Wystawa Rolnicza
i Przemystowa (1877), Kra-
jowa  Wystawa  (1894),
wystawy etnograficzne
w Kotomyi (1880) i Tarno-
polu (1887), znajomosc
z wybitnymi ludZzmi, zwiasz-
cza ze znanym badaczem
sztuki ludowej W. Szu-
chewiczem  (1849-1915).

T. Dzulinski byt zamoz-
nym czlowiekiem, miat
duzy dom we Lwowie przy
ul. Franciszkanskiej w sa-
siedztwie  Stowarzyszenia
Rzemiesdlnikéw ,Gwiazda"
Na poczatku roku 1900 od
inzyniera W. Miejskiego
Teofil kupit ziemie w Mu-
szynie  (temkowszczyzna,
obecnie Polska), na ktérej
zbudowat drewniang wil-
le, a takze potozyt ogrod
z drzewami kartowatymi.
Tam ,na kwasng wode i pe-
retkowa kapiel” podczas wa-
kacji przyjezdzat ze swoja
corka, siostra lwanng i jej
dzie¢mi. Wille udostepniat
bezptatnie biednej mio-
dziezy z centrum Lwowa.

Corka Teofila Aleksandra
byfa ,utalentowana uczen-
nica szkoty realnej” we Lwo-
wie (1906), a nastepnie ,po
maturze studiowata malar-
stwo we Florencji” (Wtochy).
Jej mezem byt adwokat Se-
men Butyk z Sokalszczyzny.

Poszukiwania materiatow
do projektu artystycznego
T. Dzulinski prowadzit od
lat 1870, a jego realizacje
rozpoczat od wystawy et-
nograficznej w Tarnopolu:
na podstawie licznych zdje¢
z jej ekspozycji i przy pomo-
cy najlepszych rzezbiarzy
Teofil nabyt ,70 firmakiw
(drewniane formy. — H.l.)
o wysokosci 30 cm’, z kto-
rych nastepnie wykonano
odlewy gipsowe. Chodzi

o duza serie pojedynczych
rzezb pod wspdlnym ty-
tutem ,Typy chtopéw Ga-
licji” Figurki te zawieraly
cenne informacje na temat
cech stroju ludowego nie
tylko regionu, ale takze
osobnego miasta czy wsi.
Aleksandra, opierajac sie
na materiale fotograficz-
nym, recznie malowata je
gwaszem, rzadziej farbami
olejnymi. W. Szuchewicz
napisat: ,Te modele typéw
beda wkrétce jedynymi
dowodami naszego daw-
nego pieknego ubrania”

W swoim domu przy
ul. Franciszkanskiej (obec-
nie ul. Korolenki, 8) w roku
1906 Dzulinscy otworzy-
li pracownie artystyczna.
Dnia 21 grudnia tego sa-
mego roku w Muzeum
Przemystowym we Lwowie
zorganizowano  wystawe
typow etnograficznych
z 70 statuetkami z ,malow-
niczymi strojami ludowymi
z catej Galicji”. O wystawie
pisano w wielu gazetach
(,Sprawa’, ,Kurjer Lwow-
ski”, ,Stowo Polskie”, ,Prze-
glad’, ,Dzennik Polski”):
figurki zostaty wykonane
w domu, a wypalone w fa-
bryce Jana Lewinskiego.
Autorzy artykutéw zwraca-
li uwage, ze te typy ,ludu
galicyjskiego” w tym czasie
byty niedrogie i mogty by¢
dobrg dekoracja pomiesz-
czen, jednak gdyby byly
stale w Muzeum, mogtoby
je obejrze¢ wiecej o0sdb.

Artysci wykonywali figur-
ki przez kilka lat, wiec za-
stanawiali sie nad przekaza-
niem tego zbioru jakiemus
Muzeum, aby upamietni¢
potomkéw. Obfitos¢ fi-
gurek (129 sztuk, z czego
47 ceramicznych) obecnie
posiada Muzeum Etnografii
i Rzemiosta Artystycznego
Instytutu  Ludoznawstwa
Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy (MERA), co nasta-
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pito w wyniku reorganiza-
¢ji kilku muzeéw Lwowa,
w  szczegdlnosci Muzeum
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki, Muzeum
Przemystowego, Muzeum
»,Domu Ludowego”i innych.
Ponad 80 figurek (72 gip-
sowe i 11 ceramicznych)
znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego we
Lwowie im. A. Szeptyc-
kiego. Kilka przedmiotow
przechowywanych jest
w  Muzeum  Ukrainskim
w Stamford (USA; przeka-
zat S. Lytwynenko), a tak-
ze zbiory A. Skrentowicza.

Do produkcji wyrobow
plastycznych w zakfadach
J. Lewinskiego uzywano gli-
ny z Glinska (w poblizu Z6t-
kwy) i Olejowa (w poblizu
Ztoczowa), a kaolin z Czech
i Polski. Do odlewania
z drewnianych form figu-
rek — typéw mieszkancéw
6wczesnej Galicji, w tym na
terenach Zachodniej Ukra-
iny i Potudniowo-Wschod-
niej Polski — najpierw uzy-
wano gipsu, a nastepnie
gliny. Zgodnie z technolo-
gig produkcji ceramiczne
figurki sg podzielone na
terakoty i przyciemniane
gwaszem w jednym lub
ré6znych kolorach. Na nie-
ktérych z nich po prawej
stronie wstrzykiwano pio-
nowe paski farby czerwo-
nej, niebieskiej, purpurowej
lub brazowej, co wzmac-
niato efekt dekoracyjny,
a potyskiem przypominato
braz lub zelazo. Tylko jedna
figurka jest catkowicie po-
kryta jasnozielong polewg
(Srednia, powiat Maslenicy).

Figurki gipsowe Dzulin-
skich sa wieksze niz po-
wtarzania autorskie w gli-
nie. Najmniejsza (h=15,6;
d=6,4 cm) jest zenska rzez-
ba ceramiczna (Buczacz);
najwieksza (h= 29,5; d =
7 ¢cm) — zenska gipsowa
(Ugniew). Wszystkie figurki,

z wyjatkiem jednej — z wi-
zerunkiem Jana Chrzcicie-
la, na niskich podstawkach
kwadratowych (1,5 x 6,3 x
6,7, 1,7 x 75 x 74 cm).
Podstawki sg tez swoistym
Zzrédtem odniesienia, bo
zawieraja dane o numerach
figurek, autorach, pocho-
dzeniu  przedstawionych,
rodzaju zaje¢ (np., dru-
ciarz z Jabtonki), trafia sie
rok i oznaczenie ,Zdj. dok.
1905 r"— zrédtem byto zdje-
cie z roku 1905. Informacje
podawane sa pisanymi lite-
rami i pieczeciami: ,Model
Dzulynskoji’, ,Jan Lewinski
Lwow’, ,Z fabryki/J. Le-
winskiego”, »Jan/Lewin-
ski" ,A.  DXKYTMHbCKOW',
+Z pracowni A. Dzulynskiej”.

Figurki sa jak duzy zesp6t
ludzi (chtopéw i miesz-
czan) w ré6znym wieku i pfci
w petnym rozkwicie z wia-
snymi emocjami, doswiad-
czeniami, celami, ktére sg
przekazywane przez rysy
twarzy, spojrzenia, posta-
we, kontury postaci (smu-
ktos¢ dziewczat i otytosc
kobiet), zamkniecie rak
i nég, szczegdtowa fakture
stroju ludowego i dodat-
kéow do niego. W postawie
jednych widzimy chwale-
nie sie i ztosliwos¢, w in-
nych — pokore i ucisk.
Ztozone przed soba rece
dziewczyny przekazuja jej
nie$miatos¢, a rece jedna po
drugiej u mezczyzn — zde-
cydowanieipewnos¢siebie.

Prezentowane sa gtéwnie
ubrania $wiateczne réznych
por roku, rzadziej — co-
dzienne i robocze. Skrupu-
latnie odtworzono stroje
paradne mieszkancow wsi
wiekszosci obecnych ob-
woddéw Iwowskiego, tarno-
polskiego, iwano-frankow-
skiego i czerniowieckiego,
wybranych miast lub mia-
steczek (Borynia, Brzezany,
Buczacz, Wyznica, Hrebe-
néw, Stanistawéw, Kulikéw,

Sokolniki itp.). Ze wzgledu
na skfadniki ubrania i kolo-
rystyke wyrdzniajq sie figur-
ki z Huculszczyzny (Mikuli-
czyn, Jabtonka). Wyszywane
wzory na damskich i me-
skich koszulach i czapkach
s3 wyraznie nakreslone.
Dzulinscy nie zapomnieli
o dodatkowych elementach
ubrania meskiego: czeresy,
prochowce, ,tobiwky” (ské-
rzane torby); kobiecego:
koraliki, gerdany, dukaci.

Pokucie reprezentowane
jest przez wizerunki chto-
pow (Berezéw, Zawalle, Cze-
$niki, Totukéw). Dziewczyna
z kosg z Totukowa ubrana
jest letnio: bogato zdobio-
ny wysoki czepek, dodolna
koszula z geometrycznym
ornamentem, czerwona
owijka z krawedzig; na pier-
si — naszyjnik z dukaczem
i chusta w dtoniach. Ory-
ginalne s3 jego znacznie
mniejsze ceramiczne odpo-
wiedniki w odcieniach czer-
wono-brazowym i fioleto-
wo-czerwonym. Z chustka
w dtoniach przedstawiona
jest pokucianka z Cze$ni-
kéw. Jej odziez wierzchnia
to bialy bajbarak — z ja-
snym haftem, a marszczona
i bogata spddnica z liczny-
mi fatdami. Zestaw odziezy
meskiej obejmuje sirak z du-
zym kotnierzem, z przodu
i ztytu ozdobiony kolorowy-
mi sznurowadtami i haftem.

Kolorowe s3 figurki pary
z Wyznicy (powiat Kuty):
mezczyzna w Srednim wie-
ku z wasami, broda, stom-
kowym kapeluszem ozdo-
bionymi haftem koszulg
i keptarem, bragzowa katan-
ka (krotka kurtka z sukna
samodziatowego), szerokim
z6tym czeresem, ,dzioben-
ka” (wetniang torba), a na
nogach — buty-,aksamitki”.
Na gtowie niesmiatej dziew-
czyny znajduje sie wieniec
z kolorowych kwiatéw, jej
dtuga (dodolna) koszu-

la ozdobiona jest haftem,
keptar ma podobne jak
u mezczyzny ozdobienie;
owijka jest podniesiona na
jednej krawedzi, a na pier-
si — jasny naszyjnik. Cechy
odziezy i pastelowe kolory
podkreslaja udane rozwia-
zanie artystyczne. Figurka
dziewczyny o podobnym
ksztatcie malowana zbyt
jasnymi kolorami olejnymi.

Bojkowszczyzne  repre-
zentujg figurki chtopéw
i mieszczan z Borynia, Hre-
benowa, Niebytowa, Rajta-
rowic. W zestawie ubrania
meskiego z Niebytowa —
niski kapelusz z guzikami
i torokami, biata koszula,
krotki biaty kozuszek z du-
zym kotnierzem, na brze-
gach wykonczony futrem,
brazowe spodnie i buty,
pas i ,dziobenka" Znanych
jest pie¢ wariantow z tera-
koty z kombinacja czerwo-
nych i niebieskich koloréw.

Liczne figurki (parowe
i pojedyncze, gipsowe i ce-
ramiczne) reprezentujg lu-
dowe ubranie Podola (Bie-
niawa, Biata, Bogdandéwka,
Buczacz, Hermanoéwka,
Dobrowlany, Krogulec, to-
szniow, Terebowla). Rzadkie
jest przedstawienie dwdch
réznych figurek reprezen-
tujacych zimowy i wiosen-
no-jesienny rodzaj odziezy
meskiej (Bogdanoéwka). Mi-
strzowsko podano zestaw
odziezy zimowej na figurce
przedstawiajacej  mitode-
go mezczyzne wysokiego
wzrostu, z wasami, biatg
kopa na gtowie, koszulg
i czerwonym pojasem, bra-
zowg swytka ozdobiong
szerokim kofnierzem, czar-
nym futrem na brzegach
i rekawach. Elementami
ubrania letniego s stom-
kowy kapelusz z czerwony-
mi opaskami, biata koszula
z haftowanym kotnierzem
i czerwona harasiwka, bra-
zowy sirak zczerwonymi gu-

zikami, pas czerwono-zotty
i toroki. Podobne ceramicz-
ne figurki meskie sg pokryte
niebiesko-czerwonymi far-
bami. Ludowy stréj miesz-
kancéw Buczacza reprezen-
tuja cztery figurki kobiece
i dwie figurki meskie. Kolo-
rowe ubrania otytych i ni-
skich ,kobiet buczackich”
uzupetnione parasolami.

Oryginalne sa figurki
w ludowej odziezy dam-
skiej i meskiej z terenu Po-
tudniowo-Wschodniej Pol-
ski, w szczegdlnosci okolic
Zakopanego, Nowego
Targu (Szaflary), Krakowa
(Zabieszow, Siatyszky, to-
bzéw i Batowice), Zywca,
Wieliczki, Brzyny i tym po-
dobnych. Kobiety przed-
stawiane sg niekiedy z mo-
dlitewnikiem w rekach
(Wieliczka, Brzyna). Orygi-
nalnym meskim nakryciem
gtowy jest rogatywka z fu-
trem (tobzéw, Batowice)
lub czarny kapelusz z ozdo-
ba (Siatyszky). Obciste z6ite
spodnie z haftem sg cze-
Scig stroju mezczyzn z No-
wego Targu i Zakopanego.
Stroje wiosenno-jesienne,
w szczegblnosci odziez
wierzchnig meska — biafa
semeriage z czerwonymi
obrysami i torokami, opa-
sang skoérzanym paskiem,
widzimy na figurze z Sia-
tyszkek. Natomiast w ubra-
niu mezczyzny z Gorodka
(ok. Krynice, temkowsz-
czyzna) potaczono odziez
wierzchnia (ptécienna)
z niebieskg kamizelka
i czerwona haraséwka.

Stréj powszedni uzupet-
niat niekiedy worek na ra-
mie (Zywiec), a w podaniu
rzemiosta przedstawionych
istotng role odgrywat ja-
ki$ odrebny element, np.
wigzka drutéw (Jabtonka).
Odziez robotnika z Brze-
zan podawana jest przez
wizerunek  niemieckiego
kolonisty w zielonym far-

tuchu i z koszem za ra-
mionami. Oprécz wersji
gipsowej Dzulinscy wyko-
nali réwniez dwie formy
terakotowe. Eleganckie
ubranie i postawa mez-
czyzny z fajka w ustach,
a takze dwie pary butéw
na lewej rece wskazuja nie
tyle na rodzaj jego zawodu
(szewstwo), ile raczej na
umiejetnosci kupca (Sza-
flary, powiat Nowy Targ).

Drewniang forme dla fi-
gurki z wizerunkiem Jana
Chrzciciela wykonat praw-
dopodobnie Wasyl Bidu-
ta — autor podobnej ka-
miennej figury. Mistrzom
udato sie przekazac cechy
Swietego, a takze wybra¢
jasng game. W fabryce
J.  Lewinskiego poprzez
,odlewy” z ptaskorzezby
W. Biduty zostaly stwo-
rzone i wypukte plakiety
ceramiczne (2,2 x 10,5 x
11,5 cm) o tematyce chtop-
skiej (,Chtopi w polu”, ,Lir-
nik i chiop” itp.). Wedtug
W. Szuchewicza jest to
Jkilka scen z zycia ludo-
wego”’, ktére A. Dzulin-
ska ,ozywita odpowied-
nimi farbami olejnymi”.

Figurki Dzulinskich cie-
szyty sie duzym zaintereso-
waniem wsréd mieszkan-
cow Galicji — sprzedawano
je w réznych miastach
i miasteczkach, m.in. we
Lwowie, Kotomyi, Tarno-
polu, Stryju, Krakowie, Tar-
nowie i innych, ,Sokolskim
Bazarze" Pod wzgledem ja-
kosci i wygladu W. Szuche-
wicz utozsamiat je z wioska
terakota, cho¢ kosztowaty
znacznie mniej. Twoérczy
projekt Dzulinskich z fabry-
ka Jana Lewinskiego zakon-
czyt sie z powodu przepro-
wadzki artystéw do Polski.

Tak wiec figurki Dzulin-
skich to kolorowa ,historia”
stroju ludowego miesz-
kancéw Galicji konica XIX
i poczatku XX wieku, ktéra

juz wtedy byfa zagrozona
wyginieciem z zycia co-
dziennego. Dlatego, aby
ten ,niemy Swiadek” ze-
znawat przez cate zycie
i narodzit sie pomyst z fi-
gurkami. Fabryka J. LewiA-
skiego przyczynita sie do
powielania tej pamiatki,
ktéra miata nie tylko funk-
cje dekoracyjna, ale i et-
nograficzno-oswiatowa.

Liudmyla Gerus
Opisznianska zabawka
gliniana z kolekgji
Jana Lewinskiego

Jasna strona biografii
Ujawniajacg szerokos¢ za-

interesowan wybitnego
architekta, przemystow-
ca, pedagoga, mecenasa,
dziatacza spotecznego

Jana Lewinskiego jest jego
fascynacja ukrainska sta-
roscig i dbatoscig o rézne
obszary tradycyjnej kultury
Ukraincéw. Wsréd przykta-
déw sztuki ludowej, ktére
stuzyly jako zrédto inspira-
¢ji i nowych pomystéw na
wcielenie do przemystowej
produkcji ceramiki Jana
Lewinskiego jest zabawka
ludowa. Drobng plastyke
i zabawke produkowano
w dziale rzezbiarskim Fa-
bryki Ceramicznej Jana
Lewinskiego we Lwowie.

Okres aktywnej przebu-
dowy Fabryki Ceramicznej
Jana Lewinskiego na po-
czatku XX wieku, co zbiegt
sie z rozwojem na Ukrainie
badan etnograficznych
i powstawaniem muzedw,
wyréznit sie pogtebieniem
zainteresowania kolekcjo-
nowaniem dziet sztuki lu-
dowej, w szczegdlnosci za-
bawek ludowych. Zabawke

ludowa zbierali krajoznaw-
cy, etnografowie, arche-
olodzy, historycy, artysci.
Pomimo osobistego zaan-
gazowania w starozytnosci,
w szczegdlnosci w sztuce,
kolekcjonerami  kierowata
che¢ zachowania artefak-
téw  tradycyjnej kultury
ludowej Ukraincow, ktére
zniknety pod wptywem
czynnikéw spoteczno-eko-
nomicznych — intensyw-
nego rozwoju przemystu,
zmian w zyciu Ukraincéw
i tym podobnym. Zabaw-
ki zbierano w celu uzu-
petnienia funduszy etno-
graficznych muzeéw lub
zbioréw prywatnych, ktére
pozniej czesto przekazy-
wano do muzedéw. W tym
okresie powstaly zbiory
Muzeum Ludowego Towa-
rzystwa Naukowego im.
Szewczenki we Lwowie,
Miejskiego Muzeum Prze-
mystowego we Lwowie,
Kijowskiego Muzeum Ar-
tystyczno-Przemystowego
inaukowegoitym podobne.

Jan Lewinski posiadat ko-
lekcje glinianych zabawek
z Opisznej, ktéra zostata
nastepnie przekazana Ukra-
inskiemu Muzeum Naro-
dowemu (od poczatku lat
1930 Muzeum Kulturalno-
-Historyczne) Ludowego To-
warzystwa Naukowego im.
Szewczenki. Fakt darowi-
zny odnotowano w Ksiedze
inwentarzowej Muzeum
Kulturalno-Historycznego
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki, Cz. IX, wrze-
sien 1937. Obecnie zbidr
ten jest przechowywany
w Fundacji Zabawki Mu-
zeum Etnografii i Rzemiosta
Artystycznego Instytutu
Ludoznawstwa Narodowej
Akademii Nauk Ukrainy.

Gliniana zabawka ze zna-
nego osrodka garncarskie-
go Opisznia byfa obiektem
pozadania wielu muzedéw
i kolekcjoneréw. Na przeto-
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mie XIX i XX wieku zbierali
ja m.n. Jan Zarecki, Wasyl
Kryczewski, Mychajto Boj-
czuk, Zofia Nalepinska-Boj-
czuk. Poniewaz byt to okres
powstawania Muzeum Et-
nograficznego na Ukrainie,
wiekszos¢ zabytkéw trafita
do funduszy muzealnych
bez nalezytej legalizacji
(nie  okreslono autoréw
prac, ich doktadnej nazwy,
czasu i miejsca produkgji).

Zbiér opisznianskiej za-
bawki Jana Lewinskiego
stanowity 2 figurki kobiety,
1 figurka konika, 23 mate na-
czynia. Pomimo braku do-
ktadnie okreslonego miej-
sca pochodzenia, zabawki
te sg oczywiscie dzietami
mistrzéw z Opiszni z po-
czatku XX wieku. Do tego
zatozenia sktaniaja analogie
ich plastiku i wykonczenia
z atrybutowanymi cechami
opisznianskich  zabawek.
Podstawg do dostrzezenia
ich przynaleznosci opisz-
nianskiej jest fakt, ze Opisz-
nia jest znana jako gtéwny
osrodek garncarstwa ukra-
inskiego, a w szczegdlnosci
zabawki, ktéra wsréd wy-
robéw glinianych miejsco-
wych rzemiedlnikéw  zaj-
mowata znaczace miejsce.
Oryginalnos¢ opisznianskiej
zabawki glinianej zauwa-
zyli badacze tego rodzaju
tworczosci ludowej: Nikotaj
Ceretelli: ,Najlepsze wzgle-
dem polewy zabawki z mia-
steczka Opiszni, guberni
pottawskiej, zdarzajg sie
z polewg réznych koloréw”;
Leonid Dinces: ,Na Ukrainie
szczegolnie popularne byty
zabawki z Opiszni powiatu
zinkowskiego na Pottawsz-
czyznie”; Oleg Czarnowski:
,Opisznianskie zabawki na
ten temat (zabawki przed-
stawiajace kobiete z pta-
kiem.— L.H.) miaty bardziej
wyrazne formy”; Olena Kly-
menko: ,Na przetomie XIX
i XX w. prawie kazda rodzina

opisznianska wyrzezbita zo-
zulki w postaci ptakéw, koni,
owiec. Zdolne rzemie$lnicz-
ki tworzyty duzych pani,
jezdzcow, a takze ,mew” —
wizerunek ptaka z piskle-
tami  pod  skrzydfami”

Opisznianskie ,pani” ze
zbioru Jana Lewinskiego,
ktére staly sie wiasnoscig
Muzeum Etnografii i Rze-
miosta Artystycznego In-
stytutu Ludoznawstwa
Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy, sa przedstawione
z psem, maja niewielkie
rozmiary, wyraznie stozko-
we ksztatty, nieco zwezone
w miejscu zaznaczenia talii.
Dolna czes¢, ktora jest pod-
stawq figurki, wyrzezbiona
na kole garncarskim. Gtowa,
tutéw, rece figur kobiety,
a takze piesek s3 recznie
wyrzezbione. Charaktery-
styczna dla ,pan” jest krétka
szyja, gtowa z wypuktymi
rysami twarzy. Gtowe wien-
czy wykwintny kapelusz.
Posta¢ psa jest postrzega-
na warunkowo, podobnie
jak postac ptaka, ktéry jest
oryginalnym plastycznym
dodatkiem ,pani”: jajowa-
ty tutéw, ktéry przecho-
dzi z jednej strony do szyi
i glowy, z drugiej do ogona.
Plastyke ,pan” wzbogaca
wykonczenie btyszczaca
szklista polewa o kolorach
jasnych z6ttych i zielonych.

Figura konika ma ela-
styczna linie sylwetki, ktéra
ptynnie zarysowuje cylin-
dryczny tutéw, elegancko
zakrzywiong szyje, lekko
uniesiong gtowe, smukte
stozkowe nogi, krétki ogon
skierowany w goére. W zgo-
dzie ze spokojnym rytmem
plastyki gtadka powierzch-
nia figurek aktywuje dopra-
cowane do obrazu reliefowe
nalepy oznaczajace grzywe,
czujne uszy konika. Zabaw-
ka jest recznie wyrzezbiona,
wydrazona w $rodku, otwo-
ry do tworzenia gwizdkéw

znajduja sie w tutowiu
i ogonie. Z wierzchu po-
kryta jest brazowa polewa.

Mate naczynia — ,mone-
ta’, ktéra stanowi znaczna
cze$¢  kolekcji glinianych
zabawek Jana Lewinskiego,
powtarza rodzaje i lokalne
cechy naczyn domowych.
Podobnie jak naczynia sto-
sowane, ktére byty gtéwny-
mi produktami garncarzy
Opiszni, ich drobne kopie:
garnek, dzbanek, makitra,
rynna, miska, naczynie do
odcedzania, naczynie do
pieczenia paschy, kubek,
a takze wazon i nowe formy
naczyn: czajnik, sosjerka —

dziedzicza uformowane
przez wieki wybrzuszenie,
gtadkos¢  linii  sylwetki.

Ksztalt poszczegélnych na-
czyn plastycznie uzupetnia
profilowanie korony. Pod
wzgledem jakosci sg to
produkty z terakoty i ma-
joliki. Powierzchnia naczyn
majolikowych na wierzchu
pokryta jest dekoracja z ele-
mentéw  kwiatowo-roslin-
nych w kolorach zielonym,
niebieskim, brazowym, bia-
tym. Naczynia z terakoty sa
ozdobione ,opisem” — ma-
lowanymi brazowymi i bia-
tymi angobami na surowe;j
skorupie prostymi i falistymi
liniami, kropkami, owalami
i innymi bezpretensjonalny-
mi geometrycznymi ksztat-
tami, okrazajacymi po-
wierzchnie naczyn wokot,
najczesciej blizej korony.
Jeden z dzbanéw na szyi
jest oznaczony krzyzem, co
wskazuje na che¢ mistrza
do stworzenia wiarygodne;j
kopii. Kolekcja ,moneta’
mimo stosunkowo kom-
pletnego asortymentu ma-
tych naczyn, zostata praw-
dopodobnie wykonana
przez wykwalifikowanego
garncarza na zamoéwienie.

Data, kiedy kolekcja zo-
stata przekazana Muzeum
Towarzystwa Naukowego

im. Szewczenki we Lwowie,
nie zostata jeszcze ustalona.
Wpisy w Ksiedze inwenta-
rzowej, datowane na wrze-
sien 1937 roku, zawierajg
krétkie opisy wizualnych
cech zabawek i informuja,
ze sq ,darem Jana Lewin-
skiego” Dowoddéw na ten
fakt darowizny brakuje réw-
niez w kronice Towarzystwa
Naukowego im. Szewczen-
ki. w tym samym czasie
udokumentowano dar Mu-
zeum Stepana Lewinskie-
go, syna Jana Lewinskiego:
»29 nowych przedmiotéw,
a mianowicie zbiér naczyn
huculskich (wyroby fabrycz-
ne)”. Wiadomo réwniez, ze
zakup zabytkéw przez Mu-
zeum nie zawsze pokrywat
sie z jego wpisem do Ksie-
gi inwentarzowej, a czesto
nastapit znacznie pdzniej.
Podstawa takiego rozumo-
wania s3 dokonane w tej
samej Ksiedze inwentarzo-
wej wpisy przedmiotéw
z kolekgji Kostia Szyrockie-
go, ktére zbierat na Podolu
na zamowienie Muzeum
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki we Lwowie
i przekazat w roku 1913.

Prawdopodobnie do Jana
Lewinskiego zabawki tra-
fily od znanego ceramika,
ucznia Kotomyjskiej Szkoty
Ceramiki Osypa Biatoskor-
skiego, ktéry w latach 1904-
1908 pracowat w cegielni
Jana Lewinskiego we Lwo-
wie (od roku 1905 — jako
dyrektor tego zaktadu), a od
roku 1906 — na Poftawsz-
czyznie (w 1906 roku zostat
dyrektorem  artystycznym
i zastepca kierownika Glin-
skiego Warsztatu Garncar-
skiego; w ciggu 1907 roku
i do potowy 1909 r. — kie-
rownikiem techniczne-
go (budowlanego) dzia-
tu  Myrhorodzkiej szkoty
artystyczno-przemystowej
imienia Mikotaja Gogola;
w latach 1910-1913 w GliA-

skiej Szkole Instruktoréw
Garncarstwa), w roku 1917
zostat kierownikiem i dy-
rektorem artystycznym
ww. szkoty. W tym okresie
swojego pobytu na Pot-
tawszczyznie Osyp Biato-
skérski odwiedzit Opisznie,
gdzie oczywiscie kupit ko-
lekcje glinianych zabawek.

Na poczatku XX w. bli-
skie stosunki miedzy ce-
ramikami  Pottawszczyzny
i Galicji, w szczeg6lnosci za
posrednictwem absolwen-
tow Kotomyjskiej Szkoty
Garncarskiej Stanistawa
Patkowskiego, Osypa i Mi-
kotaja Biatoskodrskich, Je-
rzego Lebiszczaka, miaty
miejsce w kontekscie re-
alizacji  wprowadzonego
przez twoércza inteligencje
Wschodu i Zachodu Ukra-
iny programu ksztattowania
jednolitego  ukrainskiego
stylu, ktéry byt przejawem
pobudzenia patriotycz-
nych uczué¢ i pragnienia
duchowej jednosci narodu.

Podarowany Muzeum
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki we Lwowie
zbiér glinianych zabawek
z poczatku XX wieku mi-
strzéw jednego z najwiek-
szych na Ukrainie i obec-
nie dziatajagcego osrodku
garncarskiego Opisznia na
Pottawszczyznie, ktéry ze
wzgledu na historyczne
okolicznosci jest obecnie
przechowywany w jednym
z najwiekszych muzedéw
etnograficznych na Swie-
cie — Muzeum Etnografii
i Rzemiosta Artystycznego
Instytutu  Ludoznawstwa
Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy, jest jego cennym
atutem. Zabytki opisznian-
skiej zabawki w roku 1980
zostaly  zaprezentowane
w salach tego muzeum na
wystawie ,Ukrainska za-
bawka ludowa’, poswie-
conej  Miedzynarodowe-
mu roku dziecka. Obecnie

prezentowane sg w statej
ekspozycji Muzeum. Jako
obiekt artystyczny zabawki
te przyciggaty uwage zna-
nych artystébw, m.in. Ste-
fanii  Gebus-Baranieckiej
(rysunki znajduja sie w ar-
chiwum prywatnym), Hele-
ny Kulczyckiej (Archiwum
Instytutu  Ludoznawstwa
Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy). Analiza i publika-
cja wzoréw zabawki opisz-
nianskiej przeprowadzono
w badaniach zawodowych.

Dziatalnos¢ kolekcjo-
nerska Jana Lewinskiego
zastuguje na szczegdlny
szacunek i jest znaczacym
wktadem w  zachowa-
nie i popularyzacje ludo-
wych tradycji garncarstwa,
w  szczegdlnosci  pogte-
bia wiedze o historii i ce-
chach artystycznych ukra-
inskiej zabawki ludowe;j.

e
R

i

Liudmyla Owczarenko
Skrzydta ukrainskiego
ceramologa

Osypa Biatoskorskiego

O zyciu i tworczej dzia-
talnosci wybitnego ukrain-
skiego ceramologa, cerami-
ka i technologa, teoretyka
i autora podrecznikéw me-
todycznych dla technologii
produkcji ceramiki, aktyw-
nego budowniczego krajo-
wego szkolnictwa ceramicz-
nega Osypa Biatoskorskiego
informacje musza by¢ zbie-
rane w kawatkach. Najbar-
dziej kompletne informacje
biograficzne na ten temat
zawiera dokument (autor-
ka A. Nikitina), ktéry jest
przechowywany w Narodo-
wym Archiwum Ukrainskie-
go Garncarstwa Muzeum
Narodowego-Rezerwatu

Ukrainskiego Garncarstwa
w Opisznie w Fundacji Ce-
ramologa J. taszczuka.
Réwniez informacje o dzia-
falnosci O. Biatoskorskiego
opublikowano w pracach
historykdw sztuki O. Nogi
i P. Szmagafa, ceramolo-
ga O. Poszywajta. Krétkie
informacje o artyscie za-
wieraja niektére stowniki
i publikacje o charakte-
rze encyklopedycznym.

Urodzit sie Osyp Biato-
skorski dnia 17 czerwca
1883 roku w Kotomyi. Po
ukonczeniu 4-klasowej
szkoty wstapit do gimna-
zjum, ktére musiat opu-
$ci¢ z powodu trudnosci
materialnych rodziny. Na-
uka w Kotomyjskiej Szko-
le Garncarskiej trwata do
roku 1900. Po jej ukoricze-
niu przez kilka lat praco-
wat w warsztatach garn-
carskich Galicji i Lwowa.

Informacje o pracy O. Bia-
toskorskiego  w  fabryce
J. Lewinskiego s dos¢
rozproszone i informuja
o szybkiej karierze cera-
mika: w roku 1904 — de-
korator wyrobéw glinia-
nych, pézniej — kierownik
warsztatu  artystycznego;
1905 — maj 1908 — dyrek-
tor fabryki. Wraz z innymi
artystami sztuki i rzemiosta
O. Biatoskorski dat impuls
do nowego etapu rozwoju
przedsiebiorstwa. Charakte-
ryzowat sie poszukiwaniem
nowych form, ornamentyki,
wykorzystywaniem  wat-
kéw etnograficznych do
dekoracji ceramiki uzytko-
wej, a takie wyroby fabryki
cieszyty sie popytem na
rynkach europejskich. Po-
nadto poczatek 1890 roku
byt przetomowy w rozwoju
artystycznej majoliki i pty-
tek okfadzinowych. Zapo-
trzebowanie na te materiaty
w budownictwie, zwigzane
z przenikaniem wspétcze-
snych secesyjnych trendéw

europejskich do architektu-
ry Galicji, przyczynito sie do
rozwoju tej branzy. Pracujac
w fabryce, O. Biatoskoérski
opracowat wiele wzoréw
ptytek oktadzinowych, wy-
konat panneau ceramicz-
nych na podstawie stylu lu-
dowego i byt wspétautorem
ptytek ceramicznych w stylu
huculskim dla budynkéw
,Dniestr”, ,Ukrainnski Dom
Akademicki’, dla dworca ko-
lejowego we Lwowie. Cera-
mik pracowat dos¢ owocnie
w produkgji kafli. Wiadomo,
ze w roku 1907 byt czlon-
kiem ,Rusinskiego Kotka
Ceramicznego’,aw 1910 —
cztonkiem sekcji kaflarskiej
przy Centralnym Zwiazku
galicyjskiego przemystu fa-
brycznego, ktérym kierowat
J. Lewinski. O. Biatoskdrski
pomagat J. Lewinskiemu
tworzy¢ oryginalny ukra-
inski wizerunek architek-
toniczny Lwowa w ubra-
niach i formach wiasnego
modelu secesji narodowe;j
z wprowadzeniem koloro-
wego Swiata ornamentyki
ludowej. Ludowo-arty-
styczne poszukiwania sty-
listyczne w projektowo-
-produkcyjnych  firmach
Lwowa odbywaly sie réow-
niez w dziatalnosci twoér-
czej O. Biatoskdrskiego. Byt
uczestnikiem tworzenia
ukrainskiej stylistyki pierw-
szych dekad XX wieku na
terenie zachodniej Ukrainy.

O. Biatoskoérski nalezy do
tych osob, ktére zdaty sobie
sprawe z fundamentalne-
go znaczenia szkolnictwa
ceramicznego jako $rodka
ochrony i zatwierdzenia
tozsamosci narodowej,
rozwoju tradycji artystycz-
nych, i przyczynity sie do
rozwoju kultury ceramiki
na Ukrainie i zachowania jej
dziedzictwa. Ten kierunek
swojej dziatalnosci ceramik
uwazat za gtéwny i szcze-
gotowo opisat w liscie
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do Ludowego Komisarza
Edukacji W. Zatonskiego.
Prawdopodobnie SWo-
ja prace w fabryce J. Le-
winskiego O. Biatoskorski
pofaczyt z pierwszym do-
Swiadczeniem w szkole
garncarskiej, poniewaz
w roku 1906 zostat dyrekto-
rem artystycznym i zastep-
cg kierownika Glinskiego
Warsztatu  Garncarskiego
(Pottawszczyzna), zorgani-
zowatl wydziat kaflarstwa,
wprowadzit technike ry-
tuwalna pobielonego cze-
repka, umiejetnie stosu-
jac lokalne tradycje. Dnia
1 stycznia 1907 zostat za-
proszony przez Pottawskie
Gubernialne Ziemstwo do
pracy w Myrhorodzkiej
szkole  artystyczno-prze-
mystowej im. M. Gogola,
gdzie do dnia 15 lipca 1909
kierowat dziatem tech-
nicznym  (budowlanym).
To dzieki wysitku O. Biato-
skorskiego i kilku innych

nauczycieli  wprowadzo-
no badania i produkcje
tradycyjnej ukrainskiej

ceramiki malowanej. Ale
dnia 15 lipca 1909 O. Bia-
toskorski opuscit stuzbe na
wtasne zyczenie. Do konca
roku kierowat Oddziatem
Ceramicznym Cesarskiego
Towarzystwa Techniczne-
go w Petersburgu. W na-
stepnym roku zorganizo-
wat kursy przygotowujace
specjalistéw do produkgji
ceramiki artystycznej na
Bukowinie, badat tamtej-
sze gliny i prowadzit ru-
choma pracownie garn-
carska. Pod Czerniowcami
prowadzit 6-miesieczne
warsztaty, ktére ukonczyto
okoto 20 utalentowanych
garncarzy. Udane zastoso-
wanie charakterystycznych
dla garncarstwa pottaw-
skiego technik zdobienia
na ceramice bukowinskiej
byto warunkiem wstepnym
jej sukcesu na Wystawie

Wiedenskiej (1910). Przez
kilka nastepnych lat, do
roku 1913, a takze w roku
1917 O. Biatoskurski byt
kierownikiem i dyrekto-
rem artystycznym jedynej
w  Imperium  Rosyjskim
Glinskiej Szkoty Instruk-
toréw Garncarstwa (Pot-
tawszczyzna).  Kierowany
przez niego zaktad wysta-
wiat swoje prace tworcze
w 1913 roku na Wystawie
Powszechnej w Kijowie i na
Il Wszechrosyjskiej Wysta-
wie Rzemieslniczej w Pe-
tersburgu. Na tych wysta-
wach odnotowano réwniez
wyroby gliniane garncarzy
ze wsi Dybynce (Kijowsz-
czyzna). W tym samym
roku O. Biatoskérski przy-
stagpit do organizacji tam-
tejszego warsztatu garn-
carskiego, ale z powodu
wybuchu | wojny $wiatowej
nie udato sie go otworzyc.

W latach 1916-1918
O. Biatoskurski kierowat
Nikofajewska szkota garn-
carska (gubernia charkow-
ska). Nastepnie pracowat
jako kierownik Wydziatu
Ksztatcenia Zawodowego
guberni podolskiej, pra-
cownik Wydziatu Eduka-
cji Narodowej w Winnicy,
przewodniczacy Komitetu
Rzemieslniczego w Ka-
miencu Podolskim i przy-
czynit sie do organizacji
kilku szkét zawodowych.
W roku 1920 kierowat Wy-
dziatem  Rzemieslniczym
w Myrhorodzie. Nastep-
nie tam tez zorganizowat
warsztat garncarski, kto-
rym kierowat do 1923 roku.

W roku 1924 O. Biato-
skorski  rozpoczat prace
na stanowisku Gtéwnego
Inspektora Wydziatu Edu-
kacji Artystycznej Ludo-
wego Komisariatu Eduka-
¢ji Ukrainy i wielokrotnie
zwracat uwage swojego
kierownictwa na potrzebe
wspierania szkét cerami-

ki, opracowywat typowe
programy nauczania dla
artystycznych i przemysto-
wych szkét zawodowych,
nadzorowat dziatalnos¢
instytucji artystycznych
Kijowa, Pofttawy, Podola,
Stobozanszczyny i Czerni-
howa, podkreslat potrzebe
ich zachowania i wsparcia
w postaci subwencji pani-
stwowej. Na poczatku roku
1925 O. Biatoskurski przez
dwa tygodnie badat stan
szkdt garncarskich na te-
renie  Naddnieprzanskiej
Ukrainy. Od wrzesnia 1925
roku petnit funkcje dyrek-
tora Myrhorodzkiego Tech-
nikum  Artystyczno-Cera-
micznego. Opracowano
woéwczas projekt progra-
mu nauczania dla kurséw
I-1ll oraz opracowano autor-
skie programy z dziedzin
sztuki. Na | Ogoélnoukrain-
skiej Konferencji Edukacji
Artystycznej (1926) O. Bia-
toskorski  zgtosit ,Progra-
my szkét zawodowych”.

Dnia 7 lipca 1926 O. Bia-
toskoérski powrécit do Lu-
dowego Komisariatu Edu-
kacji jako starszy inspektor
ds. ksztatcenia przemy-
stowo-technicznego (rze-
mieslniczo-technicznego)
i kontynuowat inspekcje
szkdt garncarskich Nadd-
nieprzanszczyzny, ktére na
przetomie lat 1920-1930
podlegaty kolejnej reorga-
nizacji. W roku 1928 zbadat
gliny makarowojarowskie
i opracowat plan organi-
zacji Makarowo-Jarowskiej
Ceramicznej Szkoty Rze-
mieslniczo-Przemystowej
Rejonu Nowoswiettowskie-
go okregu tuganskiego.

W roku 1929 O. Biatoskér-
ski zostat przeniesiony do
pracy w sektorze nauko-
wo-metodycznej edukadji
przemystowej  Ludowego
Komisariatu Edukacji i na-
pisat specjalne ,Wyjasnienia
do programoéw nauczania”

dla szkét rzemieslniczych
i przemystowych, w kté-
rych podkreslit znaczenie
wiedzy ukrainskiego orna-
mentu dla tych instytucji
specjalizujgcych sie w sztu-
ce ludowej. W tym samym
czasie opracowano progra-
my szkoler produkcyjnych
i dyscyplin specjalnych.
W latach 1928-1932 ukaza-
to sie piec z szesciu podrecz-
nikéw O. Biatoskérskiego
i byt to wynik poteznej pra-
cy pierwszorzednego tech-
nologa ceramiki: Jak zrobi¢
gliniane naczynia” (1911),
JJechnologia ceramiczna.
Dla szkét rzemieslniczo-
przemystowych i warszta-
tow dydaktycznych” (1928),
4Plytki gliniane i jak produ-
kowac je recznie i maszyno-
wo” (1930), ,Kurs technolo-
gii ceramicznej dla srednich
szkét technicznych i szkol-
nictwa fabrycznego i zakfa-
dowego” (1930), ,Technika
wyrobéw  ceramicznych:
w przemysle drobnym i rze-
miesiniczym” (1931),,Kaflar-
stwo: ksigzka robocza dla
kurséw krétkoterminowych
i nizszych szkét zawodo-
wych” (1932). Te podreczni-
ki technologii garncarstwa
byly prawie jedynymi pu-
blikacjami krajowymi, ktére
byly uzywane w ceramicz-
nych zakfadach edukacyj-
nych Ukrainy. Pod koniec
1920 roku wiekszos$¢ cera-
micznych zaktadéw edu-
kacyjnych na terenie Nad-
dnieprzanszczyzny zostata
ponownie wykorzystana do
szkolenia pracownikéw dla
przemystu fabrycznego
i zaktadowego, a w takich
okolicznosciach O. Biato-
skorski podkreslit znaczenie
zachowania tradycyjnych
wartosci artystycznych
w  dziedzinie  ceramiki.

W roku 1932 O. Biato-
skorski przeszedt do pracy
w Ukrainskiej Radzie Oswie-
ceniowej, gdzie zorgani-

zowat stacje ceramiczna.
Dwa lata pdzniej zatozyt
fabryke garncarskg w Bak-
czysaraju (Krym), a jesie-
nig 1935 roku organizowat
naukowo-doswiadczalna
stacje ceramiczng w Atma-
-Acie (Kazachstan), ktéra
kierowat do 1943 roku.
Jego éwczesne wyroby na
Swiatowej Wystawie Sztuki
i Techniki w Paryzu (1937)
otrzymaty srebrny medal
i dyplom. Dnia 26 sierpnia
1943 po ciezkiej choro-
bie O. Biatoskdrski zmart.

Osyp Biatoskorski  jest
wybitnym ukrainskim cera-
mikiem. Nalezy do plejady
twércéow ozdobnych pod-
staw ukrainskiego stylu
narodowego panujacego
w ceramice Galicji, roz-
wijat ukrainska stylistyke
pierwszych dekad XX wie-
ku na terenie zachodniej
Ukrainy. Poprzez twodrcza
praktyke przyniést do ce-
ramicznych zaktadéw edu-
kacyjnych Ukrainy duze
artystyczne i technologicz-
ne doswiadczenie profe-
sjonalnej produkgcji, ktére
opiera sie na tradycyjnej
ceramice. Poprzez prace
w ceramicznych zakfadach
edukacyjnych i w Gtow-
nym Komisariacie Zawodo-
wego i Specjalistycznego
Naukowego Wyksztatcenia
Ludowego Komisariatu
Edukacji Ukrainy ceramik
miat duzy wptyw na po-
wstawanie osrodkéw garn-
carskich Naddnieprzan-
szczyzny i ksztattowanie
regionalnych cech ukrain-
skiego stylu artystycznego
poczatku XX w. na Ukrainie.
Najlepszy oéwczesny Ukra-
inski specjalista w zakre-
sie technologii ceramiki,
jest autorem programoéw
nauczania dla szkét cera-
miki i podrecznikéw, ktére
do dzi$ pozostajg prawie
jedynymi krajowymi pu-
blikacjami na ten temat.
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Agniia Kotupaiewa
Kafle fabryki

Jana Lewinskiego
we Lwowie

Kafle do budowy piecow
grzewczych, kominkéw zaj-
mujg szczegdlne miejsce
w dziedzictwie ceramicz-
nym J. Lewinskiego. ,Fabry-
ka Piecow Kaflowych. Jan
Lewinski”, otwarta w roku
1889 wspdlnie z J. Zacha-
riewiczem, A. Domaszewi-
czem na dziatce Kasteldwka
we Lwowie, powstaje jako
pierwsza wzgledem cza-
su powstania i znaczenia
w kilku jednostkach firmy
ceramicznej J. Lewinskiego.
Fabryka odegrata gtéwna
role w ksztattowaniu sie
ukrainskiego kafarstwa ar-
tystyczno-przemystowego
na poziomie europejskim,
utrzymujac pierwszenstwo
w tej dziedzinie w Galicji
do roku 1914 r. Piec kaflo-
wy, ktéry na przetomie XIX
i XX weku byt gtéwnym
zrédtem ciepta w domach
mieszkalnych i publicz-
nych, w produkcji fabry-
ki J. Lewinskiego byt nie
tylko znakiem komfortu,
zamoznosci, ale takze naj-
wiekszg ozdobg wnetrza,
przejawem wartosci es-
tetycznych, narodowych.

Powstanie kaflarstwa ar-
tystycznego i przemystowe-
go na przetomie XIX i XX w.
odbywato sie w trudnych
warunkach historycznych i
spoteczno-ekonomicznych,
na tle wzrostu $wiadomo-
$ci narodowej Ukraincow,
powstania gospodarki, in-
dustrializacji i mechanizacji
produkcji, ,eksplozji” bu-
downictwa w miastach. Za-
ktad Kaflarski J. Lewiriskiego
zwiegkszyt potencjat arty-

styczny i produkcyjny w wa-
runkach ostrej konkurencji
z produktami zakfaddéw
galicyjskich i zachodnio-
europejskich, ktére napet-
nity rynek lokalny. Fabryka
J. Lewinskiego dostarczata
piece do Lwowa i prowingji,
do Rumunii, ziem Ukrainy
nalezacych do Rosji. Wsréd
galicyjskich zaktadéw ka-
flarskich (w roku 1890 byto
ich okoto 50) najwazniejsze
byly takze Zaktady J. Za-
chariewicza i L. Wernera
w  Glinsku (koto Lwowa)
oraz firma,Kubin, Brich i Ko-
rzeniowski. Fabryka Piecow
Kaflowych. Lwéw” W roku
1910 ,Warsztat bednarzy
i kaflarzy” potaczyt 14 osrod-
kéw kaflowych. O autory-
tecie J. Lewinskiego $wiad-
czy jego powotanie na
kierownika grupy lwowskiej
w utworzonym wowczas
Dziale kaflowym przy Cen-
tralnym Zwiazku Galicyjskie-
go Przemystu Fabrycznego.

Rozwéj kaflarstwa od-
bywat sie poprzez ciggte
doskonalenie artystycz-
ne i techniczne wyrobow.
Znane jest podejscie no-
woczesne J. Lewinskiego
w zakresie wzmocnienia
technicznej bazy produk-
cyjnej zgodnie z najnowo-
cze$niejszymi osiggnieciami
przemystu (maszyny paro-
we, prasy mechaniczne do
produkcji kafel, urzadzenia
do przetwarzania surow-
céw, piece do wypalania).
Wktad fabryki w rozwdj
technologii ceramicznej
mozna przesledzi¢ w sto-
sunku do materiatu, ekspe-
rymentu w zakresie sktadu
mas ceramicznych, poszuki-
waniu nowych srodkéw po-
lichromii, receptury polew,
wprowadzenia muflowego
wypalania (w szczegdlno-
$ci kafli wielokolorowych)
i tym podobnym. Baze sta-
nowito  chemiczno-tech-
nologiczne  laboratorium

fabryki J. Lewinskiego.
Wsparcie techniczne cera-
miki przemystowej Galicji
prowadzita réwniez ,Kra-
jowa Stacja Eksperymen-
tow Ceramicznych przy
Politechnice Lwowskiej”
(utworzona w roku 1886).

Jan Lewinski jako jeden
z pierwszych zaczat przycia-
ga¢ profesjonalnych arty-
stow do projektowania kafli
i piecéw kaflowych. W réz-
nych okresach w fabryce
pracowali znani rzezbiarze
M. Paraszczuk, M. Gawryt-
ko, G. Kuzniewicz, S.-R. Le-
wandowski. Dziatem kaflo-
wym kierowat S. Dzbanski,
cztonek Towarzystwa Poli-
technicznego we Lwowie.

Kafle zostaty zaprojek-
towane i wcielone w ma-
teriale przez wybitnych
architektéow,  ceramikéw,
artystow w tym A. tuszpyn-
skiego, E. Kowacza, L. Lewin-
skiego, absolwenci Koto-
myjskiej Szkoty Garncarskiej
Osyp i Mikotaj Biatoskorscy,
J. Lebiszczak, M. tukijano-
wicz, ktéry studiowat i uczyt
sie w szkole ceramicznej we
wsi Towste (obecnie obwéd
tarnopolski), a takze prak-
tykowat w przedsiebior-
stwach ceramicznych Eu-
ropy Zachodniej. Unikalne
innowacyjne doswiadcze-
nie techniczno-artystyczne
Lwowskiej fabryki J. Lewin-
skiego, zwtaszcza w zakresie
rozwoju ukrainskiego stylu
w ceramice, wptyneto na
ksztattowanie sie Narodowe;j
postaci artystycznej cerami-
ki o$rodkéw ukrainskich.

Wyroby kaflarskie
Jana Lewinskiego otrzymy-
waly najwyzsze wyréznie-
nia na wystawach regional-
nych, miedzynarodowych,
godnie prezentujac ukra-
inska kulture narodowa
i przemyst: we Lwowie
(1892, 1894), Paryzu (1900),
Krakowie (1905), Koto-
myi (1912), Kijowie (1913).
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Podczas wzniesienia fabryki
(1912-1914) dziat kaflowy
wyprodukowat ponad 100
probek oryginalnych pie-
cow artystycznych i dzie-
sigtki typow wg cech funk-
cjonalnych i technicznych:
piece pokojowe, piece ko-
minkowe (cztery lub pie-
ciokatne w planie), ,watra-
ny” (kominki), ,kuchnie” itp.

Zestaw pieca zawierat
kafle przednie, narozne,
okapowe, cokoty — wszyst-
kie razem tworzyty kom-
pozycje pieca, ktéra cza-
sami przybierata postac
wyrafinowanej  struktury
architektonicznej. Roznice
konstrukcyjne miaty kafle
do ukonczenia pieca, kto-
re sa réwniez nazywane
~korong” (,korunkowe”).
W zaleznosci od kierunku
stylistycznego  architekto-
niczne zakonczenie pieca
mogto by¢ réznym: fryz
z okapem, szczyt lub atty-
ka, czego przyktadem sa
wydtuzone poziomo kafle
z kolekgcji A. Kamenszczyka
z reliefowym rzedem sto-
necznikéw, uzupetnionym
malowaniem (42 x 10,5 cm).
Charakterystyczny jest réw-
niez okragty ksztatt wyrobu
kaflowego — tzw. ,dusz-
nik” (,duczka”) do regulacji
wymiany ciepta pieca. Na
,Duszniku” ($r. 11,5-12 cm)
jest pietno (sygnatura) pro-
ducenta, napisane lub w je-
zyku ukrainskim — ,IBAH
NEBUHbCKUIA. Nbsig”, czyli
po polsku — ,JAN LEWIN-
SKI. Lwéw” w liropodobnej
oprawie z todyg koniczy-
ny. Poszczegdlne zestawy
piecow mogtly réwniez za-
wiera¢ duze wstawki, nie-
zaleznie od konfiguracji
(zaokraglone, prostokatne
itp.), zwane wedtug éwcze-
snej terminologii kaflarskiej
»,medaliony”. Ogdlnie cechg
kaflarstwa przemystowego
z konca XIX — poczatku
XX wieku jest obecnos¢

skomplikowanych  ksztat-
téow i profili, catych blo-
kow, ktére mogty taczyc
gotowe elementy archi-
tektoniczne pieca, np. pi-
lastry, potki, kolumny itp.

Ptytki fabryki J. Lewinskie-
go sg kwadratowe (22,5 x
22,5 x 4,5 cm), sktadaja sie
z dominujacej ptytki, kto-
ra jest nosnikiem wystro-
ju, i rumpy do mocowania
w murze pieca. Trafiajg sie
produkty i wiekszego for-
matu. Zestaw piecowy za-
wierat réwniez akcesoria
metalowe: drzwiczki pieca
z zawiasami, zasuwka, kto-
ry wykonat zespét $lusarski
firmy J. Lewinskiego. Swiad-
czg o tym eksponowane
drzwiczki z prywatnej ko-
lekcji, na ktérych odwro-
cie znajduje sie napis ,Jan
Lewinski. Lwoéw”. Drzwiczki
pieca fabryki sa zwykle bo-
gato zdobione, podwdj-
ne, czesto z wewnetrzng
azurowy krata. Wiadomo,
ze projekty wyrobow jak
metalowych, tak ceramicz-
nych, opracowywali czoto-
wi artysci biura architekto-
nicznego J. Lewinskiego.

Pod wzgledem techno-
logicznym  kafle fabryki
nalezg do majoliki. Wyci-
skano je z gliny ceramicz-
nej w formach gipsowych.
Formy odlewano wedtug
modeli tworzonych przez
rzezbiarzy. Kafle wypalano
dwukrotnie w temperatu-
rze 1000°C. W wykonczeniu
zastosowano angobe i pét-
przezroczyste polewy ko-
lorowe (glazury), ktére po
wypaleniu staty sie szkliste.
Zabarwienie polew zalezato
od obecnosci w ich sktadzie
tlenkéw metali, efekty ma-
larskie powstawaly w wy-
niku reakcji chemicznych
w procesie wypalania wy-
robow. Tak wiec zwiazki ze-
laza predestynowaty game
koloréw polew od zéttego,
czerwonego do brazowego,

czarnego, obecnos¢ mie-
dzi — szmaragdowego bte-
kitu, niebiesko-zielonego
i kobaltu — niebieskiego,
sinego i tym podobnych.
Z 1 m? gliny wykonano ka-
fle na jeden piec, ktérych
koszt wypalania wahat sie
od 50 do 100 koron (za
wielokolorowe — drozsze).

W wykoniczeniu  kafli
fabryki J. Lewinskiego wi-
dzimy polewy niezwykle
szerokiej palety koloréw
i odcieni. Masowo produ-
kowano piece o ciemnym
kolorze (zielony, brazowy,
bordowy). Aby uzyskac
czystos¢  koloru polewy,
przednig powierzchnie ka-
fli najpierw pokryto cienka
warstwg biatego angoba.
Wybielanie” — tradycyjna
metoda kaflarstwa, znana
od XVII wieku. Technika
ta zostata wykorzystana
w poszukiwaniu metody
wytwarzania eleganckich
biatych kafli ,pod porcela-
ng", ktére pod koniec XIX w.
nalezaty do produktéw im-
portowanych. ,Wybielong”
powierzchnie kafli pokry-
to przezroczysta polews,
otrzymujac po wypaleniu
mleczno-biaty kolor, jak na
elitarnych ,biatych piecach”
z Berlina, popularnych
w Galicji. Nastepnie wyna-
leziono petnoprawng biata
polewe, ktéraw pewien spo-
séb zrekompensowata im-
port zachodnioeuropejski.

Relief  jest gtéwnym
w dekoracji kafli. Reliefo-
wy ornament, przeznaczo-
ny do gry Swiatta i cienia,
w  roznych  wariantach
wzbogacony o kolorowe
lub malarskie malowanie.
Ekspresja reliefu wzmacnia
kontrastujgce  potaczenie
gtadkich obszaréw z pfasz-
czyznami  wypetnionymi
elementami plastyczno-
teksturowanymi, ich pro-
porcjonalna, rytmiczna or-
ganizacja, gestos¢, rzadkos¢

i tym podobne. Produkowa-
no réwniez piece z gtadkich
kafli, ktére miaty plastyczne
akcenty (medalion na $rod-
ku lustra, okapy i wykon-
czenia). Co ciekawe, kafle
o jednym motywie reliefo-
wym wytwarzaty zaréwno
monochromatyczne (mo-
nofoniczne, pokryte pole-
wa tego samego koloru), jak
i polichromowane (recznie
rysowane), w réznych wa-
riantach  kolorystycznych.
Zadziwia bogactwo orna-
mentyki kafli, ktéra zawsze
jest harmonijnie zwigzana
z tektonika produktéw.

W stylistyce ornamentu
réznia sie kafle wykrywaja-
ce podstawowe artystycz-
ne tendencje w ukrainskiej
architekturze, sztuce konca
XIX — pocz. XX w. A to — hi-
storyzm (eklektyzm) w jego
neostyle (lata 1890), secesja
w nurtach ozdobnych (de-
koracyjnych) i racjonalnych
(1900-1919) i secesja ukra-
inska, jasny styl narodowy,
rozwéj ktérego na prze-
tomie XIX-XX w. wystapit
w kierunkach wspétcze-
snych idei paneuropejskich
formowania krajowego mo-
delu profesjonalnej sztu-
ki i lokalnego przemystu.

Kafle w stylistyce history-
zmu dziedzicza schematy,
ornamentyke poprzed-
nich epok artystycznych,
zrozumiatg dla kupujace-
go. Charakterystyczne sg
centryczne, symetryczne
ornamenty, motywy mu-
szli, akantu, palmy, rustyki,
wysoki relief, szeroka rama
profilowana (neorenesans).
W dekoracji niektérych
produktéw mozna zoba-
czy¢ rombowa siatke ,tre-
ljaz", kartusze, woluty, ,or-
nament kutego metalu”
(neobarok) lub wspomnia-
ny motyw rokokowago
rocaille o krzywoliniowym
ksztatcie (neobarok) lub lek-
ki girlandy (neoklasycyzm).

Paneuropejska stylistyka
secesji w réznych krajach
miata rézne nazwy (Art No-
uveau, Modern, Secesja,
Jugendstil itp.), ktére ozna-
czaty odejscie od starych
i poszukiwanie nowych
zasad formacji artystycz-
nej, zebranych np. w $wie-
cie przyrody. Kafle fabryki
J. Lewinskiego, oznaczone
wptywami  secesji  (wie-
denska wersja modernu),
wyrézniaja sie linearnoscia
wystroju,  stylizowanymi,
rytmicznymi  motywami.
W ich kompozycji dominu-
je zasada réwnowagi dyna-
micznej, falisto zakrzywio-
na linia (,uderzenie bicza"),
ruch wirowy, ukosny. Inter-
pretowane s3 obrazy pna-
czy, peczkéw jagdd, kwia-
tow, lilii wodnych i wazek,
lisci debu lub innych wyra-
zistych w sylwetce elemen-
téow przyrody. Racjonalny
nurt secesji jest wyczuwal-
ny w kaflach o bardziej sta-
tycznym, powsciagliwym
wystroju, motywach geo-
metrycznego ornamentu.

Jasnym kolorytem naro-
dowym, emocjonalnoscia
oznaczone s3 hajlepsze
wzory kafli w stylu ukrain-
skim, ktérego poszukiwa-
nie na przetomie XIX i XX w.
pokazat artystyczne zrozu-
mienie twoérczosci ludowej

jako podstawy rozwoju
kultury narodowej. Fabryka
J. Lewinskiego, wraz z Koto-
myjska Szkotg Garncarska
(1876-1914), innymi szko-
tami garncarstwa, stata sie
epicentrum tworzenia stylu
narodowego w ceramice
Galicji, w szczegdlnosci jej
wariantu zachodniego (ga-
licyjskiego), znanego pod
nazwa ,huculska secesja”
Artystyczne podstawy pro-
duktéw zaczety powsta-
waé¢ na gruncie badan,
interpretacji cech garn-
carstwa zachodnich et-
nograficznych  regionéw
Ukrainy, przede wszystkim
Huculszczyzny, Pokucia
(koloryt, techniki malarskie,
ornament). Dostrzegali
w nich kod narodowy, pod-
stawe rozwoju ceramiki.

Interesujagcym stato sie
twércze zrozumienie kafli
utalentowanego  mistrza
z Kosowa Oleksy Bachma-
tiuka, ktére zyskaty uznanie
po pierwszych wystawach
etnograficznych w Wied-
niu (1873), Lwowie (1877),
Kotomyi (1880). Oryginalne
wzory piecéw w stylu ukra-
inskim, opracowane przez
A. tuszpynskiego, E. Ko-
wacza, O. Biatoskérskiego,
M. tukijanowicza, cieszyty
sie duzym powodzeniem na
wystawach i wsréd konsu-

mentéw ukrainskich. Cha-
rakterystyczne sa kafle ze
zbioru MERA i prywatnych
kolekgji, w ktérych malo-
wana ornamentyka cera-
miczna (zawarta w nowo-
czesnych schematach) jest
potaczona z elementami
pochodzacymi z innych ro-
dzajow sztukiludowej (haft,
tkactwo, rzezba w drewnie,
mosieznictwo). Wyrdznia je
ornament geometryczny.
Poszukiwanie ogdlnokrajo-
wej jednosci ukrainskiego
stylu w ceramice na poczat-
ku XX w. reprezentujg kafle,
w ktorych przewija swiado-
ma synteza ekspresyjnych
srodkéw ceramiki ludowej
réznych regionéw Ukrainy
(na przyktad Huculszczyzny
i Pottawszczyzny), obecnie
oddzielonych  granicami.
Stylistyka wystroju wiagze
sie z kolorystyka kafli —
od nasyconych koloréw
epoki historyzmu do bla-
dych, pastelowych odcieni
secesji. Kolorystyka kafli
w stylu ukrainskim opiera
sie na zestawieniu dwoch
lub trzech kontrastujacych
koloréw na biatym (czasa-
mi brazowym) tle, zgod-
nie z tradycjg ukrainskiej
ceramiki malowanej, ma-
joliki ludowej. Malowanie
zachowuje kontrastowy
kontur i plamy sylwetko-

we koloréw miejscowych.

Tak wiec niezwykle sze-
roka i wyrafinowana jest
paleta funkcjonalno-este-
tyczna fabryki kafli J. Lewin-
skiego we Lwowie. Fabry-
ka odegrata wybitng role
w tworzeniu ukrainskiego
kaflarstwa artystycznego
i przemystowego w kontek-
$cie europejskim na przeto-
mie XIXi XX w., zapewniajac
odrodzenie, modernizacje
na poziomie przemysto-
wym tradycji ceramiki lu-
dowej, kaflarstwa. Kafle,
piece kaflowe, zajmujace
wazne miejsce w dziedzic-
twie ceramicznym Jana Le-
winskiego, odznaczaja sie
wysokimi walorami arty-
styczno-technicznymi oraz,
bogactwem i réznorod-
noscig form, ornamentyki,
rozwigzan  stylistycznych,
kolorystycznych, co za-
pewnito ich popularnos¢
i konkurencyjnos$¢ na ryn-
ku. Opracowany oryginal-
ny system artystycznego
ksztattowania powielanych
wyrobéw  ceramicznych,
w szczegdlnosci kafli, prze-
jawiajac duch sztuki ludo-
wej, wptynat na ksztatto-
wanie sie nowych podstaw
rozwoju ukrainskiej cera-
miki artystycznej i przemy-
stowej oraz profesjonalnej
na podstawie krajowej.

Summary / Streszczenie
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c. 14.

c.15.

c. 16.

c.17.

c.18.

c.19.

KATAJIOI

NaM’ATOK i3 Konekuii My3eto eTHorpadii Ta Xy4oXHboro
npomucny IHcTnTyTy Hapogo3sHasctea HAH YkpaiHu

Basza. Kam’'AaHa Maca, kKepamiuHi ¢ap-
61; pWUTYBaHHA, 30JI0YEHHA, PO3MNUC.
h-11,1;,d-11,6 cm. Ha pgeHui Hanwuc:
«IBaH JleBuHbCKMI JIbBiB». Dabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM 45165.

Ba3za. Mawnonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-40,1; d-21,6 cm. ®abpuka |. JleBuH-
cbkoro. 1909 p. MEXTT, EIN 45099.

PeknamHa BwuBicka. Mawnonika. 15 x
30 cm. ®abpuka l. JleBuHcbkoro. lMou.
XX cT. MEXT, 6/H.

PeknamHa BuBicka. Malhonika. 15 x
45 cm. Qabpuka I. JleBuHcbKoro. Mou.
XX ct. MEXT, 6/H.

O6nuuoBanbHa nnutka. LWamoTt, no-
NVBA; TUCHEHHA y $opMmi, po3nuc, no-
nuBaHHA. 13,5 x 13,5 cm. Oabpuka
I. JleBuHcbkoro. lou. XX c1. MEXT],
EM 45305.

Kaxna pna kKamiHa. Manonika; pwu-
TyBaHHA, po3nuc. 24,0 x 240 x
30 cm. O®abpuka |. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXT, EIM147186.

Kaxna ana neui. Malonika; TUCHEH-
HA y ¢dopmi, po3nmuc. 22,5 x 22,5 x
4,5 cm. OQabpuka |. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXITT, EM47173.

Tapinb i3 noptpetom T. LUeByeHKa.
Marionika; po3nuc. h-3,2; d-34,6 cm.
®abpuka |. NleBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXN, EM 45295.

c. 20.

c. 21.

c.22.

c.27.

c. 28.

Kapada. Mawnonika; puTyBaHHA, poO3-
nuc. h-22,0; d-12,3 cm. Ha peHui
wramn: «l. JleBuHbcKkuin JIbeig». Gabpu-
Ka |. JleBuHcbKkoro. ou. XX ct. MEXT],
EM 45228.

lfopwmk. Kam’aHa maca, kepamidHi ¢pap-
61; pUTYBaHHA, PO3MMC, 30JI0YEHHA.
h-12,3; d-13,1 cm. ®abpuika l. JleBUH-
cbkoro. Moy, XX ct. MEXITT, EM45157.

Ba3za. Kam'aHa maca, kepamiuHi ¢ap-
6u; puUTyBaHHA, CPibneHHA, 30M04eH-
HA. h-7,1; d-14,3 cm. Ha peHui Hanuc:
«IBaH JleBMHbCKUI JIbBiB». Pabpuka
I. JleBuHcbkoro. [Mou. XX ct. MEXI],
K 12596.

Basa. Mawonika; po3nuc. h-15,0;
d-13,2 cm. Ha peHui Hanuc: «IBaH Jle-
BUHbCKUI JIbBiB». Mabpuka |. JleBuH-
cbkoro. Mou. XX ct. MEXT, EM 45120.

Tapinka. ®asHc; po3nuc. h-2,7;d-24,6
cm. Qabpuka @. Bonbda i cninkuy,
MuHcbK. Mepwa non. XIX ct. MEXIT,
K 11982.

CynHuyAa. ®asHc, po3nuc. h-15,5 x
27,2 x 16,5 cm. ®abpuka @. Bonboda
i cninku, MMnHcbk (JIbBiBCbKa 00651.).
MNepwa non. XIX ct. MEXTT, K 5021.

[meunk. Manonika; puTyBaHHsA, po3nuc.
h-37,5; d-23,0 cm. ®abpuika l. JleBuUH-
cbkoro. Kin. XIX ct. MEXT, EN 48779.

Eminb [OybpaBa. Ba3za 3i cueHoto «[y-
LUyNbCbKUI ApMapok». Manonika; pu-
TyBaHHA, po3nuc. h-42,2; d-21,5 cm.

c.29.

Ha peHui Hanwuc: «Eminian [y6pa-
Ba 1906». ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
1906 p. MEXI1, EIT 45098.

Tapinb i3 300paXkeHHAM BepLUHMKa.
Marionika; po3nuc. h-2,5; d-34,6 cm.
Mabpuka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT, EM 45281.

CBiYHUK. Mawnonika; puTyBaHHA, PO3-
nuc. h-31,7, d-17,6 <. ®abpu-
kKa |. JleBuHcbkoro. 1909 p. MEXI,
ElM 45091.

MonyMmcoK i3 306paxxeHHAM KpaeBmay.
Mawonika; po3nuc. h—4,0; d-36,5 cm.
®abpuka I. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT1, EM45248.

Tapinb i3 306paxeHHAM Kob63apA.
Maronika; putyBaHHsA, po3nuc. h-3,0;
d-35,0 cm. Ha aeHui wtamn: «l. JIeBUHb-
ckmii JlbBiB». ®abpuka l. JleBUHCbKOTO.
Mou. XX cT. MEXT, EM 45282.

Tapinb i3 300pakeHHAM KpaeBuAy.
Marionika; po3nuc. h-2,7; d-36,2 cm.
Mabpwuka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT, EM 45258.

Tapinb i3 noptpeTom ryuyna. Manonika;
puTyBaHHA, po3nuc. h-3,0; d-35,0 cm.
Mabpuka I. JleBnHcbKkoro. Mou. XX cT.
MEXTI, EM 45257.

Tapinb i3 noptpetom ryuynku. Ma-
nonika; pwuTyBaHHA, po3nuc. h-3,0;
d-35,0 cm. @abpuka |. JleBUHCbKOTrO.
Mou. XX c1. MEXIT, EM 45283.

c.32.

c. 36.

Ba3za. Mawonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-16,0; d-10,0 cm. ®abpuka l. JleBun-
cbKkoro. [Moy. XX c1. MEXTT, ElM45170.

fopwmnk. Manonika; puTyBaHHA, pPoO3-
nnc. h-23,3; d-38,0 cm. O®abpuka
[. JleBuHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM 45097.

fopwmk. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-18,5 d-18,8 cm. O®abpuka
[. JleBuHcbkoro. [Mou. XX c1. MEXI],
ElM145174.

fopwuk. Mawnonika; pvTYBaH-
HA, po3nuc. h-20,0; d-19,0 cm.
Ha peHui wramn: «JL». ®abpuka
[. JleBuHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM45231.

baHbKa / TkBa. Manonika; putyBaHHs,
po3nuc. h-35,0; d-21,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lNMou. XX c1. MEXT],
EM 45092.

nek. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-28,5 d-155 cm. O®abpuka
[. JleBuHCbKOro. KiH. XIX ct. MEXI],
EM 45090.

[meunk. Manonika; puTyBaHHsA, po3nuc.
h-21,5; d-12,0 cm. Ha pgeHui Hanuc:
«IBaH JleBiHbCKUM JIbBiB» i WTamn: «J L».
Mabpuka I. leBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45080.

Tapinka. Mawonika; puTyBaHHsA, pPO3-
nuc. h-2,5 d-248 cm. Ha peHui
wramn: «J L 5». ®abpuka l. JleBMHCbKO-
ro. Mou. XX ct. MEXTT, EM 45254.
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c. 38.

c. 39.

KymaHeub. Manonika; putyBaHHsA, po3-
nuc. h-17,2; d-6,0 cm. Ha geHui Ha-
nuc: «KpamHuus «Yac» Kuie».Qabpu-
Ka |. JleBuHcbkoro. Moy, XX ct. MEXTT,
EM 45176.

Basa-umningp. Manonika; putyBaHHA,
po3nuc. h-19,7; d-8,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Moy, XX ct. MEXTT,
EM 45123.

Basa-umningp. Mawnonika; putyBaHHS,
po3nuc. h-28,0; d-11,0 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lMou. XX c1. MEXT],
EM 45205.

MNneckaHeub. Manonika; puUTyBaHHA,
posnuc. h—-24,5; d-17,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lNMou. XX c1. MEXT],
EM 48780.

Monymncok. Manonika; puUTyBaHHA,
posnuc. h-3,5; d-283 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lNMou. XX c1. MEXT],
EM 45260.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-4,0; d-35,0 cm. ®abpuka I. JleBun-
cbkoro. KiH. XIX ct. MEXT1, EINM 45265.

Tapinka. Mawonika; puTyBaHHsA, pPO3-
nuc. h-3,2;, d-240 cm. Ha peH-
ui wramn: «J L 69». @abpuka |. Jle-

BMHcbKoro. KiH. XIX ¢t MEXI],
EM45294.
Tapinb i3 nopTpetom  ryuynku.

Marnonika; putyBaHHsA, po3nuc. h-4,0;

d-47,5 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXITT, EM1 45104.

Monymucok. Maronika; po3nuc. h-5,5;
d-32,1 cm. ®abpuka |. JleBuHCbKOrO.
Kin. XIX cT. MEXI, EM 45270.

Basza. Kam'aHa Mmaca, kepamiuHi ¢ap-
61; pUTYBaHHA, PO3MMUC, 30JI0YEHHA.
h-13,0; d-14,5 cm. Ha peHui Hanuc:
«IBaH JleBUHbcKui JIbBiB». ®abpu-
Ka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT],
EM45195.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-3,2; d-35,1 cm. Ha peHui wramn:
«JL». ®abpuka I. JleBMHCbKOrO.
Kin. XIX cT. MEXT1, EM 45245.

Mwcouka. Manonika; puTyBaHHsA, po3-
nuc. h-7,1; d-13,9 cm. ®abpuka l. Jle-
BUHCbKOro. KiH. XIX cT. MEXIT, EM145143.

Kenux. Manonika; putyBaHHsA, po3nuc.
h-16,1; d-7,6 cm. ®abpuka . JleBun-
cbkoro. Kin. XIX ct. MEXITT, EM 45175.

Anckoc. Manonika; putyBaHHA, po3nuc.
h-9,5; d-24,5 cm. Ha cepeci wTamn:
«J L». ®abpwuka . JleBuHcbkoro. 1910 p.
MEXTI, EM 45078.

lopHA. Mawnonika; puTyBaHHA, 3010-
yeHHAa, po3nuc. h-838; d-11,5 cm.
Ha peHui Hanuc: «IBaH J1eBUHbCKUN
JlbBiB — Lwoéw». ®abpuka |. JleBuH-
cbkoro. Moy, XX ct. MEXITT, ElM45163.

CinbHnuka. Manonika; puUTyBaHHA, 30-
noyeHHsa, posnuc. h-6,6; d-10,5 cm.

c.42.

c.44.

Mabpuka I. JleBnHcbKkoro. Mou. XX cT.
MEXN, EMN 45147.

Kyxnuk. Manonika; puTyBaHHA, pO3-
nnc. h-15,5 d-10,0 cm. O®abpuka
I. JleBuHcbkoro. [Mouy. XX ct. MEXI],
EM 45169.

Tapinb i3 3006paXkeHHAM KpaeBuMAy.
Mawonika; po3nuc. h-2,5; d-30,5 cm.
Mabpuka I. leBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEX, EM 45237.

Basa. Manonika; penbepHe ninneHHsA,
po3nuc. 17,7 x 29,5 x 14 cm. Ha pen-
Ui Hanuc: «IBaH JleBUHbCKUIM J1bBiB».
Mabpwuka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXTI, EM 45122.

UsipHATa. Manonika, 3eneHa no-
NVBa; pPUTYBaHHA, pos3nuc. h-14,0;
d-13,8 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXITT, EM 45129.

UsipHATa. Mainonika; puTyBaHHA, po3-
nmc. h-13,8; d-14,2 cm. O®abpuka
I. leBuHcbkoro. lMouy. XX ct. MEXI],
EM45128.

Apywnak. Manonika; posnuc. h-9,5;
d-30,0 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXITT, EN1 69781.

Mwucka. Mawnonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-10,6; d-30,3 cm. O®abpuka
I. JleBuHcbkoro. lMou. XX ct. MEXI],
ElM45271.

Tapinb i3 306pakeHHAM cB. Mukonas.
Marnonika; putyBaHHsA, po3nuc. h-3,8;

c.48.

d-36,5 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXIN, EIM 45236.

Anckoc. Mawnonika; puTyBaHHA, pPO3-
nmc. h-9,0; d-24,3 cm. Ha cepeci
wramn: «J L10». ®abpuka . JleBMHCbKO-
ro. 1910 p. MEX, EM 45077.

Mwucka. Mawnonika; puTyBaHHA, poO3-
nuc. h-18,5; d-36,5 cm. O®abpuka
|. JleBuHcbKkoro. [Mou. XX c1. MEXT],
EM45101.

CBiYHMK. Mawnonika; puUTyBaHHA, PO3-
nuc. h-71,1; d-34,0 cm. Qabpuka
|. JleBuHcbkoro. [Mou. XX c1. MEXI],
EM 45108.

Tapinb. TepakoTa; TMCHEHHA Y dopMmi.
h-3,1; d-30,6 cm. Ha peHui wramn:
«J L 16». ®abpuka |. JleBMHCbKOTrO.
Mou. XX cT. MEXI, EM 45240.

Tapinb. [nnHa, nNonuBa; TUCHEH-
HA y ¢opmi, nonuBaHHA. h-3,5;
d-30,4 cm. ®abpuka I. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXIT, EM 45253.

Basza. Kam'aHa Mmaca; puTyBaHHA.
h-22,2; d-10,0 cm. Ha geHui wramn:
«JL». ®abpuka |. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXT, EM 45154.

Tapinb. Mawnonika; TUCHEHHA Y popmi,
posnuc. h-3,2; d-30,0 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Moy, XX ct. MEXTT,
EM 45267.
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c.51.

Tapinb. Mawnonika; TUCHEHHA y popmi,
posnuc. h-3,0; d-30,2 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM 45250.

Taua. Manionika; TUCHEHHA y dopmi,
po3nuc. h-4,0;, d-38,2 cm. ®Pabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM 45247.

Tapinb. Manonika; po3nuc. h-3,0;
d-27,0 cm. Ha peHui wramn: «J L 6».
®abpuka I. leBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45259.

Tapinb i3 noptpetom ryuyna. Mawnoni-
Ka; po3nuc. h-3,8; d-35,1 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXI],
EM 45244.

Basa 3i cueHot «[yLynbCbKU TaHOK».
Marionika; posnuc. h-57,5; d-18,0 cm.
®abpuka I. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EMN 81162.

Basa 3onoueHa. Kam’AaHa maca, Kepa-
MiuHi dapbu; puTyBaHHA, CpibneHHsA,
30/104€eHHA, po3nuc. h-8,0;d-12,5 cm.
Ha peHui Hanuc: «IBaH J1eBUHbCKUI
JlbBiB». ®abpuka |. JleBUMHCbKOrO.
[Mou. XX c1. MEXIT, EM45213.

Basa 3 MoTMBOM 6e3KOHEeUYHMKA.
Kam'aHa Mmaca, kepamiyHi ¢papbu; pu-
TyBaHHA, po3nuc. h-11,5; d-15,5 cm.
®abpuka |. leBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT, EM 45194,

Basn 3 opHameHTOM, AKUI HaCNi-
Aye MOTUBK TpuMinbCbKOI KynbTypw.

Kam’'aHa maca, kepamiuHi dapbu; puty-
BaHHS, po3nuc. Pabpuka l. leBUHCbKo-
ro. 1907 p. h-12,5; d-14,0 cm. MEXI,
EM 45156; h—11,0; d-13,1 cm. Ha pen-
Ui Hanuc: «JleBuHbckun JIbBiB 1907».
MEX, EM 45177; h-10,2; d-12,5 cm.
MEXM, EN 69777;

lfopwmk. Kam’aHa maca, kepamiyHi ¢pap-
61; pWUTYBaHHA, 30J/I0YEHHA, PO3NUC.
h-13,5; d-13,5 cm. Ha geHui Hanwuc:
«IBaH JleBuUHbcKMn JIbBiB». ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. oy, XX ct. MEXIT,
EM 45182.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-2,7; d-26,0 cm. ®abpuka . JleBun-
cbKoro. KiH. XIX ct. MEXTT, EM 45255.

Tapinka. Mawnonika; puTyBaHHA, pPoO3-
nmc. h-3,0; d-17,0 cm. Oabpuka
I. JleBUHCbKoOro. KiH. XIX c1. MEXI],
EM 45279.

[meunk. Manonika; puTyBaHHsA, po3nuc.
h-37,5; d-23,0 cm. ®abpuika l. JleBUH-
cbkoro. KiH. XIX ct. MEXIT, EMN 48779.
(Takox c. 27).

lfopwmk. Kam’aHa maca, kepamiuHi ¢pap-
61; pPUTYBaHHSA, 30J/I0YEHHA, PO3NUC.
h-12,5; d-13,0 cm. ®abpuika l. JleBuH-
cbKoro. Nou. XX c1. MEXI, EM 45210.

Mwuxanno JlykiaHoBMY (NpoekT). Ba3a
3i cueHow «[loxig ryuynis». Mawno-
nika; putyBaHHA, po3nuc. h-62,0;
d-27,0 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOTO.
1909 p. MEXT1, EM 45114,

c.57.

Tapinb. Mawonika; pwuTyBaHHA, Cpi-
6neHHAa, po3nuc. h-4,0; d-49,0 cm.
Mabpuka |. JleBuHcbkoro. 1912 p.
MEXTT, EM 45102.

Tapinb i3 nopTpetomM  ryuynku.
Marnonika; putyBaHHsA, po3nuc. h-2,5;
d-37,2 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOTrO.
Mou. XX c1. MEXI, EM 45289.

Tapinb i3 noptpeTtom ryuyna. Manonika;
puTyBaHHA, po3nuc. h-2,5; d-37,2 cm.
Mabpuka I. JleBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT, EM 68679.

Basza-am¢popa 3i cueHoro «[loxig ry-
uynis». Manonika; posnuc. h-57,5;
d-34,2 cm. Ha nniukax mMoHorpama
«S. D. 1899». ®abpwuka l. JleBUHCbKOTO.
1899 p. MEXT1, EMM45116.

Tapinb. Marionika; putyBaHHs, cpibneH-
Hs, po3nuc. h-3,0; d-34,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lNMou. XX c1. MEXTT,
EM 45269.

Basza. Kam'aHa Mmaca, KepamiuHi ¢ap-
61; pWUTYBaHHA, 30JZI0YEHHA, PO3NUC.
h-11,0; d-12,0 cm. ®abpuka |. JleBun-
cbkoro. [Mou. XX ct. MEXIT, EIN 45208.

Kapada. Marionika; puTyBaHHA, po3-
nnc. h-47,0;, d-28,6 cm. O®abpuka
I. JleBuHcbkoro. [Mou. XX ct. MEXI],
EM45117.

Emine [y6paBa (npoekT). lnakeTka.
Mawonika; penbedHa nNnacTuka, WTam-
nyBaHHs, po3nuc. 33,0 x 22,0 x 4,0 cm.

c.58.

c.59.

®abpuka I. leBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEX, EM 45331.

fopwmk. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-129; d-16,5 cm. Ha peHui
wramn: «JleBUHbCKU JbBiB». Qabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Moy, XX ct. MEXTT,
EM 45229.

Ba3za. Mawnonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-19,7;, d-12,2 cm. Ha peHui wramn:
«l.  JNleBuHbcknn  JlbBiB». Dabpuka
[. JleBuHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM 45227.

Kapada. Maiionika; putyBaHHA, poO3-
nnc. h-42,6; d-243 cm. Oabpuka
[. JleBuHcbkoro. lou. XX c1. MEXT],
EM45113.

Ba3za. Kam’AaHa maca, KepaMiyHi ¢ap-
6u; puWTyBaHHA, 30/04YEHHA, PO3-
nmc. h-11,6; d-12,0 cm. Oabpuka
l.  JleBuHcbkoro. 1909 p. MEXI,
EM45179.

fopwmnk. Manonika; puUTyBaHHA, pPoO3-
nuc. h-13,5 d-17,3 cvm. Ha peH-
Ui wrtamn: «JleBUHbCKU  JIbBiB».
®abpuka I. leBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEX, EM 45173.

Basa-umningp. Mawnonika; putyBaHHA,
posnuc. h-31,2; d-13,0 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM 45105.

Ba3za. Mawonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-21,1; d-13,2 cm. ®abpuka |. JleBun-
cbkoro. [Mou. XX c1. MEXTT, ElM 45203.
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Basa. Mawonika; pwuTyBaHHA, 3010-
yeHHs, po3nuc. h-50,0; d-22,3 cm.
®abpwuka I. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXTN, 6/H.

Kapada. Maiionika; putyBaHHA, pO3-
nuc. h-251; d-8,7 cm. Ha peHui
wramn: «J L 25». ®abpuka |. JleBun-
cbKkoro. [Moy. XX c1. MEXTT, ElM 45226.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-2,5; d-30,1 cm. ®abpuka |. JleBUH-
cbkoro. Mou. XX ct. MEXTT, EM 45251.

Kawno. Mawonika; puTyBaHHsA, 3010-
yeHHAa, po3nuc. h-10,6; d-16,1 cm.
YcepeauHi wtamn: «J L». ®abpuka
[. NleBnHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM 45198.

Tapinb  6inun.  Manonika;  pos-
nuc. h-3,5; d-355 com. Oabpuka
[. JleBuHcbkoro. [Mouy. XX c1. MEXI],
EM 45286.

Tapinb 3eneHuin. Manonika; puTyBaH-
Hs, po3nuc. h-3,8; d-36,6 cm. Qabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXIT],
EM 45266.

lopwmk 3 KoHMKamn. Kam'AaHa Mmaca,
KepamiyHi ¢apbu; puTyBaHHA, 30510-
yeHHA, posnuc. h-13,0; d-14,0 cm.
Ha peHui Hanuc: «IBaH J1eBUHbCKUI
NbBiB». ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
[Mou. XX c1. MEXTT, E145186.

fopwmk. Kam’AHa maca, kepamiyHi dpap-
61; pWUTYBaHHA, 30JI0YEHHA, PO3NUC.

h-12,0; d-13,2 cm. Ha geHui Hanwuc:
«IBaH JleBuUHbcKMn JIbBiB». @abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
ElM 45158.

Tapinb. Manonika; po3nuc. h-3,0;
d-34,5 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOTrO.
Mou. XX c1. MEXIT, EM 45335.

Ba3za. Kam'aHa Mmaca, KepamiuHi ¢ap-
61; pUTYBaHHA, 30JI0YEHHA, PO3NUC.
h-11,3; d-10,3 cm. ®abpuka |. JleBun-
cbkoro. Moy, XX ct. MEXITT, ElM45192.

Tapinb. Marionika; posnuc. h-3,2;
d-35,0 cm. ®abpuka . JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXIT, EM 45268.

MNonymncok. Mawnonika; puTyBaHHS,
po3snuc. h—-4,6; d-23,5 cm. Ha peHui
Hanuc: «l. JleBuHbckun JbgiB». Oabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. NMou. XX c1. MEXT],
EM 45275.

Basa cipa. Kam’aHa maca, Kepamiu-
Hi ¢$apbu; puUTyBaHHA, 30/I0YEHHS,
po3nuc. h-9,3; d-12,3 cm. ®abpuka
I. JleBuHcbkoro. [Mou. XX ct. MEXI],
EM 45142.

Basza oxpucrta. Kam'saHa maca, Kepa-
MiuHi papbu; pyUTYBaHHSA, 30I0YEHHA,
posnuc. h—-10,6; d-13,5 cm. ®abpu-
Ka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT],
ElM 45164.

Tapinb i3 wWwecTMnenioCcTkoBo po3e-
Tol0. Mawnonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-3,0; d-32,0 cm. Ha peHui Ha-
nnc: «JleBuHbckni JibgiB». ®abpuka

I. JleBuHcbkoro. [Mou. XX ct. MEXI],
ElM 81289.

Tapinb i3 BOCbMUKYTHUKOM. Manonika;
puTyBaHHA, po3nuc. h—3,0; d-35,0 cm.
Mabpuka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXTT, EIN 45285.

Tapinb i3 yoTupunmucHMKom. Manonika;
puTyBaHHA, po3nuc. h-3,5; d—48,5 cm.
®abpuka l. JleBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45103.

Ba3sa. Mawnonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-24,5; d-15,5 cm. ®abpuika l. JleBuH-
cbKoro. [Mou. XX c1. MEXTT, EINM 79444,

Onckoc. Manonika; po3nuc. h-10,5;
d-27,0 cm. Ha cepeci wrtamn: «J L».
®abpuka I. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXT, EM 45152.

Kapada. Maronika; puTyBaHHA, poO3-
nmc. h-23,7; d-14,3 cm. OQabpuka
I. JleBuHcbkoro. [lou. XX ct. MEXII,
EM 45155.

lopwwuk. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nnc. h-24,7, d-30,0 cm. Qabpuka
I. JleBuHcbkoro. [lou. XX ct. MEXT],
K 12594.

Makitpa. Manonika; posnuc. h-13,0;
d-24,6 cm. Ha peHui wtamn: «l. JIeBUHb-
cknin JIbgiB». ®abpuika I. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXI, EM 45096.

CBiyHMK. Manonika; puTyBaHHA, poO3-
nnc. h-255 d-183 cm. O®abpuka
I. JleBuHCbKkoro. 1909 p. MEXII,
EM 45204.

. 69.

AR

.73.

.75.

. 76.

.77.

Ba3za. Mawonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-18,7;, d-9,5 cm. ®abpuka I. JleBun-
cbKoro. [Mou. XX ct. MEXI, ElN 45127.

fopwmk. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nuc. h-13,1; d-14,5 cm. Oabpuka
[. JleBnHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM 45222.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-3,2; d-34,0 cm. ®abpuka I. JleBun-
cbkoro. [Mou. XX c1. MEXTT, ElM 45293.

Ba3za. Mawnonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-25,2; d-15,1 cm. ®abpuka l. JleBun-
cbKkoro. [Mou. XX c1. MEXTT, ElM 45086.

Mwnxanno JlykiaHoBunu (npoekT). Ba3sa
3i cyeHoto «lloxig ryuynis». Marnonika,
noTiyHa MONMBa; PUTYBaHHA, PO3NUC.
h-65,5; d-22,0 cm. ®abpuika |. JleBuH-
cbKoro. 1909 p. MEXTT, ENM48772.

Tapinb 3 noptpetom ryuyna. Manonika;
putyBaHHsA, po3nuc. h—3,2; d-32,2 cm.
Mabpuka |. leBnHcbKkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45246.

Tapinb 3 nopTpetoMm  ryuysnku.
Marwonika; putyBaHHs, po3nuc. h-3,2;
d-32,0 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXTT, EIM1 45292.

Mwuxanno JlykiaHosuu. lopwmk. Ma-
nonika; pwuTyBaHHA, po3nuc. h-14,1;
d-17,4 cm. Ha geHui Hanuc: «nig ynpa-
Boto M. JlykiaHoBumua 1909». ®abpuika
l.  JleBuHcbkoro. 1909 p. MEXII,
EM 45199.

Mwuxanno JlykiaHosuu (?). Basa. Kam'aHa
Maca, KepamiyHi ¢apbu; puTyBaHHA,
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c. 84.

30/104eHHsA, po3nmc.h-13,1;d-12,5cm.
Ha peHui Hanuc: «IBaH J1eBUHbCKUI
NbBiB — 1909». ®abpuka |. JleBUHCbKO-
ro. 1909 p. MEXTT, EM 45209.

Tapinb. Mawnonika; TUCHeHHA y popmi,
po3nuc. h-3,0; d-23,5 cm. ®Pabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Moy. XX c1. MEXT],
EM 45280.

Mwuxanno laBpunko (NpoekT). lNnakeTka
3 nopTtpeTtom T. WeBueHKa. TepakoTa;
TUCHeHHA Y popmi. 30,6 x 23,5 x 3,0 cm.
Ha 3Bopoti Hanuc: «J1eBUHbCKUN
NbBiB».  ®abpuka |. JleBuMHCbKOrO.
1911 p. MEXTT, EM 45329.

tOniaH 3axapieBny (NpoekT). Baza. Ma-
nonika; pwtyBaHHA, posnuc. h-25,0;
d-25,0 cm. KpanoBa KepamiyHa po-
cnigHa cTaHuia npu Buwin nonitexHiu-
Hin wkoni y JIbeosi. KiH. XIX cT. MEXTT,
K 12697.

O6nuutoBanbHa nnutka. LamoTt, no-
NBa; TUCHEHHA Yy $OpMi, po3nuc, no-
nmBaHHA. 13,5 x 13,5 cm. Q®abpuka
[. NleBnHcbkoro. Mou. XX c1. MEXI],
EM 45304.

O6nuuoBanbHa nnuTKa. Manonika.
15,0 x 15,0 cm. Ha 3BopoTi wramn: «l J1».
Mabpuka |. NleBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45300, EM 45301.

O6nuuoBanbHa nnTKa. Mawonika,
po3nuc. 20,0 x 20,0 cm. Ha 3BoporTi
wramn: «J L». @abpuka l. JleBUHCbKOro.
Mou. XX c1. MEXT, EINM 45299.

c.95.

fOniaH 3axapieBuny (?). fTopwuk. Mano-
NiKa; pUTYBaHHA, 30/I0YEHHA, PO3MUC.
h-21,0; d-36,0 cm. Ha peHui wramn:
«STACYA DOSW. LWOW 988» i gapunn
Hanuc i3 gaToto «1894». Kpanosa Kepa-
MiYHa gocnigHa ctaHuia npv Buwin noni-
TexHiuHin wkoniy Jibeos.i. 1894 p. MEXIT],
K 12668.

lOniaH 3axapieBuy (npoekT). Kapada.
Mawnonika; 30N04YeHHA, PUTYBaHHS,
po3nuc. h-48,2; d-20,5 cm. Ha pen-
ui nocpibneHnn Hanuc: «Kk. St. dosw.
we Lwowie 1894» i gapuuin Hanuc i3
AaToto «1894». KpanoBa KepamiyHa Jo-
cnigHa cTtaHuia npu Buwin nonitexHiu-
Hin wkoni y Jlbeosi. 1894 p. MEXI1, K
12601.

Tapinb. Manonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-3,0; d-30,5 cm. ®abpuka . JleBun-
cbKoro. [Mou. XX c1. MEXTT, ENM 45264.

KepamiuHa BcTaBka anda gekopy ¢aca-
Ay. Manonika; TMCHeHHA y popmi, pos-
nuc. h-6,2; d-24,0 cm. ®abpuka l. Jle-
BUHCbKoro. KiH. XIX c1. MEXT1, K 10682.

fOnian 3axapiesuu (?). flacoBa namna.
Mawnonika; putyBaHHsA, po3nuc. Metan;
nmtta. h-60,0; d-25,0 cm. Kpanosa
KepaMiyHa gocnigHa ctaHuia npu Bu-
Wi noniTexHivyHin wkoni y JIbBOBI.
Kin. XIX cT. MEXIT, K 12692.

O6nuutoBanbHa nanTKa. Mawoni-
Ka; po3nuc. Mabpuka I. JleBUHCbKO-
ro. Mou. XX ct. 15,0 x 15,0 cm. MEXT],
EM45310;15,0x7,8cm. MEXT1, EM45323.

.102.

.104.

. 108.

. 109.

111,

.116.

Ba3za. Mawnonika; puTyBaHHA, po3nuc.
h-22,5; d-15,0 cm. ®abpuika l. JleBuH-
cbKoro. [Mou. XX c1. MEXTT, EM 45109.

Basa. Kam'sHa maca, kepamiuHi dapbu;
puTyBaHHA, po3nuc. h-17,5;d-7,0 cm.
Ha peHui wtamn: «J L». @abpuka
|. JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM45171.

fOniaH 3axapieBuu (?). Baza. Maioni-
Ka; PWUTYBAHHA, 30JZIOYEHHA, PO3MNUC.
h-24,0; d-22,7 cm. KparoBa Kepamiu-
Ha gocnigHa ctaHuia npu Buwin noni-
TexHiuHin wkoni y JIbBosi. KiH. XIX cT.
MEXT, K 12602.

Baza-umningp. Manonika; putyBaHHSA,
po3nuc. h-28,5; d-10,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. NMou. XX c1. MEXT],
ElM 45087.

O6nuuoBanbHa  nauTka.  Manoni-
Ka; po3nuc. 15,0 x 15,0 cm. @abpuka
I. JleBuHcbkoro. lMou. XX ct. MEXI],
ElM 45307, ElM145317.

lfopwmk. Kam’aHa maca, kepamiyHi ¢pap-
61; pWUTYBaHHA, 30JZI0YEHHA, PO3NUC.
h-11,1; d-13,8 cm. ®abpuika l. JleBuH-
cbKoro. [Mou. XX ct. MEXIT, ElN 45167.

O6nuuoBanbHa nMTKa.  Manonika;
po3snuc. 20,0 x 20,0 cm. Ha 3BoporTi
wramn: «l JT». ®abpuka I. JleBMHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXT, EMN 45296.

O6nuuoBanbHa  nAuTka.  Manoni-
Ka, po3nuc. 15,0 x 15,0 cm. ®abpuka

c.117.

c.126.

c. 127.

[. NleBnHcbkoro. lou. XX c1. MEXI],
EM 45302.

Tapinka. Manonika; puTyBaHHA, pPO3-
nmc. h-3,0; d-30,5 cm. ODabpuka
[. JleBuHcbKkoro. [Mouy. XX c1. MEXI],
EM 45263.

Basza. Kam'AaHa maca, kepamiuHi ¢ap-
61; pPWUTYBaHHA, 30JI0YEHHA, PO3NUC.
h-11,2; d-11,5 cm. ®abpuka l. JleBun-
cbKkoro. Moy, XX ct. MEXTT, ElM45187.

Cratyetka XiHkm 3 c. Cepeg-
HA (MwuncneHunubkun nosit, Mano-
nonbcbke BO€eBOACTBO, [lonbLia).
Mogenb O. [KynuHcbKoi. [nunHa,
nonunBa; TUCHEHHA Yy ¢opmi, nonu-
BaHHA. h-21,7; d-7,0 cm. ®abpuka
[. leBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXI],
EM 45427.

CratyeTka XiHKM 3 ¢. CepegHAa (Muc-
NeHnUbKN NoBiT, Manononbcbke BO-
eBoacTBo, lNonbwa). Mogenb O. [xKy-
NVHCbKOI. [NC, ryaw; TMCHeHHA y popmi,
po3nuc. h-23,1; d-7,2 cm. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45425.

CratyeTKa XiHKM 3 M. byuau (TepHoninb-
cbka 06n.). Mogenb O. >KynMHCbKOI.
linc, onif; TMCHeHHA y dopMmi, po3nuc.
h-18,6; d-6,7 cm. Mou. XX cT. MEX,
EM 45386.

CraTtyeTKa XiHKM 3 M. byyau (TepHoninb-
cbka 06n.). Mogenb O. [I>KYNUHCBKOI.
TepakoTa, YepBOHa KepamiuyHa ¢papba;
TUCHEHHA Yy $opmi, Habpun3k. h-15,6;
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c.128.

c. 129.

c.130.

d-6,4 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX ct. MEXIT, EIM 45389.

CraTyeTka XiHKM 3 M. byuyau (TepHo-
ninbcbka 06n.). Mogenb O. [Kynu-
cbKol. TepakoTa, Cipa kepamiuHa ¢papba;
TUCHeHHA Yy dopmi, Habpm3k. h-18,0;
d-7,2 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXT, EINM 45388.

CratyeTka 4onoBika 3 c. Ab6nyHbKa
(boropoguaHcbkuin p-H, |BaHO-Opah-
KiBcbka o6n.). Tinc, ryaw; TUCHeEHHA
y ¢opwmi, posnuc. h-23,5; d-9,0 cm.
Mou. XX ct. MEXTT, ElM 45418.

CratyeTka u4onoBika 3 c. A6nyHb-
Ka (boropoguaHcbkum p-H, IBaHO-
(DpaHkiBcbka 061.). TepakoTta, Ke-
pamiyuHa ¢apba; TUCHeHHA Yy dopmi,
Habpu3k. h-21,6; d-8,0 cm. ®abpu-
Ka |. leBuHcbkoro. MMou. XX ct. MEXT],
EM 45422.

CratyeTka yvonosika 3 ¢. MukynnumH
(Apemue, IBaHO-OpaHKiBCbKa 061.).
Mopgenb O. [xynuHcbKol. linc, ryaw;
TUCHEHHA y ¢opmi, po3nuc. h-24,6;
d-9,2 cm. Mou. XX ct. MEXI, EM 45408.

CratyeTKa KiHKM 3 C. MuKynnumH (Apem-
ye, IBaHO-MpaHKiBCbKa 0611.). Mogenb
O. [IxxynuHcbkol. [inc, ryaw; TUCHEHHA
y ¢opmi, posnuc. h-25,0; d-11,0 cm.
Mou. XX ct. MEXT, EMN 45409.

Cratyetka WoaHa Xpectutena. Ting,
onia; TUCHeHHA Yy dopmi, po3nuc.
h-25,4; d-7,0 cm. Mou. XX cT. MEX,
EM 45456.

c.131.

c.132.

CraTyeTKa XiHKM 3 €. YecHMKK (PoraTuH-
CbKNn p-H, IBaHO-QpaHKiBCbka 0651.).
Mopgenb O. xynuHcbKoi. linc, onis;
TUCHEHHA Yy ¢opmi, po3snuc. h-25,0;
d-9,0 cm. Mou. XX c1. MEX, EMM 45413. c. 133.
CratyeTKa XiHKK 3 M. BrxkHumua (YepHi-

Beubka 065.). Mogenb O. IXKyNMHCbKOI.

linc, onifa; TMCHeHHA y dopMmi, po3nuc.

h-20,5; d-7,5 cm. Mou. XX c1. MEXI,

EM 45407.

CraTtyeTka XiHKK 3 c. TonykiB (CHATWH-
CbKUI p-H, |BaHO-OpaHKiBCbKa 06711.).
Mogenb O. [xxynuHcbkoi. [ing, ryaw;
TUCHEHHA Yy ¢opmi, po3nuc. h-23,0;
d-7,0 cm. Mou. XX c1. MEXI, ElM 45416.

CratyeTtKa XiHKK 3 c. TonykiB (CHATUH-
CbKWUA p-H, IBaHO-OpaHKiBCbKa 0611.).
Mopgenb O. OxynuHcbkoi. linc, onis;
TUCHEHHA Yy ¢opmi, po3nuc. h-234;
d-7,0 cm. Mou. XX cT. MEXI, EMNM 45415.

CraTtyeTka XiHKK 3 c. TonykiB (CHATWH-
CbKUI p-H, IBaHO-OpaHKiBCbKa 0671.).
Mopgenb O. [XynuHcbkoi. TepakoTa,
KepamiyHa ¢apba; TUCHEHHA Yy PopMi,
Habpusk. h-23,0; d-6,5 cm. ®abpu-
Ka I. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT,
EM 68670.

CraTyeTKa XiHKM 3 M. BuxkHnuya (YepHi- c.134.
BeubKa 061.). Mogenb O. [I>KyNMHCbKOI.
linc, onifa; TMCHeHHA y dopMi, po3nuc.
h-22,2; d-8,1 cm. Mou. XX c1. MEX,
EM 45406.

CraTyeTKa 4onoBika 3 M. BuxHuus c.135.
(YepHiBeubka 061n.). Mogenb O. [xy-

nuHcbKoi. Fine, onia; TMCHEHHA y popmi,
po3nuc. h-26,0;d-10,1 cm. MNMou. XX cT.
MEXTI, EM 45405.

CratyeTka uvonoBika 3 ¢. Hebwunis
(PoxkHATIBCbKMI p-H, IBaHO-OpaHKiB-
cbka o6n.). Mogenb O. [>KyNnMHCbKOI.
linc, onifa; TMCHeHHA y $opMi, po3nuc.
h-25,2; d-10,0 cm. Mou. XX c1. MEXI,
ElM 45393.

CraTtyeTKa XiHKK 3 c. HebuniB (PoxHsa-
TiIBCbKUN p-H, IBaHO-DpaHKiBCbKa 0611.).
Mopgenb O. xynuHcbkoi. linc, onis;
TUCHEHHA Yy ¢opmi, po3nuc. h-22,5;
d-9,0 cm. Mou. XX cT. MEXI, EM 45394.

CraTtyeTka XiHKKM 3 ¢. borgaHiBka (Mia-
BONIOUMCBbKUI  p-H, TepHoNinbcbKa
06n.). Mogenb O. xynuHcbkoi. Ting,
onifa; TUCHeHHA y dopmi, po3nuc.
h-25,2; d-10,0 cm. Mou. XX c1. MEXT,
EM 45378.

CratyeTka uvonosika 3 c. borgaHiBka
(MigBonouncokmn  p-H, TepHoMinb-
cbka 06n.). Mogenb O. [>KYNUHCbKOI.
linc, onifa; TMCHeHHA y dopMmi, po3nuc.
h-27,0; d-10,2 cm. Mou. XX c1. MEX,
EM 45379.

CratyeTka 4yonosika 3 M. byuau (Tep-
Honinbcbka 061.). Mogenb O. [KynuH-
cbkoi. Tinc, onifA; TUCHEHHA Yy ¢dopmi,
po3nunc. h—22,0; d-9,5 cm. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45384.

CratyeTKa yonosika 3 ¢.J1o63yB (okonu-
uAa Kpakosa, Monbwa). Mogenb O. Ixy-

c. 136.

NUHCbKoOTI. [ing, onifa; TMICHeHHA Y dopMmi,
po3nuc. h—-22,0; d-7,6 cm. Mou. XX cT.
MEXITT, ElM 45436.

CratyeTka yonosika 3 c. Jlo63yB (oko-
nmua  Kpakosa, [lonbwa). Mopgenb
O. [xynuHcbkol. TepakoTa; TUCHEHHA
y ¢opmi. h-20,2; d-7,2 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKkoro. Mou. XX c1. MEXT],
EM 45437.

CratyeTka yonosika 3 ¢. lopopok (Ho-
BOCOHELbKM MNOBIT, Manononbcbke
BO€eBOACTBO, [Nonbua). Mogenb O. 1xky-
nuHCbKoTI. [ing, onif; TMICHeHHA Y dopmi,
po3nuc. h—25,5; d-9,0 cm. Mou. XX cT.
MEXIT, EM 45433.

CratyeTka 4onosika 3 M. bepexxaHu
(TepHoninbcbka 06n.). Mogenb O. [xky-
nuHcbKol. Fing, onia; TMICHeHHA 'y opmi,
po3nuc. h-24,2; d-8,0 cm. MNMou. XX cT.
MEXTI, EM 45371.

CratyeTka yonosika 3 M. MKueeupb (Ci-
ne3bKe BOEBOACTBO, MonbLya). Mogenb
O. IxynuHcbkol. linc, onia; TUCHEHHA
y ¢opmi, posnuc. h—-22,2; d-9,5 cm.
Mou. XX cT. MEXIT, EINM 45430.

Cratyetka uyonosika 3 c. bopunsa (Typ-
KiBCbKMI p-H, JIbBiBCbKa 0611.). Mogenb
O. I>kynuHcbKoi. linc, onia; TMCHEHHA
y ¢opmi, po3nnc. h-24,6; d-7,0 cm.
Mou. XX cT. MEXIT, EM 45339.

CratyeTKa »iHKM 3 C. bopuHa (Typkis-
CbKU p-H, JIbBiBCbka 065.). Moaenb
O. OxynuHcbKoi. linc, onia; TMCHEHHA
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c.138.

y ¢opmi, posnuc. h-22,3; d-8,2 cm.
[Mou. XX c1. MEXTT, EM 45344.

CratyeTka 4onosika 3 €. COKiNnbHUKM
(okonuusa JIbBoBa). Mogenb O. [xxynun-
cbkoi. Ting, ryaw; TMcHeHHa y ¢dopmi,
po3nuc. h-22,5; d-7,5 cm. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45353.

CratyeTka XiHKMm 3 M. Beniuka (Ma-
norofibCbke BO€BOACTBO, [lonbLya).
Mopgenb O. [xynuHcbKol. [Ning, ryaw;
TUCHEHHA y ¢opmi, po3nuc. h-22,0;
d-7,1 cm. Mou. XX cT. MEXI, EM 45434.

CraTtyeTKa Yyonogika 3 ¢. [pebeHis (Cko-
niBCbKM p-H, JibBiBCbKa 061.). Mogenb
O. IxynuHcbKoi. line, ryaw; TMCHeHHA
y ¢opmi, posnuc. h-23,7; d-8,1 cm.
[Mou. XX c1. MEXIT, EN 68668.

CraTyeTKa XiHKM 3 ¢. [pebeHis (Ckonis-
CbKuI p-H, JIbBiBCbKa 065.). Mogenb
O. IxynuHcbKoi. ling, ryaw; TMCHEeHHA
y ¢opmi, posnuc. h-22,0; d-7,5 cm.
[Mou. XX c1. MEXIT, EM 45346.

CraTyeTka yonosika 3 c. bepesis (Kocis-
CbKUI p-H, IBaHO-OpaHKiBCbKa 0611.).
Mopgenb O. DxynuHcbkoi. linc, onis;
TUCHEeHHA y ¢opmi, po3nuc. h-24,1;
d-9,0 cm. Mou. XX cT1. MEXT, EM 45401.

CratyeTka uvonosika 3 c¢. [lotopuusa
(Cokanbcbkuii p-H, JlbBiBCbKa 00671.).
Mopgenb O. [xynuHcbkoi. linc, onis;
TUCHEHHA y ¢opmi, po3nuc. h-24,0;
d-9,0 cm. Mou. XX cT. MEXI, EM 45361.

c. 139.

c. 140.

CraTtyeTka yonosika 3 m. Ctapun Cam-
6ip (JlbBiBCbKa 0611.). Mogenb O. xy-
nHCbKOI. [in¢, onia; TMCHeHHA Yy popmi,
po3nuc. h—24,0; d-7,5 cm. Mou. XX cT.
MEXTI, EM 45349.

CratyeTka yonosika 3 c. lNigripui (bpo-
AiBCbKMI p-H, JIbBiBCbKa 0671.). Mopgenb
O. OxynuHcbkol. linc, onia; TUCHEHHA
y ¢opmi, po3nuc. h-24,5; d-7,8 cm.
Mou. XX cT. MEXT1, EM 45362.

CratyeTKa yonosika 3 M. Kynukis (Mos-
KiBCbKUI p-H, JIbBiBCbKa 0611.). Moaenb
O. IxynuHcbkol. linc, onia; TUCHEHHA
y ¢opmi, posnuc. h-23,5; d-7,5 cm.
Mou. XX cT. MEXIT, EN 45363.

CratyeTka yonosika 3 m. YrHiB (Cokanb-
CbKuin p-H, JIbBiBCbKa 06n.). Mopgenb
O. [xynunHcbKoi. TepakoTa; TUCHEHHA
y ¢opmi. h-23,5; d-9,0 cm. Dabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. ou. XX ct. MEXT],
EM 45357.

CratyeTtka XiHKM 3 M. YrHiB (Cokanb-
CbKnin p-H, JIbBiBCbKa 06n.). Mopgenb
O. [xynunHcbKoi. TepakoTa; TUCHEHHA
y ¢opmi. h-20,5; d-7,5 cm. Dabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. ou. XX ct. MEXT],
El 45358.

CratyeTka yonosika 3 c. flceHiB-llinb-
HuM (fopoaeHKiBCbKU p-H, IBaHO-
OpaHkiBcbka 061n.). Mogenb O. [Oxy-
nuHcbKoi. [ine, onis; TMCHEHHA y popMmi,
po3nunc. h—24,2; d-9,0 cm. Mou. XX cT.
MEXT, EM 45392.

CratyeTka 4yonosika 3 ¢. [lobpiBnaHu
(3aniwmubknm  p-H, TepHoNinbCbKa

c. 141.

06n.). Mogenb O. OxynuHcbkoi. Ting,
onia; TUCHeHHA y dopmi, po3nuc.
h-25,5; d-9,5 cm. Mou. XX c1. MEX,
EM 45370.

CratyeTka uvonosika 3 c. borgaHiBka
(MigBonouncbkmn  p-H, TepHoMinb-
Cbka 06n.). Mogenb O. [>KyNMHCbKOI.
linc, onifa; TMCHeHHA y dopMmi, po3nuc.
h-25,7; d-8,6 cm. Mou. XX c1. MEXI,
EM 45380.

CraTtyeTka yonosika 3 okonuui Kpako-
Ba (Monbwa). Mogenb O. I>KyNMHCbKOI.
linc, onifa; TMCHeHHA y dopMmi, po3nuc.
h-25,7; d-8,6 cm. Mou. XX c1. MEXI,
EM 45441.

CratyeTka XiHKM 3 C. KponuBHUK
(Qporobuubknin p-H, JIbBiBCbKa 0671.).
Mogenb O. [xynuHcbkol. [inc, onis;
TUCHEHHA y ¢opmi, po3nuc. h-23,6;
d-8,5 cm. Mou. XX ct. MEXI, EMNM 45350.

CratyeTka XiHKM 3 C. bxknHa (Mwncne-
HUUbKUIM nNoBIiT, Manononbcbke BOE-
BoacTBo, lNonbuwa). Mogenb O. [xy-
nuHCbKOI. [ing, onia; TMCHEHHA Y popmi,
po3nuc. h-21,5; d-8,5 cm. MNou. XX cT.
MEXI, EM 45428.

CratyeTka yonosika 3 m. 3akonaHe (Ta-
TPaHCbKU NOBIT, Manononbcbke BO-
eBoacTso, lNMonbwa). Mogenb O. [xy-
nuHcbKoi. Fine, onia; TMCHEHHA y popmi,
po3nuc. h—26,0; d-9,5 cm. Mou. XX cT.
MEXTI, EM 45452.

CraTtyeTKa »iHKM 3 C. 3a6exyB (Kpakis-
CbKMI NoBiT, Manononbcbke BOEBOA-

. 142,

. 143,

. 145.

. 146.

.147.

. 148.

. 149,

.153.

ctBO, Monbwa). Mogenb O. [xynun-
cbkoi. [inc, onif; TUCHEHHA Yy dopmi,
po3nuc. h—-22,5; d-8,5 cm. Mou. XX cT.
MEXI, EM 45438.

bapuHsa. MnHa, nonunea; ninneHHa, no-
nuBaHHA. h-10,0; d-5,0 cm. OniwHA.
Mou. XX ct. MEXI, 1 527/KB 7084.

JNlapaHka. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-12,0;d-12,5 cm. OniwHA. Mou. XX cT.
MEXI, 1 653/KB 7210.

Hocatka. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-6,5; d-7,5 cm. OniwHA. Mou. XX cT.
MEXTI, 1 651/KB 7208.

CoycHuus. TepakoTa, aHrobu; onuvcka.
h-4,0; d-11,5 cm. OniwHA. Moy. XX cT.
MEXM, | 647/KB 7204.

Mmeunk. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-8,0; d-6,0 cm. OniwHA. MNou. XX cT.
MEX, 1 652/KB 7209.

lopwuk. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-6,0; d-8,0 cm. OniwHA. Mou. XX cT.
MEXT, 1 660/KB 7217.

Mmeunk. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-9,0; d-4,5 cm. OniwHA. Mou. XX cT.
MEXD, | 648/KB 7205.

lNocynmnHa 3 gBoma Byxamu anA niggi-
wyBaHHA. TepakoTa, aHrobu; onucka.
h-7,0; d-5,5 cm. OniwHA. Mou. XX cT.
MEXI1, 1659/ KB 7216.

[nek. [nuHa, nonuBa; pUTYBaHHS,
WTaMmnyBaHHA, nonumeaHHA. h-32,5;
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c. 154.

c. 155.

c. 156.

c. 158.

c.163.

c. 164.

c. 168.

d-20,5 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXTT, EM 45109.

MakiTtpa. [MnHa, nonuea; pUTyBaHHS,
WTamnyBaHHA, nonmBaHHA. h-17,0;
d-29,5 cm. Gabpuka . JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXTT, EM 45110.

CBiyHMK. [MMHa, NonNuBa; PUTYBaHHA,
WTamnyBaHHA, nonmBaHHA. h-71,1;
d-34,0 cm. Gabpuka . JleBUHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXIT, EM 45108.

Kaxna. Manonika; TUCHeHHA Yy dopmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lNMou. XX c1. MEXT],
EM47176.

Baza. Mawonika; po3snuc. h-23,2;
d-12,1 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXIT, EM 45160.

IkoHa [lpcB. boropoauui. Manonika;
po3nuc. 49,5 x 39,0 x 4,3 cm. Qabpurka
|. leBuHcbKoro. Mou. XX cT. MEXT, 6/H.

Onckoc. Mawnonika; puTyBaHHA, pO3-
nuc. h-9,6; d-255 cm. @abpuka
I. NleBuHcbkoro. lMou. XX ct. MEXI,
EM45153.

Kaxna. Mawnonika; TUCHeHHA y dopmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBnHcbkoro. KiH. XIX ct. MEXIT,
EM 47175.

MnakeTtka 3 noptpetom O@. LloneHa.
TepakoTa; TCHeHHA y ¢opmi. h-2,2;
d-159 cm. ®abpuka |. JleBUHCbKOrO.
Mou. XX c1. MEXIT, EM 45334.

OnekcaHgpa [IKynuHCbKa (NPOEKT).
Mnaketka «CenAHWH i NipHUK». [Nu-
Ha, NONMBA; TUCHEHHA Yy ¢Gopmi, no-
nmBaHHA. 11,5 x 11,0 x 2,0 cm. Pabpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. Mou. XX ct. MEXI,
EM 45337.

Kaxna. Mawnonika; TUCHeHHA y dopmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpurka

c. 171.

c. 181.

c. 184.

c. 185.

c. 187.

c. 188.

c. 189.

I. JleBUHCbKOro. KiH. XIX c1. MEXI],
EM47177.

Kaxna. Malionika; TMCHeHHA y popmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka . JleBuHcbKoro. Mou. XX c1. MEXT],
ElM47181.

Kaxna kKopuuyHeBa. Mawnonika; TuUC-
HeHHA Yy dopmi, po3nuc. 22,5 x 22,5 x
4,5 cm. Qabpuka . JleBuHCbKOrO.
Mou. XX cT. MEXITT, EN 47184.

Kaxna cuHA. Manonika; TWUCHEHHA
y ¢dopmi, po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm.
Mabpuka I. JleBnHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXTI, EMN 47185.

Kaxna 3 motmBom natattd. Mawo-
nika; TUCHeHHA Yy ¢opmi, po3nuc.
22,5%x22,5x4,5 cm. ®abpuka |. JleBuH-
cbKoro. [Mou. XX c1. MEXTT, EMM47183.

Kaxna. Maionika; TUCHEHHA y popmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka l. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT,
EM47182.

Kaxna. Maiionika; TMCHEHHA y popmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbKoro. lMou. XX c1. MEXT],
EM 47180.

Kaxna gnsa kamina. Marnonika; TUCHEHHsA
y ¢opmi, po3nuc. 24,0 x 24,0 x 3,0 cm.
Mabpuka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXM, EM 47171.

Kaxna anAa nedi. Manonika; TUCHEHHA
y ¢opmi, po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm.
Mabpwuka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXI, EMN 47174.

Kaxna. Maiionika; TMCHeHHA y dopmi,
po3nuc. 22,5 x 22,5 x 4,5 cm. ®abpu-
Ka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX ct. MEXT],
EM47179.

Kaxna ana kamiHa. Manonika; TUCHeH-
HA Yy dopmi, po3nuc. 24,0 x 24,0 x 3,0 cm.
Mabpwuka |. JleBuHcbkoro. Mou. XX cT.
MEXTT, EMN 47172.

Mopsaka
3a gornomory

y HapaHHi maTepianiB AnA NPOEKTY:

ONpPeKTopoBi IHCTUTYTY Hapopo3HaBcTBa HAH YkpaiHu
akagemiky CrenaHosi [MaBnioKy

ronoBHOMY XpaHutenesi GoHziB
My3eto eTHorpadii Ta XyA0XHbOro NPOMUCITY
IHCTUTYTY Hapopo3HaBcTBa HAHY
PokconaHi bparaw

MucTelTBo3HasLo Onecesi Hosi,
dotomuncTuto AHapiesi Knpuisy,
apxitekTopui lOnii borgaHosin,

An3anHepy AHZpieBi JleciBy,
icTopuky AHapieBi KopHeByY, nepeknagauy Inni borgaHosy

NPWBaTHUM KONEKLioOHepaMm:
AnppieBi KameHLWwuky,
OkcaHi PomaHis-Tpicui,
Tapacosi KypmaHry, Hatanii LiuraneHko,
MaBnosi Xo63eto, OnekcaHgposi Bonkosy,
Onerosi JlexHtoky, poagnHam CtedaHiBCbKNX | TypKeBuuiB,
BorpaHosi fleuuky |

KONeKTUBam:
JIbBiBCbKOI HaLiioHanbHOI HayKoBOT 6ibnioTekn YKpaiHu
im. Bacunsa CredaHuka;

JIbBiBCbKOrO HaLlioOHanbHOro NiTepaTypHO-MeMopiasibHOro
My3eto IBaHa OpaHKa;

YnpaBniHHA OXOPOHW iICTOPUYHOrO CepeoBuLLA
JIbBiBCbKOI MiCbKOT paau;
6ibniotekm IHCTUTYTY Hapogo3HaBcTBa HAH YkpaiHu;
MalicTepHi kadenpu
«ApxiTeKTypa Ta pecTtaBpaLlia»
HauioHanbHoro yHiBepcuteTy «JIbBiBCbKa NOAiTEXHIKa»

Oco6nuBa noasAka YKpaiHcbkomy KynbtypHomy @oHpy
3a NiATPMMKY 3HAa4YMMOrO ANA YKPAiHCbKOro CycninbCcTBa
MUCTELIbKOTO NPOEKTY

KEPARIY

A KOA

IBAHA NTBAHTAKOD

B ECTETHSHAMY BAMIp| yRpaiigR
ML N — FROSATHY XX CT,
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HayKOBO-I'IOI'IyJ'IFIpHe BUOAHHA
%

KEPAMIYHWIW KOL IBAHA JIEBUHCBbKOIO

B eCTeTUYHOMY BUMIpPi YKpaTHUA KiHUA XIX — noyaTky XX CT.

KonekTunB aBTOpIB:

AHgpin Knimawescbkuid, OkcaHa lepin, ArHis Konynaesa, Codia Koponb,
OneHa LLlep6aHb, Poctucnas Wmarano, Oner PUGUMHCBKNN,
IHHa AkmeH, lanuHa IBawkis, JTiogmuna lepyc,
Jlogmnna OBuYapeHKo

3a pegakuieto AHApia KnimaweBcbKoro
KypaTop BmaaHHA: OkcaHa lepin
XynoxHin pegaktop: IHHa AKmeH
KopekTop: JTapuca KynpiaHumk
ABTOp 06KNaANHKK: IHHa AKMeH
On3zanH BugaHHa: IHHa AkmeH, AHgpin Konotanm

®oTo3nomka: Opect lepin

[lo3Bin Ha ny6nikaLito nam'sTok 3 doHaiB Myseto eTHorpadii
Ta Xy[OXHbOro npomunciay IHctuTyTy Hapopo3sHascTea HAH YKpainu
Ne 83 Big 05.06.2020 p.

40

3a niompumku
YkpaiHcbko2o KynbmypHo2o QoHOy

BupaBHuuTBO «Paputetn YKpaiHu»
CeipouTBO cy6’eKkTa BUaaBHuyoi cnpasu K N 3238 Big 16.07.2008.
MNignncaHo go apyky 16.09.2020.
Ten.: + 38 (050) 566 41 77

Qopmart: 60 x 90 / 8. lapHitypa: «Minion Pro».
Manip: od. Apyk: od. ABT. apk.: 4,4. O6n.-eua.: 7,2.
Haknag: 500 npum. 3am. N 6-08.

OO0nN Lysapesa H. M.
61145, m. Xapkis, Byn. MupHa, 10



