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XX асыр къырымтатар тасвирий ве манзаралы-амелий санаты асылында 
тедкъикъ этильмеген, махсус араштырмаларны талап эткен бир мевзудыр. 
Онынъ огренильмегени земаневий къырымтатар тарихынынъ феджий 
вакъиаларындан келип чыкъмакътадыр. 1918-1921 сенелериндеки къызыл ве 
беяз терроры, 1921-1922 сенелеринде тешкилятландырылгъан суньий кутьлевий 
ачлыкъ, 1928, 1937-1938 сенелеринде халкънынъ интеллектуаль элитасынынъ 
идъам этильмесине алып кельген репрессиялар, халкънынъ 1944 сенесинде 
зорбалыкънен сюргюн этильмеси, ве шу сюргюнликнинъ нетиджесинде 
къырымтатарларнынъ озь ватанларындан марум этильмеси ве дисперсион 
ерлештирилювге огъратылмасы, чокъ йыллар девамында халкънынъ 
дискриминация япылмасы ве онынъ медениий енъишлери девлет тарафындан 
унутылув ве ёкъ этилювге махкюм этильмеси миллий медениет ве санат ичюн 
фаджиалы ве кери къайтарылмаз джоюкъларгъа алып кельди. Сонъки 
онйыллыкъта олып кечкен вакъиалар, къырымтатар халкъынынъ озь тувгъан 
ватанларына кутьлевий суретте къайтмалары, миллий аньанелернинъ 
гъайрыдан джанландырылмасы, Къырымда земаневий бедиий 
яратыджылыкънынъ фааллешмеси бизим тарафымыздан бакъып 
чыкъылаяткъан мевзуны актуаллештире, онынъ огренильмесине имкянлар бере.

Къырым ярымадасынынъ территориясында бир къач бинъйыллыкълар 
девамында олып кечкен узакъ муддетли этник джерьян XX асырнынъ башына
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келип, мында учь Къырым этносынынъ игекилленмесинен екюнленди. Якъын 
тарихий кечмишинде озь девлетчилигинден марум этильгенине бакъмадан, мында 
буржуа миллетининъ инкишафы ичюн зарур олгъан бутюн социаль 
институтларына, сыныфларына, маддий ве маневий медениетнинъ нишанелерине 
(атрибутларына) малик олгъан земаневий къырымтатар миллети шекилленди. 
Тахминен айны шу девирде къырым къарай (тюрк-караимлер) ве къырымчакъ 
(еудий-тюрклер) халкълары шекиллендилер.

Къырымтатар тилинде лакъырды эткен, ортодоксаль (православ) христианлар 
— къырым урумлары исе эгер 1778 сенеси II Екатерина укюметининъ тарафындан 
тешкилятландырылгъан сюргюнликтен къачынып олгъан олса эдилер, олар шимди 
Къырымнынъ дёртюнджи этносы ола билир эдилер.

Мевзудан бираз кери чекилип, гипотеза сыфатында шуны тахмин этмек 
мумкюн ки, эгер юкъарыда къайд этип кечильген шу этнослар девлет 
сынъырлары иле сарып алынгъан екяне территория ичинде табиий суретте 
этник джеэттен бирликте инкишаф эткен олсалар, олар эртеми-кеч екяне 
къырым халкъына чевириледжек эдилер. Чюнки ХУШ-асырнынъ сонъуна келип, 
оларнынъ эписи екяне тюркий тильнинъ ташыйыджысына, екяне умумкъырым 
маддий ве маневий (динден гъайры) медениетнинъ саибине чевирильген эдилер. 
Этнографик группаларнынъ арасындаки екяне фаркълылыкъ конфессиянен 
багълы эди, яни оларнынъ ислям, иудаизм, караитчилик ве православ 
телькъининдеки христиан динлерини куте эдилер.

Бу ерде мисаль оларакъ земаневий булгъар миллетининъ этноконфессиональ 
группаларыны алып бакъмакъ мумкюн: булар - христиан динини кутькен 
булгъарлар, помакълар — ислям динини кутькен булгъарлар, тюркий тильде 
лакъырды эткен, христиан динини кутькен славянлар - гагаузлардыр. Эльбет де, 
Къырым этносларынынъ екяне халкъ оларакъ интеграция олмалары бир шарт 
саесинде, яни 1774 сенеси Кучюк-Къайнарджа сульхына коре къырымтатарларнынъ 
девлети - Къырым ханлыгъы сакъланып къалгъан ве 2-3 асыр девамьшда озь 
мустакъиллигини джоймагъан такъдирде амельге кече биле эди.

Къырымтатар халкъ манзаралы-амелий ве тасвирий санагпы ярымаданынъ 
территориясында Акъ денъиз ве Къара денъиз, Балкан, Гъарбий-Авропа ве Кавказ 
ареалларынынъ отуракъ халкълары медениетлерининъ чешит-тюрлю кочебе 
къабилелернинъ медениетлеринен кесишмеси саесинде шекилленди ве инкишаф 
этти. Эрте девирлерде булар эсасен тюркий тильде лакъырды этмеген 
шималий ве шаркъий иранлы кочебе къабилелери, сонърадан исе тюрк асыллы 
кочебе къабилелер чешит девирлерде къырымтатарларнынъ этногенезинде 
иштирак эткендирлер. Земаневий къырымтатар тасвирий санаты Къырымнынъ 
къадимий бизанс, тюрк ве ислям медениетлерининъ тесири астында къалгъан 
къадимий, эрте девирдеки оргпа асыр ве орта асырлардаки чокъ асырлыкъ
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КИРИШ 7
медений аньананелерни мирас этип алды ве о бугуньде-бугунь ишбу регионда 
чешит тарихий себеплерге коре славян-христиан медений алемининъ сарымында 
къалгъан озь маиетиндже тюрк-ислям ве шекильдже авропаджа медениет 
сыфатында айрыджа ерни ишгъаль этмекте.

Шубесиз, къырымтатар манзаралы-амелий санаты боюнджа тедкъикъатлар 
халкънынъ этник тарихыны, онынъ медениетининъ чокъасырлыкъ аньанелерини 
ве теракъкъиятыны эсапкъа аларакъ алынып барылмалыдыр.

Къырымтатарларнынъ тасвирий санаты Русие ве гъарбий-авропа медений 
аньананелерининъ тесири алтында баягъы сонъ пейда олгъан адиседир. Лякин 
бунъа бакъмадан, о шахсий тарихына ве девирлерине малик бир санаттыр. Ве, 
бу санат тафсилятлы тедкъикъ этильмеге мухтадждыр.

Къырымтатар тасвирий ве манзаралы-амелий санатынынъ ильмий джеэттен 
тедкъикъ этильмеси гъает актуальдир. Чюнки бир къач онйыллыкълар девамында 
къырымтатар халкъы озь тувгъан медениетини ве халкъ санаты аньанелерини 
огренмек имкянларындан марум этияьген эди. Бугуньде-бугунь, озь тувгъан 
топракъларына къайтмакъ, озюнинъ медений мирасыны гъайрыдан 
джанландырмакъ имкянлары пейда олгъанда, земаневий джианда халкънынъ 
идентификациялашув проблемасы тургъанда мезкюр тедкъикъатлар айрыджа 
эмиетке малик олмакъталар. XX асыр девамында олып кечкен бедиий 
джерьяннынъ анъламакъ ве талиль этмек меселелери халкъкъа Ватан дуйгъусына 
саип чыкъмагъа, озь тувгъан топрагъында пекинмеге ярдым этмелидирлер.
Мезкюр мевзунынъ огренильмесининъ актуаллигининъ даа бир себеби шунда ки, 
аля бугунь къырымтатарларнынъ XX асырдаки тасвирий ве манзаралы-амелий 
санатынынъ инкишафына багъышлангъан гполу, комплексли бир ильмий иш ёкъ.

Къырымтатар халкъ санаты 20-нджи сенелерде къыскъа муддетке олса да, 
гурьдели осювге малик олгъан эди. Бу девирде къырымтатар алими 
У. Боданинскийнинъ къырымтатарларнынъ халкъ эснафчылыгъы, Къырым 
мимарджылыгъы, археологиясы ве этнографиясы акъкъындаки ильмий ишлери 
дюнья юзю корьген эди. Къырым ханлыгъы девиринде ве Къырым Русие 
тарафындан басып алынгъандан сонъки девирлерде Къырымны зиярет эткен 
алман, франсыз, арап, тюрк, лех, рус, летон, голланд ве итальян муэллифлери 
тарафындан къырымтатарларнынъ медениети акъкъында эпизодик шекильде 
язгъан шейлери чешит йылларда дердж олунгъан эдилер. Булар эсасен, 
дипломатлар, сеяатчылар, тарихчылар ве джогърафларнынъ амелий санатнынъ 
айры чешитлери акъкъында язып къалдыргъан тедкъикъатларыдыр. Чешит 
йылларда рус ве совет алимлеринден Б. Куфтин, И. Бороздин. Е. Спасская,
П. Чепурина, М. Гинзбург, П. Никольский, Л. Рославцева, Э. Торчинская,
С. Изидинова, А. Полканов ве дигерлерининъ ишлери нешир олунгъан эди, лякин 
оларнынъ эписи тасвирий ве манзаралы-амелий санатнынъ насылдыр бир айры
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чешитлерине багъышлангъан эдилер. 1944 сенесинден сонъ
къырымтатарларнынъ санаты акъкъында узакъ муддет девамында сес-солукъ 
чыкъарылмай, аксине къырымтатарларнынъ санаты боюнджа бир де-бир шей 
язып дердж этмек бу ерде турсын,атта огренмек ясакъ этиле. 1995 сенеси 
къырымтатар халкъы Меджлисининъ тешеббюси ве къолтутувы саесинде 
С. М. Червоннаянынъ «Татар Къырымынынъ санаты» адлы буюк колемли ильк 
ильмий иши дюнья юзю корьди. Китапта ильк инсанлар пейда олгъан девирден 
башлап кениш тарихий фонда Къырым ярымадасынынъ санаты козьден 
кечириле, XX асырнынъ сонъларынадже олгъан къырымтатар санатынынъ 
инкишафындаки эсас баскъычлар бакъып чыкъыла. Муэллиф озь 
тедкъикъатларыны гъает кениш бир вакъыт диапозоны черчивесинде алып 
баргъан. Шу себептен XX асыр санатынынъ талили конспектив, сыкъыкъ 
шекильде, иджадий терджимеийаллар ве тасвирий, манзаралы-амелий санаттаки 
джерьянлар тафсилятлы талиль этильмеген шекильде такъдим олунгъан.

Сонъки йылларда земаневий къырымтатар санатынынъ проблемалары 
акъкъында девирий матбуат ичюн макъалелер язгъан озь санатшынасларымыз 
ве газетаджыларымыз етишип чыкътылыр. Л. Милина, М. Меджитова,
Г. Усеинова, Г. Абиева, С. Зиядинова, 3. Ниметуллаева ве дигерлери булар 
джумлесиндендир. Профессиональ санатшынасларымыздан Н. Островский адына 
Ташкент гпеатр-бедиий институтынынъ мезунлары А. Асанов, Л. Таирова,
Э. Черкезованынъ адларыны къайд этип кечмелимиз. Оларнынъ макъалелери 
бизим тедкъикъатлар ичюн гъает меракълыдырлар.

Бугуньде къырымтатар халкъынынъ тарихында халкънынъ озь тарихий 
ватанына къайтмасынен багълы олгъан янъы баскъыч башланды. Бу 
мунасебетнен къырымтатар тасвирий санатыны джанландырув ве инкишаф 
эттирюв джерьянларыны тасвирлев, бунынъ киби де къырымтатар манзаралы- 
амелий санатынынъ аньанелерини даа да терен огренюв, эвеллери белли олмагъан 
пек чокъ абиделерни ильмий алангъа кирсетюв, халкъ яратыджылыгъынынъ 
маденни, агъачны, ташны бедиий джеэттен гъайрыдан ишлев, кирамет, уфакъ 
пластика, кичик шекиллердеки халкъ мимарджылыгъы, алтын ве орьнекли орюв, 
орьнекли токъума, териге, кийизге орьнек басув ве аппликация япув, бедиий 
токъумаджылыкъ, гобеленлер, тюклю, тюксиз ве юньден килим токъумаджылыгъы, 
инкрустация киби эсас чешитлерини бельгилев заруриети пейда олды.

Мезкюр къулланмада дердж олунгъан тедкъикъатларнынъ макъсады земаневий 
къырымтатар тасвирий санатынынъ пейда олув ве пекинюв джерьянларыны, 
эвельки девирлернинъ аньанелерини мирас этип алгъан халкъ манзаралы-амелий 
санатынынъ XX асырда гъайрыдан джанланмасы ве инкишаф эттирильмесине даир 
проблемаларны козьден кечирмек, къырымтатар санатынынъ бедиий 
хусусиетлерини ве эсас тенденцияларыны бельгилемектен ибареттир.
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Къулланма муэллифининъ фикириндже земаневий къырымтатар тасвирий ве 

манзаралы-амелий санатыны тедкъикъ этюв ве огренюв саасында эсас ве 
биринджи невбетте аль этиледжек вазифелерни бельгилемек ичюн ашагъыдаки 
шейлерни япмакъ зарурдыр:

- къырымтатарларнынъ XX асырнынъ башынадже олгъан санатына 
къыскъадан характеристика бермек;

- Авропанынъ тесиринен багълы оларакъ Къырымда санатнынъ янъы, 
аньаневий олмагъан шекиллери - ресим, графика, эйкельтырашлыкъ 
шекиллерининъ догъув джерьяныны косьтермек;

- къырымтатарларнынъ тасвирий санаты инкишафынынъ эсас 
баскъычларыны козетип чыкъмакъ, етекчи рессамларнынъ иджатларыны талиль 
этип, ишбу талиль эсасында бедиий джерьяннынъ эсас чизгилерини бельгилемек;

- сонъки онйыллыкълар ичинде тасвирий санатта олгъан эсас акъымлар ве 
тенденцияларны,мевзуларны ачып косыпермек, етекчи рессамларны бельгилемек;

- къырымтатарларнынъ Къырымда ве онынъ тышында мевджут олгъан 
бедиий эснафлар боюнджа аньаневий меркезлерини ве оларнынъ бири- 
бирилеринден локаль фаркълыгъыны бельгилемек;

- тасвирий санатнынъ шекилленюви ве инкишафында аньаневий 
медениетнинъ ролюни бельгилемек;

- къырымтатар усталарынынъ аньаневий бедиий-эснафчылыкъ усулларыны 
характеризлемек;

- къырымтатарларнынъ халкъ манзаралы-амелий ве тасвирий санатынынъ 
эсас стилистик хусусиетлерини ве оларнынъ инкишафындаки тенденцияларны 
бельгилемек;

- къырымтатарларнынъ манзаралы-амелий ве тасвирий санатынынъ 
халкънынъ маддий ве маневий медениетининъ дигер чешитлеринен озьара 
багъыны ачмакъ, къырымтатарларнынъ ве оларнынъ этрафында яшагъан дигер 
халкъларнынъ манзаралы-амелий ве тасвирий санатлары арасындаки умумий 
чизгилерни ве фаркълылыкъларны бельгилемек.

Къулланма метнинде козетип барылаяткъан тедкъикъатларнынъ 
методологик негизини къырымтатарларнынъ тарихы, этногенези, дюньябакъышы, 
эмек ве турмуш шараитлери, аньанелери, урф-адетлери, мерасимлери, фольклоры 
ве халкъ яратыджылыгъынынъ дигер чешитлеринен узьлюксиз багъда олгъан 
миллий халкъ медениетининъ бир къысымы сыфатында бакъылгъан 
къырымтатар халкъ манзаралы-амелий ве тасвирий санат эсерлерини огренюв, 
бедиий джеэттен талиль этюв ве санатшынаслыкъ тарафындан интерпретация 
япув тешкиль этмекте.

Тедкъикъатнынъ ильмий янъылыгъы шундан ибарет ки, ильк кере ильмий 
амелиятта къырымтатар тасвирий ве манзаралы-амелий санатынынъ

:
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10 КИРИШ
I*. теракъкъий этмеси комплексли суретте талиль этиле, комплексте аларакъ, 

къырымтатарларнынъ халкъ манзаралы-амелий ве тасвирий санатынынъ эсас 
чешитлери ве инкишаф баскъычларыны характеризлеген кениш даиредеки 
абиделери гъайрыдан анъламагъа ве тарихий-санатшынаслыкъ талилини 
япмагъа арекет этильди. Ильк кере ильмий алангъа дигер мемлекетлерде 
яшагъан къырымтатар диаспорасынынъ санаты боюнджа эвеллери 
огренильмеген фактологик материал кирсетильди. Аньаневий халкъ бедиий 
эснафларынынъ даркъалув ареаллары бельгиленди, оларнынъ меркезлери къайд 
этильди, етекчи усталар ве рессамлар акъкъында малюматлар топланылды, 
эсас бедиий-эснафчылыкъ усуллары язып алынды, къырымтатарларнынъ халкъ 
бедиий яратыджылыгъынынъ структурасы бельгиленди, онынъ эсас чешитлери 
тасниф этильди. Муэллиф тарафындан отькерильген ве келеджекте айры 
монография оларакъ нешир эттиреджек къыясий талиль Къырым ве онынънен 
сынъырдаш территорияларнынъ манзаралы-амелий ве тасвирий санатларыны 
огренип чыкъмагъа ве къырымтатарларнынъ бедиий аньанелерининъ тарихий 
инкишафтаки озьгюнлигини бельгилемеге имкян береджек. Къырымнынъ 
санатшынаслыкъ илиминде ильк кере манзаралы санат эсерлери халкъ 
яратыджылыгъынынъ аньанелери, урф-адетлери, мерасимлери, дигер 
чешитлеринен къыяслап талиль этюв усулы къулланыладжакъ.

Къулланмада кетирильген тедкъикъатларнынъ амелий къыймети шундан 
ибарет ки, олар къырымтатар халкъ бедиий эснафларыны ве профессиональ 
санатны гъайрыдан джанландырувда, оларны инкишаф эттирювде ве тедкъикъ 
этювде ярдымда булунаджакълар; топланылгъан ве талиль этильген материал 
XX асырдаки къырымтатар санаты теракъкъиятынынъ даа да толу 
манзарасыны тасавур этмеге имкян береджеклер. Тедкъикъатларнынъ 
материаллары илериде земаневий къырымтатар санаты боюнджа 
отькериледжек араштырмаларда, бунынъ киби де рессамлыкъ алий окъув 
юртларында лекциялар ичюн материал сыфатында ишлетиле билирлер.

Къырымтатар халкъ манзаралы-амелий ве тасвирий санаты 
санатшынаслыкъ тарафындан ильк кере комплексли, бутюнликли бир адисе 
оларакъ огренип чыкъув заруриети монографик янашувны ве онынъ эсас 
чешитлерининъ изченликнен талиль этювни козьде туткъан эди.

Муэллиф тарафындан бельгиленген тедкъикъатлар боюнджа меселелер 
даиресине ашагъыдакилер кирсетильди:

- тедкъикъатлар боюнджа иш язылгъанда огренип чыкъылгъан архив 
менбалары ве музейлер коллекцияларыньшъ характеристикасы; экспедициялар 
вакъытында отькерильген тарла тедкъикъатлары нетиджелерининъ екюнлери;

- къырымтатарларнынъ этногенези ве медениетлерининъ шекилленюв 
тарихларына къыскъаджа экскурс;

.
3

р

!

;

|

I



КИРИШ 11
- къырымтатар этносынынъ шекилленювинде тюркий негиз ве тюркий 

олмагъан негизнинъ ролю ве оларнынъ медениетлерининъ фаркъ эткен 
аляметлери, къырымтатарларнынъ медениети ве тарихынынъ чешит 
девирлеринде оларнынъ этрафында яшагъан халкълар медениетлерининъ озьара 
тесири ве озьара къарышмасы, халкънынъ миллий-тарихий территориясындан 
иджрет этмеси ве сюргюнге огърав далгъаларынынъ миллий медениет ве миллий 
санатнынъ земаневий вазиетине тесир этмелери, ве шу себеплернинъ акъибети 
оларакъ, къырымтатарларнынъ эм ана-юртларында, эм де диаспорада 
къырымтатар этнографик группаларнынъ екяне монолит бир этнос сыфатында 
сурьатлы миллий-медений консолидациясы.

Юкъарыда къайд этильген ве бугуньде къырымтатар халкъ санатынынъ 
земаневий тедкъикъатчылары огюнде тургъан проблеманынъ айрыджа кескин 
олгъаны мунасебетинен Украинада къадимий Къырым санатыны - 
къырымтатар санаты, иште, бойле бир санаттыр - огренюв боюнджа ильмий 
меркезнинъ мейдангъа кетирильмеси гъает зарурдыр. Шекильдже алгъанда бу 
санатшынаслыкъ боюнджа ильмий-тедкъикъат инстуты ола билир. Бойле 
ильмий-тедкъикъат институтлары Русие Федерациясынынъ автономияларында 
ве сабыкъ совет джумхуриетлеринде мевджутлар.

Бугуньде исе яш къырымтатар санатшынаслыгъы огюнде тургъан 
вазифелерни 2000 сенеси мейдангъа кетирильген Къырымтатар джумхуриет 
санат музейининъ коллективи озь къувети ве имкянларына коре аль этмеге 
тырышалар. Музей хадимлерининъ дёрт нефери Украина, Озьбекистан ве 
Азербайджандаки чешит-тюрлю академик меркезлерде санатшынаслыкъ 
илимлери намзети ильмий унванына наиль олмакъ ичюн аспирантлар. 2001 
сенеси Къырым девлет санайы-педагогика институтында «халкъ бедиий 
яратыджылыгъы» ихтисасы боюнджа мутехассыслар азырлап башладылар. 2001 
сенеси сентябрь 1-ден башлап 40 къырымтатар талебеси халкъ бедиий 
эснафлары ве манзаралы-амелий санатнынъ чешитлери боюнджа назарие ве 
амелий дерслер кечмектелер. Дерслерни юксек ихтисаслы мутехассыслар, илим 
намзетлери ве илим докторлары. алып бармакъталар. Юкъарыда къайд этильген 
эки коллективнинъ мутехассыслары келеджекте къырымтатар 
санатшынаслыгъы боюнджа академик мектеп мейдангъа кетирильгенде ильмий 
хадимлер коллективининъ кадрлар теркибининъ негизини тешкиль этеджеклер. 
Затен, бугуннинъ озюнде Къырымда якъын келеджекте къырымтатар 
санатшынаслыгъы боюнджа академик мектепнинъ мейдангъа кетирильмеси 
ичюн аятий ихтиядж, ильмий заруриет ве бутюн эсаслар бар.
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1.1. КЪЫРЫМИЫНЪ КЪАДИМИЙ ПОЛИЭТНИК 
МЕДЕНИЕТИНИНЪ ФЕНОМЕНИ

I
ъырым медениети - джиан колемин- 

Хх-деки бир феномендир. Онынъ уникал- 
лиги территория джеэтинден деерлик буюк 
олмагъан ярымаданынъ сынъырлары чер- 
чивесинде асырлар девамында мында бири- 
бири артындан келип-кеткен чокътан-чокъ 
этносларнынъ къарышмасынен бельгилен- 
гендир. Тарих илиминде Къырым ярымада- 
сы акъкъында Шаркъ ве Гъарбнынъ сынъы- 
рындаки алякъалар зонасы, чешит-тюрлю 
цивилизацияларнынъ корюшюв ери олгьан 
«инсанлыкъ тарихынынъ теджрибе тарла- 
сы» деген фикир тесадуфен пекинип къал- 
магъандыр (41, с.4). Къырымнынъ джогъ- 
рафик вазиети, онынъ ана-къытадан 
ярымада шекилинде айры булунмасы ма- 
аллий медениетнинъ специфик къурулы- 
шында аз роль ойнамагъандыр. М. Воло- 
шиннинъ образлы этип айткъаны киби, 
«...мында толуп-ташкъан инсанлыкъ акъым-

ларынынъ айры ирмачыкълары акъып келе, 
сакин ве чыкъымы олмагъан лиманларда 
къатып къала, оларнынъ сазлыгъына озь 
балчыгъыны къоя, бири-бирининъ устюне 
къат-къат ята, сонъра исе табиий суретте 
бири-биринен къарыша эдилер» (44, с. 55).

Тарихчыларнынъ тахминлерине коре, 
эйи тесирли икълим шараитлеринен айры- 
лып тургъан Къырым топрагъы бешериет- 
нинъ, земаневий цивилизациянынъ къади- 
мий бешиклеринден биридир (41, с.15). 
Археологларнынъ тедкъикъатлары саесин- 

мында ашагъы палеолиттен башлап, 
инсан дуракълары тапылды. Симферополь- 
ден шимальге 25 километр авлакъта Зуя 
озенининъ вадийсинде ерлешкен Кийик- 
Къоба къобасы (ашагъы палеолит, 100 бинъ 
йыл эвельси) Къырымда энъ къадимий ду- 
ракълардан бири сайыла. Орта палеолитде- 
вири (50-40 бинъ йыл эвельси) неандерта-
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КЪЫРЫМНЫНЪ КЪАДИМИЙ ПОЛИЭТНИК МЕДЕНИЕТИНИНЪ ФЕНОМЕНИ 13
лецлернинъ Салачыкъ коюнде (Багъчаса- 
рай районы), кроманьонларнынъ Симферо- 
поль шеэриндеки (Кучюк Салгъыр озени- 
нинъ сол ялысындаки Чукъурча къобасы), 
Белогорск районындаки (эвельки Къарасув- 
базар - Акъ-Къая) дуракълары иле такъ- 
дим олунгъандыр (203, с.73). Юкъары па- 
леолит (35-10 бинъ йыл эвельси) исе 
абиделернинъ кениш группасынен такъдим 
олунгъандыр (Бельбек озенининъ вадий- 
синдеки Сюрень дурагъы, Бурулча озени- 
нинъ вадийсиндеки Бурун-Къая къобасы, 
Аджы-Къоба къобасы ве илх.). Олар Ши- 
малий Къараденъизбою ве Къара денъиз- 
нинъ Кавказ ялысындаки абиделернен бир 
чокъ бенъзерликке маликлер. Ильк эшья- 
ларнынъ пейда олувы таш девирининъ 
башларына догъру келе, меселя кемик ве 
бойнуздан ясалгъан ойма ве кертиклернен 
безетильген бу эшьяларда энди бедиий яра- 
тыджылыкънынъ иптидаий элементлери 
козьге чарпып башлайлар. Бу девирде таш- 
ны, терини, агъачны гъайрыдан ишлев ме- 
лекелери инкишаф эте, акъылане ве танти- 
минен ясалгъан къыргъычлар, диск 
шекилиндеки алетлер бундан делялет бер- 
мектелер. Маддий медениет тапылмалары- 
нен зенгин олгъан Черная (Чоргъуна) озе- 
нининъ вадийсиндеки Сюрень-2, Шан-Къоба, 
Фатма-Къоба, Мурзакъ-Къоба, Боран-Къоба- 
нынъ Юкъары къатламы мезолит (14-7 
бинъ йыл эвельси) девирине аитлер.

Къырым тарихынынъ къадимий девири 
етерлик дереджеде толу тедкъикъ этиль- 
меген, биз неолит (милядийден 6-3 бинъ 
йыл эвельси) девири акъкъында баягъы 
чокъ малюматларгъа маликмиз. Бу девир 
инкъилябдан эвель К. С. Мережковский, 
Н. Н. Клепинин, А. С. Моисеев киби алим- 
лер тарафындан огренильген эди. Олар-

нынъ Чатырдагъ къобалары, Бинъбаш-Къо- 
ба, Суукъ-Къоба, Пычкъы ве Сюрень койле- 
ри, Сарыголь голю янындаки дуракълар, Гур- 
зуф даванындаки дуракъ, Учь-Къош дурагъы 
боюнджа япкъан тедкъикъатлары бунъа 
мисаль ола билир. Къырымда къадимий са- 
кинлер яшагъан 150-ге якъын дуракъ бел-
лидир.

Къырым кираметининъ къадимий ну- 
мюнелери та неолит девиринден беллидир. 
Булар балчыкътан ясалгъан, шекиль дже- 
этинден чешит-тюрлю олгъан, «базыда тех- 
ника ве орьнеклев услюби иле зенгин» 
(Башкиров), атеште пиширильген савутлар- 
дыр. Бойле тапылмалар Багъчасарай джи- 
варындаки Къая-Арасы ве Симферополь 
дживарындаки Ат-Баш дуракъларында эль-
де этильди.

Энеолит (милядийден 3 бинъ йыл эвель- 
си) девири энди маддий ве маневий инки- 
шафтаки баягъы бир теракъкъият мевджут 
олмасынен такъдим олунгъандыр. Бу де- 
вирде маденден ясалгъан такъынджалар - 
билезликлер ве бакъыр герданлыкълар ке- 
ниш даркъалып башлайлар.

Энеолитнинъ сонъларында Къырымда 
санат кейфиетче янъы баскъычкъа адым 
ата. Сонъундан кениш вакъыт диапазоны- 
ны къаврап алгъан (милядийден эвель XX 
асырдан милядийден эвель VIII асыр) ильк 
къаяустю ресимлери пейда олалар. Бунъа 
Багъчасарай дживарындаки Таш-Айыр мас- 
сивиндеки, Богатое (Бахчи-Эли), коюндеки, 
Вишенное (Беш-Къурткъа) кою янындаки 
Сары-Къая къобасындаки къаяустю ресим- 
лери мисаль ола билирлер. Мезкюр ресим- 
лер арасында чешит-тюрлю къабиле нишан- 
лары кунеш ве йылдызларнынъ 
темсиллерини акс эттирген ресимлер, бу- 
нынъ киби де (башта бир ав левхаларыны
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алети олгъан - чапанынъ къияфетини акс 
эттирген къаяустю ресимлери бунъа деля- 
лет бермектелер.

Къырымнынъ къадимий медениети ань- 
анелерининъ илеридеки инкишафы сруб 
ве салт медениетлерине аит кочебе къаби- 
лелернинъ девиринен багълыдыр. Мезкюр 
къабилелернинъ яшав ареалы бутюн Ши- 
малий Къараденъизбоюны ве ашагъы Под- 
нестровьени къаплап ала эди. Демир асыры 
башлангъан сонъ оларнынъ медениетлери- 
нинъ ерине базы бир малюматларгъа коре, 
иран тилинде лакъырды эткен, там бельги- 
ли этник идентификациягъа малик олгьан 
киммерийлернинъ (гмыри-гимерийос, миля- 
дийден эвель 1Х-У1И аа.) медениети кирип 
келе. Излери Кучюк Асияда джоюлып кет- 
кен киммерийлернинъ яшав ареалы тек 
Къырым ярымадасынен сынъырланмай, о 
Шаркъий Авропанынъ аман-аман бутюн 
дженюбини къаврап ала эди. Бу халкъ 
акъкъында энди язылы менбаларда малю- 
матлар пейда олгъан эди. Олар акъкъында 
озюнинъ «Одиссея»сында Гомер къайд этип 
кече. Базы бир мутехассысларнынъ къайд 
эткенлерине коре, «киммерийлер» деген тер- 
мин Къырымнынъ топонимик адларында 
сакъланып къалгъан (58, с.213).

Киммерийлернинъ эсас мешгъулиети 
яйля айванасравджылыгъы олгъан. Айва- 
насравджылыкънен огърашкъан джеми къа- 
билелерде олгъаны киби, киммерийлер- 
нинъ арасында да маденни гъайрыдан 
ишлев ве ондан юксек бедиийликке малик 
олгъан эшьяларны азырламакъ санаты 
юксек дереджеде инкишаф эткен эди. Къа- 
димий тапылмалар - саплары дёгме орь- 
неклернен сюслендирильген демир къылыч- 
лар ве ханджерлер, декор элементлери 
олгъан дженкявер балталар, спираль шеки-

- атлар, силялы атлылар ве окъчуларны 
тасвирлеген) муреккеп ве чокъфигуралы 
композициялар мевджутлар. Авропада би- 
ринджи олып чокъренкли накъшлар (дивар 
ресимлери) Къырымда пейда олалар (41, 
с. 19). Антропоморф, яни инсан къияфети- 
ни тасвирлеген) скульптураларнынъ, месе- 
ля, (Багъчасарай районындаки Счастливое 
(Буюк-Озенбаш ве Соколиное (Коккозь) 
койлери дживарында) инсан къияфетини 
анъдырып тургъан таш стеллаларынынъ 
пейда олмасы тунч девиринен багълыдыр. 
Бойле стеллаларны тиклемек бутюн Къа- 
раденъизбою ве Кавказ регионына аиттир. 
Курганлар, кромлехлер (таш исарлар) киби 
монументаль ибадет иншаатлары мимар- 
джылыкънынъ башлангъычлары акъкъын- 
да делялет бермектелер. (Къырымдаки энъ 
буюк кромлехлерден бири Симферополь 
районында булуна эди, мында сув анбары 
къурулгъанда о сув астында къалып кет- 
кен эди). Курганлар ве кромлехлерни къур- 
макъ я да тиклемек мисаллери къомшу 
территорияларнынъ медениетлеринде де 
къайд этильмекте.

Буларнынъ эписи тунч девири ялынъыз 
аятнынъ фааллешмесинен къайд этильме- 
ген, бу девирде мааллий къабилелернинъ 
Къадимий Шаркъ, Акъденъизбою, Кавказ 
арты цивилизациялары да кенишлеген, деп 
айтмагъа эсас бере (205, с. 76). Бу девирде 
Къырым территориясында (Белогорск 
(Къарасувбазар) дживарындаки Кемик-Оба 
курганынынъ адынен адландырылгъан) 
Кемик-оба медениети инкишаф эткен эди. 
Бу девирде адамлар зираатчылыкъ ве ай- 
ванасравджылыкънен огъраша эдилер. Бо- 
гатое (Бахчи-Эли) коюнинъ дживарында- 
ки таш плита устюне оюлгъан тувар 
айванынынъ шекили ве зираатчынынъ иш
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рлар акъкъындаки малюматларны бизанс 
менбаларында да була билемиз, бу менбалар- 
да сёз христиан миссонерлерининъ Къырым- 
гъа ёлланылмалары акъкъында кете. Муэл- 
лифнинъ фикириндже, Кучюк Асиянынъ 
дженюбий-гъарбындан Къырымнынъ дженю- 
бий ялысына кельген рум колонистлери Ку- 
чюк Асиянынъ дженюбиндеки Таврос дагъ- 
ларынынъ Къырым дагъларына бенъзегени 
ичюн оларны Таврос дагълары деп адлан- 
дыргъандырлар, бундан келип чыкъып, шу дагъ- 
ларда яшагъан сакинлер де «тавройос», яни 
таврлар экзоэтнонимини алгъандырлар. Къа- 
димий румлар Кучюк Асиядаки Таврос дагъ- 
ларында яшагъан хетлернинъ медениетинен 
(меселя, диварларны тиклевде къулланыл- 
гъан къуру къалав принципи) Къырым са- 
кинлерининъ медениети арасында насылдыр 
бир бенъзерликни коре эдилер.

Эльде этильген чокътан-чокъ делиллер 
таврлар медениетининъ олардан эвель кель- 
ген къабилелер медениетлерининъ варис- 
лиги акъкъында айтмакъталар. Сёз о ве бу 
къабилелерде дефн этюв мерасимлеринде 
Кучюк Асиядаки хетлерде ве Гъарбий Кав- 
казда яшагъан къадимий абхазлардакине 
бенъзеген «таш сандукъаларыны» къуллан- 
гъанлары ве къадимий мезарлыкъларнынъ 
бутюн бир комплексини тешкиль эткени, эм 
де курганларнынъ устюнде монументаль 
антропоморф эйкеллерни тиклев акъкъын- 
да кете. Курганлар устюнде тикленильген 
инсан эйкеллерини биринджи олып тавр- 
лар япып башлагъандырлар.

Бойлеликнен, тунч асырынынъ сонъла- 
ры ве демир асырынынъ башларындан баш- 
лап Къырымда чешит типтеки медениетлер- 
нинъ инкишаф эткенини, чешит этник 
группаларнынъ ян-янаша яшагъанларыны 
корьмек мумкюн. Бунъа ярымаданынъ та-

линдеки орьнеклернен сюслендирильген ат 
къошумы, орьгюленген тунч билезликлер 
бундан делялет бермектелер. Маденден 
эшьялар япмакънынъ асырлар девамында 
шекилленип кельген аньанелери Къырым- 
да скифлер пейда олмаздан баягьы эвель 
мында мааллий «айван» услюби негизлери- 
нинъ инкишаф этип башламасына темель 
къойдылар (205, с. 78).

Эгер шу ады анъылгъан киммерийлер- 
нинъ медениети оларнынъ ерине кельген ве 
медениетлерини сыкъып чыкъаргъан кочебе- 
скифлернинъ медениети киби, эсасен ярыма- 
данынъ чёль районларында инкишаф эткен 
кочебе айванасравджылар медениети олгъан 
олса, отракъ-зираатчылар медениети Къырым- 
нынъ меркезий, дагъ этеклери, дагъ ве ялы- 
бою районларында инкишаф эткендир. Сёз 
озь адыны Симферополь дживарларында ер- 
лешкен Къызыл-Къоба къобасынынъ адын- 
дан алгъан Къызыл-Къоба медениети 
акъкъында кете. Бу ерде къадимий инсан ду- 
ракъларнынъ излери тапылгьан эди. Джу- 
лялангъан, кунеш нишанлары шекилиндеки 
кертиклер ве ойма орьнеклернен сюсленди- 
рильген кирамет шу медениетнинъ маддий 
ядикярлыкълары сайылалар.

Къызыл-Къоба медениетинен параллель 
суретте ве я онынъ пешинден онъа сойдаш 
олгъан, ярымаданынъ дженюбий къысымы- 
ны къаврап алгъан тавр медениети инкишаф 
этип башлай (203, с. 79). «Тавр» этноними 
ярымаданынъ адларындан бири олгьан Тав- 
рида адында сакъланып къалгъандыр. Биз 
таврлар акъкъындаки малюматларны 
таврларнынъ биринджи даийси, яни етекчи- 
си Таос акъкъында (милядийден эвель XIII а.) 
язгъан «тарих атасы» Геродотта була биле- 
миз. Таврлар акъкъындаки сонъки малюмат- 
лар эрамызнынъ X асырына аиттир. Биз тав-
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‘П
5 биаты ве ландшафтынынъ озю ярдымджы 

олгъандыр. Мында денъизбою тюзлюклери 
дагъ районларына бирикип кетелер, ярыма- 
данынъ белли бир къысымыны челик теш- 
киль эте. Къадимий девирлерде къабиле- 
лернинъ ярымадада ерлешмелери о девирде 
укюм сюрген ходжалыкъ усулына коре 
амельге кече эди, деп къайд этмек мумкюн, 
чюнки эр бир медениет озюне келишкен лан- 
дшафт ве табиат-икълим зонасыны сечип 
ала эди. Бу озь невбетинде Къырымда «учь 
этник виляетнинъ» пейда олмасына темель 
къойды, ве медениетнинъ бири-биринден 
фаркъ эткен озьгюн пытакълары ян-янаша 
инкишаф эттилер... XV асырда екяне Къы- 
рым девлети мейдангъа кельгенге къадар 
бири-бирилеринен къарышып кетмедилер (89, 
с. 6). Эр бир къабиле озюнинъ экологик 
ерини ишгъаль эткен эди. Бу исе оларгъа 
пек буюк олмагъан территориянынъ сынъ- 
ырлары ичинде муаббет яшамагъа имкян 
бере эди. Эалининъ ходжалыкъ тюзюми 
джеэтинден чешит группалары озюне хас 
бир симбиозны мейдангъа кетире эдилер. 
Меселя, муайен бир барышыкъпервер муна- 
себетлер мейдангъа кельген эди, скиф але- 
мининъ сынъырларында булунгъан тавр кой- 
лерининъ (Айвазовское, Алма-Кермен, 
милядийден эвель Ш-1У аа.) истихкямлан- 
магъаны бундан делялет бермектелер. Шу 
эки халкънынъ алякъалары ярымададаки 
екяне «тавр-скиф» эалиси акъкъында сёз юр- 
сетмеге акъ бере (203, с. 81).

Скифлер ве киммерийлернинъ озьара му- 
насебетлери башкъаджа бир характерде 
шекиллене. Киммерийлер де скифлер киби, 
айванасравджылыкънен огъраша, ве амель- 
де айны шу экологик ерни ишгъаль эте эди- 
лер. Лякин бу топракълар скифлернинъ мен- 
фаат черчивелери ичинде булуна эди.

Тарихий чарпышмалар нетиджесинде скиф- 
лер оларны Кучюк Асиянынъ территория- 
сына сыкъып чыкъаралар, ве Къырым Авроа- 
сия континентининъ Алтайдан тутып 
Тунагъадже олгъан буюк бир территориясын- 
да кениш даркъалгъан Шималий-Иран ве 
Меркезий-Асия къабилелерининъ, кениш ко- 
чебе скиф медениетининъ бир къысымына 
чевириле. Тарихта малюм ки, айны шу де- 
вирде Асия медениети Къырымгъа кениш бир 
микъяста келип кирген, мааллий къабилелер- 
нинъ медениетлеринен алякъада булунгъан 
ве шу медениетлернен къарышып кеткен эди.

Бойлеликнен, Къырымда цивилизация- 
нынъ невбеттеки баскъычы, милядийден 
эвель VII асырда ярымадагъа келип ерлеш- 
кен скифлернен багълы олды. Къырым 
скиф медениетининъ таркъалув ареалы- 
нынъ кучюк бир къысымы олгъанына бакъ- 
мадан, о скифлернинъ сонъки дурагъы олды 
(мында олар милядийден эвель III асыргъ- 
адже булундылар).

Бу девир этник алякъаларнынъ баягъы 
кениш таркъалмасынен къайд этиле. Бир та- 
рафтан, Къырымда скиф медениети пекинип 
башлай, буны скиф дюньябакъышларынынъ, 
табынувларынынъ, дефн мерасимлерининъ, 
санатларынынъ таркъалувында корьмек 
мумкюн. Дигер тарафтан, Къырым медение- 
тинде рум, сонърадан эллин цивилизациясы- 
нынъ тесири даа зияде сезилирли олып баш- 
лай. Эллинизм девиринде мында кендилерине 
якъынджа олгъан тавр медениети ве динини 
къабул эткен ильк рум колонистлери пейда 
олдылар. Къырымнынъ бутюн ялысыны озь 
эллерине алгъан эллинлер мында ондан зия- 
де полис-девлетлерини, яни бир шеэр ве 
онынъ дживарларындан ибарет девлетлери- 
ни къурдылар. Олар арасында энъ буюги 
Пантикапей эди, о Боспор девлетининъ пай-
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тахты олды (милядийден эвель V а.). Рум- 
тавр медениетининъ синтези де Къырым тер- 
риториясында озь излерини къалдырды. Бир 
тарафтан, биз рум демир параларында тавр 
Къызынынъ тасвирини буламыз. Румлар тав- 
рларнынъ мабудеси олгьан Орхилохкъа та- 
бына эдилер. Дигер тарафтан, таврларнынъ 
санаты рум мифологиясынынъ образлары- 
нен, пластикасынен толдурыла, таврларнынъ 
санаты антик эйкелик тесирининъ алтында 
къала.

кенге къадар яшадылар, вакъыт кечтикче 
отракъ зиратчылыкъкъа кечтилер ве шим- 
дики Симферопольнинъ дживарында пай- 
тахты Неаполь-Скифскийде (милядийден 
эвель П-Ш а.) - сонърадан алгъан ады Кер- 
менчик (къырымтатарджада «къале» - дев- 
лет къурдылар. Бу эллин мабуделери ве 
къараманларынынъ, скиф даийлерининъ 
эйкеллери ерлештирильген сокъакълары, 
фрескаларнен сюслендирильген джемаат 
ве мескен биналары олгъан типик антик 
бир шеэр эди. Скифлернинъ Шималий Къа- 
раденъизбоюндаки къомшу антик шеэрлер- 
нен алякъаларда булунгьанлары беллидир.

Бу девирнинъ маддий медениети маал- 
лий эалининъ чокъчешитли медений аля- 
къалары акъкъында делялет берген амелий 
санат эшьяларынынъ кениш диапозоны иле 
такъдим этильгендир. Мында эм скифлер- 
нинъ «айван услюбине» характерли олгъан 
эшьяларны, эм эллинлернинъ къарашекил- 
ли ве къызылшекилли вазаларыны, шекилли 
туткъучлары олгъан Иран кузьгюлерини, Инд 
океанындан алынгъан мерджанлардан ясал- 
гъан безеклерни де расткетирмек мумкюн. 
Скиф эшьяларында бедиий гъаелернинъ 
бири-бирине япкъан тесирлерини корьмек 
мумкюн. Антик орьнеклернен, селена ве са- 
тирлернинъ, Медуза Горгонанынъ ресимле- 
ринен сюслендирильген эшьяларда бу даа зи- 
яде корюне. Скиф санатына Иран санатында 
гъает популяр олгьан полиморф мевджутат- 
лар - сфинкслер ве грифонларнынъ образ- 
лары да кирип келелер. Скифлернинъ коче- 
бе муити дигер медениетлерден олгъан 
алынтыларгъа гъает тесирчен, ачыкъ ве аре- 
кетчен олгъаныны къайд этмели.

Эллин-скиф медениетининъ синтези 
бир чокъ уникаль санат ядикярлыкълары- 
нынъ пейда олмасына алып кельди, меселя

■!

|

(

I

Таврларнынъ кирамет санаты кениш 
такъдим олунгъандыр. Савут-сабалар ку- 
неш нишанларынен, семавий темсиллернен 
сюслендирильгендир, бу нишан ве темсил- 
лер къомшу халкъларнынъ санатында да 
кениш таркъалгъандыр - Херсонеснинъ 
эллинистик къатламларында пек чокъ ки- 
рамет эшьялары тапылды, оларнынъ тут- 
къычлары устюнде усталарнынъ адлары- 
нен ян-янаша «тавр» этноними де 
язылгъандыр (41, с. 31).

Бу девир Къырым медениетининъ ге- 
незиси ичюн гъает нумюнелидир: бу девир 
эллин ве Рим тесири алтында алып кети- 
рильген скиф доминантасы олгъан маал- 
лий тавр элементлерининъ синтезинен 
къайд этильгендир. Бундан да гъайры, ми- 
лядийден эвель У-У1 аа. аит скиф курган- 
ларында тапылгъан Иран импортынынъ 
эшьялары мааллий медениетлернинъ Улу 
Ираннынъ мирасынен таныш олгъанлары 
ве алякъаларда булунгъанлары акъкъында 
делялет бермекте. Бу синтез ондан сонъки 
девирлерде инкишаф эткен къырымтатар 
медениетининъ темелини тешкиль этти.

Скифлернинъ озьлери (Геродотнынъ 
къайд эткенине коре, мында чар скифлери 
яшагъанлар) Къырымда аман-аман 1000 йыл, 
яни гот къабилелери оларны тар-мар эт-
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.1 Неаполь-Скифскийнинъ дживарындаки 

нагьыщларнен (атлылар ве чалгъыджылар), 
агъач скульптураларнен (сфинкслер ве гри- 
фонларнынъ шекиллеринен)сюслендириль- 
ген некрополь бу джумледендир. Бунынъ 
киби де мында антик кирамет, къуюмджы- 
лыкъ эшьяларынынъ нумюнелери сакъла- 
нып къалгъандыр.

Вакъыт кечтикче скифлер мааллий эали- 
ге къарышып, ёкъ олып кеттилер. Скифлер- 
нен бир вакъытта, яни милядийден эвель 7 
асырда пейда олгъан эллин колонистлери- 
нинъ медениетлерине кельгенде исе шуны 
айта билемиз: оларнынъ медениети Къы- 
рымнынъ медений тарихында энъ зияде ог- 
ренильген бир медениеттир. Эбет, бу меде- 
ниет Къырымда Юнанистан ве Кучюк 
Асиядаки киби инкишаф этмеди. Ярыма- 
данынъ гъарбында ерлешкен Херсонес, шар- 
къта Боспор чарлыгъынынъ пайтахтларын- 
дан бири олгъан Пантикапей (Керчь), 
милядийден эвель 6 асырда мейдангъа ке- 
тирильген Феодосия, шимдики Евпатория 
булунгъан ердеки Керкинитида Къырымда 
эллин медениетининъ етекчи меркезлери 
эдилер. Боспор чарлыгъы Къырымда эллин 
медениетини нумайыш эткен энъ айдын бир 
мисальдир. Митридат Евпатор девиринде 
къоджаман къудрет ве мухтешемликке 
иришкен Боспор чарлыгъы 800 йыл турды. 
Боспор чарлыгъындаки эалининъ этник 
эркяны ильмий эдебиятта чокъ вакъытлар 
девамында мунакъашаларгъа себеп олып 
кельди. Тедкъикъатчыларнынъ эксериети 
мында эсасен эллин ве сармат медениетле- 
рининъ элементлерини менимсеген скиф- 
лер яшагъан эдилер, деген фикирге келе- 
лер. Башкъа бир нокътаий-назаргъа коре, 
мында эалининъ эсас къысымыны эллин- 
лер тешкиль эткенлер (74, с. 6).

Къырым медениети инкишафынынъ бир 
сыра хусусиетлери Феодосиянынъ - тавр- 
ларда - Ардабда, тюрк менбаларында Ара- 
дайда (227, с. 1) - тарихынен багълыдыр. 
Эллин колонистлери тарафындан мейдангъа 
кетирильген бу шеэр бир чокъ асыр кечкен 
сонъ Къараденъизбоюнынъ энъ ири тиджа- 
рет ве медений меркезлеринден бири олгъан 
Кефе дженевиз къалесине чевириле. Тюрк 
истилясы йылларында Къырым ярымадасын- 
да османлы медениетининъ меркези олгъан 
Кучюк Истанбул адынен анъыла.

Джогърафик джеэттен антик цивилиза- 
циянынъ дигер шеэрлерине якъын тургъан 
Херсонес та орта асырларгъадже Къырым- 
да эллин ана-къыта медениетининъ форпос- 
ты олып кельди. Херсонесте милядийден 
эвель Ш-И асырларда мааллий коропласт- 
эйкельтырашлар тарафындан ясалгъан ан- 
тик скульптураларнынъ фрагментлери би- 
зим кунюмизгедже етип кельдирлер. Бу 
фрагментлерде антик Херсонесте популяр 
олгъан иляхлар - Дева ве Геракл, Апполон 
ве Дионис ве онынъ этрафында булунгъан 
кимселер, Кибела ве Афродита ресимлери- 
нинъ тасвирлери мевджут. Бу тасвирлерде 
Скопаснынъ, Праксительнинъ, Лисиппнинъ 
тесирлери козьге чарпа. Короластика сана- 
тынынъ чечекленмеси эм ибадет ихтиядж- 
ларына, эм де илькинги материал олгъаны- 
на (мермер ве гузель кейфиетли балчыкъ 
олмагьанына) багълыдыр. Шеэрде терракот 
эйкеллерини ясагъан бир къач устахане бар 
эди (214, с. 15). Орта асырларда Херсонес 
Къырымда ве Гъарбий Авропада бизанс ме- 
дениети ве христианджылыкънынъ транс- 
ляторына чевириле (203, с. 90-91).

Бойлеликнен, антик медениет (Къырым- 
нынъ ялы бойлары) ве тавр-скиф къаби- 
лелерининъ медениетлери (Къырымнынъ
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чёль ве дагълыкъ районлары) даимий озьара 
алякъаларда булуна эди. Иджадий алякъа- 
лар, четтен кельген аньанелер нетиджесинде 
къырымлы усталар классик эйкельтыраш- 
лыкъ ве мимарджылыкънен, ордерли систе- 
манен таныш олалар, къуруджылыкънынъ 
янъы усул ве мелекелерини менимсейлер, эс- 
нафчылыкънынъ янъы чешитлеринен таныш 
олалар, меселя, пенджере джамлары ве поли- 
хром савутлар истисалыны менимсейлер. 
Римде гъает популяр олгъан мозаика джам- 
ларыны (миллифиоре) истисалы кениш дар- 
къамагъа башлай (41, с. 102).

Антик Къырымнынъ кираметчилиги ан- 
тик уркчюликнинъ толусынен менимсениль- 
генини нумайыш эте. Антик урькчюликнинъ 
аньанелери мында эм импорт эшьяларнен, 
эм де эллин колонистлерининъ ясагъан мал- 
ларынен кирип келелер. Урьк усталары та- 
рафындан мааллий балчыкътан ясалгъан 
къызыл лаклы, къызыл балчыкълы, кульренк 
балчыкълы япма эшьялар булар джумлесин- 
дендир. Ашхане савутлары арасында антик 
Ортаденъизбоюнда кениш даркъагъан 
шекиллердеки амфоралар, пифослар, къаде- 
лер, чанакълар, шамданлар, тепсилернинъ ке- 
ниш ассортименти мевджуттыр.

Товретика ве къуюмджылыкъ санатына 
аит эшьялар - аджайип нефис кумюшлер, тун- 
чтан ве демирден бутюн къуюлгъан билез- 
ликлер, айван я да йыланларнынъ башлары- 
на бенъзеген ачыкъ, уджлу билезликлер, 
базыда исе геммалы, яни ойма ташлы юзюк- 
лерде эм эллин тесирини, эм де чёль алеми 
санатынынъ тесирини корьмек мумкюн.

Тапылмалар арасында такъдир иляхы 
Тиха, Ника, Деметранынъ тасвирлери олгьан 
геммалар да сыкъ расткеле. Бу геммалар 
ярымадада ишлеп чыкъарылгъан маллардыр, 
чюнки мевджут менбаларгъа коре Боспор- 
да таш кесюв устаханеси бар эди. Лякин 
четтен кетирильген маллар да - ильмек- 
лер, токъалар, дюгмелер кениш даркъагъан 
эди (102, с. 75).

Буларнынъ эписи антик Къырымнынъ 
буюк шеэрлеринде медениет къуветли эл- 
лин тесири алтында инкишаф эткени акъ- 
къында делялет бермектелер. Амма эрамыз- 
нынъ IV асырында тюркий къабилелернинъ 
эрте-гъарб бирлиги олгъан хунларнынъ се- 
ферлери Къырымда антик цивилизация- 
нынъ излерини силип аталар, ве бизанс 
тесири энди антик аньанелер унутылгъан 
девирде кирип кельмеге башлай.

1.2. ОРТА АСЫРЛАРДА КЪЫРЫМДА ЭТНОМЕДЕНИЕТНИНЪ
СИНТЕЗИ ВЕ ОНЫНЪ ЭСАСЫНДА КЪЫРЫМ ХАНЛЫГЪЫНДА 
УМУМКЪЫРЫМ МЕДЕНИЕТИНИНЪ ШЕКИЛЛЕНМЕСИ 
(къырымтатарларнынъ этногенези мисалинде)

изантия къуветке кирип башлагъан Христианлыкънынъ гъаелери, башта бир, ми- 
IIсонъ Къырым (эсасен онынъ ялыбою марджылыкъта корюле. Кильселер ве иба- 
къысымы) христиан православиесининъ те- детханелер, къобаларда ибадетханелер, ба-

зиликлер, ротондалар, часовняларнынъ 
къуруджылыгъы башлай. Роман мимарджы-

сирине огърагъан мемлекетлер даиресинде 
булуна ве эрте орта асыр девирине кире.
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лыгъынынъ чешитлеринден бири олгъан ро- 
тонда янъы дин ичюн къурбан кеткен ше- 
итлернинъ къабирлери устюнде къурулгъан, 
центрик къуббели ибадетхане - сонърадан 
мусульман мимарджылыгъында инкишаф 
этмеге башлай. Бу - мешур инсанларнынъ, 
зенгин кишилернинъ мавзолей— тюрбеле- 
ридир. Христианлыкънынъ таркъамасы 
фреска боялы ресим чызув санатынынъ 
пейда олмасына себеп ола. Бу санатнынъ 
энъ эски нумюнелери ХШ-ХУ асырларгъа 
аиттир. Къырымда иконалар, хачлар, дже- 
мали хачлар, иляхларнынъ рельефли фи- 
гурачыкълары кениш даркъагъан эди (71, 
с. 4). Медениет ве санатнынъ дигер че- 
шитлерине кельгенде исе, мында бизанс 
медениетининъ тесири чокъ корюльмей. 
Эснафчылыкънынъ етекчи чешитлеринден 
бири сайылгъан маденни бедиий джеэттен 
гъайрыдан ишлев эснафчылыгъында маал- 
лий медениетлерининъ аньанелери инки- 
шаф эттилер. Чёль маденджилигининъ 
сакъланып къалмасына Къырымгъа янъы- 
янъы кочебе къабилелернинъ, бу джумле- 
ден тюркий тилли къабилелернинъ келип 
ерлешмеси ярдым этти. Къырымгъа могъ- 
ол-татар ордулары бастырып кирмезлерин- 
ден эвель ярымадагъа бир чокъ тюркий 
тилли къабилелер келип кеткендирлер. Бу 
исе кет-кете ярымадада тюркий тилли эали- 
нинъ чокълашмасына алып кельди. Орта 
асырларда яшагъан къырым тюрклерининъ 
бир къысымы прото-къырым-татарлар 
къомшуларындан христиан динини алалар, 
оларнынъ несиллери - греко-татарлар, яни 
грек (православ) динини къабул этелер ве 
орта асырлардаки Къырымнынъ тюрк-хри- 
стиан эалисини тешкиль этелер.

Р. Къуртиевнинъ фикириндже, хунлар 
кельген сонъ (IV асырнынъ сонъки чериги

- VI асырнынъ отузынджы сенелери) ко- 
чебе тюркий къабилелернинъ Къырым- 
нынъ тюркий олмагъан эалисинен ильк эт- 
носиясий
нетиджеде Къырымда иран къабилелери- 
нинъ (киммерийлер, скифлер, сарматлар ве 
иляхрилери) бинъйыллыкъ укюмдарлыгъ- 
ынынъ ерине кельген тюрк тарихына те- 
мель къоюла (95, с.20).

Къырымтатар халкъынынъ автохтон- 
лыгъына даир проблема, ве онынъ медени- 
етининъ мында инкишаф эткен тавр ве 
скиф цивилизацияларны мейдангъа кетир- 
ген къабилелернинъ медениетлерининъ ва- 
риси олгъаны акъкъындаки меселе бугунь- 
де-бугунь илимде ве джемиетте энъ актуаль 
меселелерден биридир. Къырымтатар мил- 
лий арекетининъ лидерлери ве Русие, Укра- 
ина, Авропа ве Американынъ бир сыра алим- 
лери къырымтатар медениети кельмешек 
характерини ташый деген фикирге къар- 
шы чыкъалар ве шу позицияларда туралар. 
Бу гъае сиясий куреште къулланылгъан 
бош идеологик шиар дегиль, аксине Къырым- 
да миллий куреш кескинлешмесинден ба- 
ягъы эвель постулат оларакъ бельгилен- 
ген, ильмий эсасландырылгъан факттыр.

Даа XX асырнынъ башларында алимлер 
къырымтатарлар тавр медениетининъ догъ- 
рудан-догъру вариси олгъаны акъкъында- 
ки гипотезаны огге сюрген эдилер. Русие 
илиминде Къырымны тедкъикъ эткен алим- 
лер арасында биринджи олып Петр Кеппен: 
«Тапылмаларгъа зенгин олгъан аман-аман 
бутюн дольменлер (таш къобалар) сакин- 
лерининъ дамарларында шимди де къади- 
мий дольмен къуруджыларынынъ къаны 
акъа, деп беллейим» деп язгъан эди. Рус 
алими, антрополог Е. Жиров кенди фики- 
рини баягъы ачыкъча беян эткен эди. О,

алякъалары юзь берди;2
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нинъ) миграцион далгьаларынынъ тесири 
алтында мааллий медениетте тюркий ком- 
понент устюн турмагъа башлай, ве нетидже- 
де янъы этнос - тюркий тильде лакъырды 
эткен къырымтатар халкъы шекиллене.

Къырымтатар халкъынынъ этногенези- 
не даир концепцияларнынъ муэллифлерин- 
ден бири Р. Къуртиев шойле деп яза: «Къы- 
рымлыларнынъ этногенезлерининъ 
аджайип хусусиетлеринден бири бу бири 
дигеринден тюбю-темелинден фаркъ эт- 
кен этник компонентлернинъ: тюркий ол- 
магъан автохтон отракъ къабилелер ве 
кочебе тюркий къабилелернинъ синтези- 
дир. Мезкюр синтез нетиджесинде сайы 
джеэтинден устюн тургъан биринджи ком- 
понент яваш-яваш тюрклештирильген ве му- 
сульманлаштырылгьан эди, яни о медений 
ассимиляциягъа огъратылгъан эди... 1У-ХУН 
асырларда чешит-тюрлю тюркий къабиле- 
лер интенсив суретте миграция япкъанла- 
рына бакъмадан, чёль районларында яшагъ- 

къ ы р ы м л ы л а р н ы н ъ 
къыпчакълар тешкиль эттилер. Бунъа эт- 
ник феномен демек мумкюн» (95, с. 7.). 
Джогърафик муит ве мааллий ландшафт 
шу муитке энъ зияде алышкъан типнинъ 
шекилленмесине ярдым этти. Бир чокъ 
этник группаларнынъ вариси олгъан екя- 
не халкънынъ шекилленмеси, иште, бойле 
башланды.

Орта асырларнынъ башындаки Къырым- 
нынъ чокъ чизгили санаты полиэтник дже- 
миетнинъ идеалларыны акс эттире. Тавр- 
лар ве эллин-колонистлерден гъайры мында 
сколот-скифлери, сарматлар, тюрк-аланлар, 
сонърадан исе хазарлар, Нахичевань эрме- 
нилери, Скандинавиядан кельген ве мында 
озь девлетини къургъан готтлар ассимиля- 
циягъа огъратылдылар. Эр бир этнос Къы-

Эски-Керменни тедкъикъ эткен ве бу акъ- 
та: «Дагълы Къырымнынъ орта асырлар- 
даки эалисининъ эксериети къадимий або- 
ригенлер - таврларнынъ несиллери дегиль 
экенлерми... Асылында аладжакъ олсакъ- 
таврлар къайда гъайып олып кеттилер. Та- 
рих насылдыр бир кочменлер акъкъында ич 
бир шей айтмай» (23, с.110), деп язгъан эди.

Кеченлерде дюнья юзю корьген «Къы- 
рымтатарларнынъ тарихий такъдирлери» 
(«Исторические судьбы крымских татар») 
китапбында, онынъ муэллифи, Къырым ме- 
дениети ве тарихынынъ тедкъикъатчысы 
В. Возгрин къырымтатар санатынынъ та- 
рихы таврлар санатындан келип чыкъкъа- 
ныны, эсасландыраракъ, тасдикълай (41.)

Меракълы ери шунда ки, В. Возгрин орта 
асырларда къырымтатарлар акъкъында яз- 
гъан базы бир муэллифлернинъ малюмат- 
ларыны мисаль оларакъ кетире: «татар- 
лар... озьлерининъ къадимий скиф 
тамырларынен гъурурланалар» (41, с. 57). 
Къадимий скифлер ве таврларнынъ исти- 
къамет ерлери орта асырларда менимсениль- 
ген медениет меркезлери оларакъ озь эми- 
етлерини сакълап къалалар. Булар - 
Эски-Кермен (Черкес-Кирман кою джива- 
рындаки къале), Мангъуп, Къыз-Кермен, 
Тепе-Кермен, Бакъла, Чуфут-Къале ве саи- 
релеридир (26, с.8).

Амма къырымтатарларнынъ тамырлары 
ялынъыз таврлар ве я скифлернен багълы 
дегиль, къырымлылар - озь ичине отузгъа 
якъын къабиле ве халкъларны къаврап ал- 
гъан муреккеп этник махсулаттыр (40, 
с. 92). Аврасия чёллеринден ве Кучюк Аси- 
ядан Къырымгъа бири дигери артындан етип 
кельген тюркий тилли халкъларнынъ (хун- 
лар.тюрк-аланлар, протобулгъарлар, хазар- 
лар, печенеглер, къыпчакълар, сельджуклер-

негизиниан
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рым медениетине озь аньанелерини, озь 
дюньяанълайышыны, эстетик идеаллар акъ- 
къында озь тасавурларыны къошты. Озь 
ичинде эм Иран, эм Орта Асия, эм тюрк- 
чёль санатынынъ элементлерини ташыгъ- 
ан Иран-сасанид санатынынъ тесирлери 
Къырымгъа етип кельдилер (157, с.225).

VIII асырда Къырым Византия ве Тюрк 
Каганатынынъ вариси олгъан хазарлар ара- 
сындаки курешнинъ тамам кесишкен ерин- 
де булуна (144, с. 32). Бунынъ нетидже- 
синде Херсонес Византиягъа кече, бутюн 
Шаркъий Къырым ве ярымада гъарбында- 
ки чёллер Хазарияда къала. Хазарларнен 
берабер мында ялынъыз тенъриджилик де- 
гиль, иудаизм де кирип келе. Сонърадан 
Къырым Хазариядан айырыла ве Византи- 
янынъ тесири алтында къала.

Орта асырларда мында печенег 
(1Х-Х1 аа.), къыпчакъ (Х-Х1 аа.), славян (X- 
XI асырларда Керчь къадимий Русь княз- 
лыгъы Тмутараканнынъ эркянына кире 
эди) къабилелери келип ерлешелер. Ниает, 
ХШ асырда Орта Асия чёллеринден Ку- 
чюк Асиягъа, ве мындан да Балканларгъа 
арекет эткен тюрк-огъуз къабилелерининъ 
конгломераты олгъан сельджуклер пейда 
олалар. Оларнынъ кельмесинен Къырымда 
ислям дини таркъалып башлай. Ислям 
дини кельмезден эвель Къырым террито- 
риясында шекилленген, тенъриджилик ве 
христиан динини кутькен тюрк этник суб- 
страты XIII асырда регионнынъ тюрк-ис- 
лям алемининъ бир къысымына чевириль- 
месинде бельгилейиджи роль ойнады.

Кучюк Асияда XIV асыргъадже тургъан 
Сельджук султанаты Византиянен бирлик- 
те орта асырлардаки Къырым санатынынъ 
инкишаф негизининъ шекилленмесине озь 
тесирини быракъты. Айны шу сельджук де-

виринде эрте христиан типиндеки медени- 
еттен медениетнинъ янъы типине - мусуль- 
ман медениетине кечильди.

Сельджуклер девиринден башлап бутюн 
Кучюк Асияда мусульман мимарджы- 
лыгъынынъ эсас типлери таркъалып баш- 
лай. Джамилер, минарелер, медреселер, кер- 
вансарайлар бунъа мисаль ола билир. Бойле 
иншаатлар Къырым территориясында даа 
олмагъан олсалар да (олар мында ялынъыз 
XIV асырда пейда олдылар) Тюркие терри- 
ториясындан Къырымгъа «даа Алтын Орда 
девири башланмаздан эвель Къырым эали- 
сини мусульман динине чевирген, онъа му- 
сульман медениетини ашлагъан ислям ци- 
вилизациясынынъ къудретли импульслары 
етип келелер» (205, с.99). Меселя, Алтын 
Орда девиринден эвельки сельджук коло- 
нияларынынъ энъ ириси Отуз (ш. Щебе- 
товка) кою ве Судакъ дживарындаки ди- 
гер койлер эди. 1260-нджы сенелернинъ 
башында Алтын Орданынъ укюмдары Бер- 
ке хан оны Солхатнен бирликте сельджук 
султаны II Иззэд-дин Кей-Къавускъа (1238- 
1278) багъышлагъан эди (245, с. 103). Къы- 
рымгъа келип ерлешкен ве ислям динини 
къабул эткен половецлер (къыпчакълар) де 
улькенинъ ислямлашмасына озь исселери- 
ни къоштылар.

Ислямнен берабер Къырымда гъарбнынъ 
да тесири корюнип башлай: XII асырда мын- 
да дженевизлилер озь колонияларыны мей- 
дангъа кетирелер. Судакъ къалеси олар- 
дан къалгъан мирастыр. Дженевиз 
медениети Алтын Орда девиринде ХШ-ХУ 
асырларда гъает кениш таркъагъандыр.

Бойлеликнен Къырымгъа могъол укюм- 
ранларынынъ етекчилигинде тюрк-татар-ор- 
далылар келип киргенлеринде мында энди 
къавий тюрк муити мевджут эди. Узакъ йыл-
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лар девамында ильмий эдебиятта ярымадагъа 
келип толушкъан ве бу ерге ят олгъан тюрк 
медениетини татар-могъоллар кетирдилер, 
деген фикирнинъ эсассыз олгъаны корю- 
нип тура. Узакъ йыллар девамында яшатып 
келинген, хрестоматик бир шекиль алгъан 
ишбу фикирнинъ муэллифлери - А. Л. Якоб- 
сон, П. Н. Надинский, В. Е. Потехин ве баш- 
къалары къырымлыларнынъ эдждатлары 
- Чынъгъыз хан я да Батунынъ (ХШ а.) 
Ордаларындан чыкъмышлар, яни олар ко- 
чебе-могъоллар, татарлар я да ордалылар, 
деп сая эдилер. «Къырымтатарлар» деген 
экзоэтнонимининъ экинджи компоненти- 
не бенъзеген «татар» этноними ве чёль ре- 
гионларында яшагъан къырымлыларнынъ 
ходжалыкъ алып барув усуллары оларгъа 
бойле эсасландырувлар япмагъа имкян бер- 
дилер (95, с. 15). Баскъынджыларнынъ янъы 
далгъасы аборигенлернинъ сойдаш тильде 
лакъырды эткенлери ве айны шу абориген- 
лернинъ медениетлери баягьы юксек севи- 
еде олгъаны нетиджесинде мааллий эали 
арасында синъип кетти, бунынънен къырым- 
татар этносынынъ шекилленмесине озь ис- 
сесини къошты. Бу ерде академик Бартоль- 
днынъ эсеринден бир мисаль кетирмекни 
ерли деп таныдыкъ: «...Могъолларнынъ 
буюк бир къысымы Могъолстангьа къай- 
тып кеттилер. Басып алдыкълары мемеле- 
кетлерде къалгъан могъоллар озь миллий- 
ликлерини тез джойдылар... Тюрк 
элементининъ гъалебеси ислям ве мусуль- 
ман медениетининъ гъалебесинен девам 
эттирильди» (246, с.211, 213).

Орта асырлардаки Къырымнынъ санаты 
полиэтник джемиетнинъ идеалларыны акс 
эттире эди. Чешит-тюрлю эснафчылыкълар 
эвелькисидай юксек севиеде инкишаф эте- 
лер, оларнынъ цехлер шекилинде тешкилят-

ландырылмасы оларны бизанс аньанелери- 
нен багълай (42, с. 164), бу башта бир маден- 
ден нефис эшьялар истисалына, къуюмджы- 
лыкъ санатына, урк истисалына аиттир. Орта 
асырларнынъ кираметчилиги озьлерининъ 
зенгин сюжет ве орнаменталь мотивлери- 
нен айретте къалдыралар. Къырымда, эсасен 
Судакъ ве Алушта арасындаки ялыбою кой- 
леринде бу ерлерде етиштирильген юзюм- 
ден шарап азырлав джерьянында зарур ол- 
гъан амфораларны ясав боюнджа меркезлер 
(VIII а.) мевджут эди.

Бу девирнинъ тасвирий санатынынъ 
нумюнелерини Эски-Кермен якъынларын- 
даки кильсенинъ (донаторлар ибадетхане- 
си) фрескаларында корьмек мумкюн. Мын- 
да Иса пейгъамбернинъ тасвирлери, 
Инджиль сюжетлерини акс эттирген лев- 
халар, донаторларнынъ портретлери, адж- 
дераны ольдюреяткъан Ая-Георгийнинъ 
тасвири сакъланып къалгъандыр.

Эрте орта асыр девири Къырымда таш 
эйкеллерининъ - балбалларнынъ пейда ол- 
масынен къайд этиле. Таш балбалларны 
(тюркче «баба», ата, эдждат) курганларнынъ 
устюне, бетлерини шаркъкъа бакътырып ер- 
лештире эдилер. Эр киши ве къадынлар- 
нынъ шекиллери диний ренк ташый ве 
эксери алларда ёл косьтергичлери ролюни 
ойнай эдилер. Къырымда половецлернен 
(къыпчакъларнен) багълы олып, ерлешти- 
рильген балбаллар гъает къыйметли этног- 
рафик материал олмакънен берабер, 
сонъундан къырымтатар усталарына шан ве 
шереф кетирген таш кесюв санаты терен, 
мааллий тамырларгъа малик олгъанындан 
делялет бермектелер.

XIII асырда Къырым Авропа ве Асия- 
нынъ къоджаман территорияларыны бир- 
лештирген Алтын Орданынъ виляетине че-
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вириле. Къырымнынъ медениети ве сана- 
тынынъ инкишафында янъы девир башла- 
на. Алтын Орда девиринден башлап бутюн 
Таврия ярымадасы Къырым (къырым - 
тюркче: къале) адыны ала. Бу девирде яры- 
маданынъ территориясында медений-ходжа- 
лыкъ зоналар даа сакъланып къалалар. 
Къырым кочебе-чёллюлер яшагъан чёль 
районларына (ярымаданынъ шимали) ве 
дженюбий ялысы олгьан дагь къысымына 
болюне; дагь къысымындаки шеэр ве кой- 
лерде ялынъыз отракъ эали яшай эди. 
Ярымаданынъ бу къысымы чешит тарихий 
девирлерде озюнинъ нисбий мухтариети- 
ни сакълап къала. Меселя, XIII асырда ал- 
тынордалылар ярымаданынъ тек чёль къы- 
сымында яшай, дагъ районларына ве 
дженюбий ялыбойларына козь тикмей эди- 
лер. Сеяхатчы Рубрукнынъ къайд эткени- 
не коре, Солдайянынъ (Судакънынъ) укюм- 
ранлары могъолларгъа харадж тёлей эдилер, 
харадж тёлемек ичюн шеэрнинъ укюмра- 
ны Батунынъ ставкасына бара эди (159, 
с. 47). Бойлеликнен, бакъып чыкъылгъан 
девир девамында Къырым Алтын Орданынъ 
къолу астында булуна эди, лякин бунъа бакъ- 
мадан, ярымадада гот-алан, тюрк-христиан, 
итальян ве эллин эалиси олгъан мустакъ- 
иль анклавлар да бар эди.

Шеэрлерде эсасен эллинлер, эрменилер, 
тюрк-аланлар, грек-татарлар (христиан ди- 
нини кутькен тюрклер), дженевизлилер 
яшай эдилер. Алтынордалылар ярымадада, 
хусусан зенгин Дженевиз колонияларында 
тиджаретнинъ инкишаф этмесинде менфа- 
атдар эдилер, ве тиджаретке кедер этмей, 
келирнинъ бир къысымыны харадж сыфа- 
тында ала эдилер.

Шимдики Эски Къырым шеэри янында- 
ки ири тиджарет ве эснафчылыкъ меркези

олгъан Къырым шеэри (дженевиздже ады 
- Солхат) ярымаданынъ мемурий мерке- 
зине чевириле. ХШ асыргъа аит араб мен- 
баларында къайд этильгенине коре, шеэр- 
де къыпчакълар, аланлар, руслар яшай 
эдилер (59, с.88). Археологик тедкъикъат- 
лар ХП1-Х1У асырларда шеэрнинъ медени- 
ети юксек севиеде олгъаныны тасдикъла- 
дылар. Солхатнынъ базы бир абиделери 
бизим кунюмизгедже етип кельдилер.

Ярымаданынъ медений-тиджарий меркез- 
лерининъ сафында Багъчасарай дживарын- 
даки къудретли тюрк къабилесининъ топ- 
ракълары олмыш Къыркъ-Ер (Чуфут-Къале), 
харадж тёлеген дженевиз шеэрлери Боспо- 
ро (Керчь), Чембало (Балыкълава), дженевиз 
топракъларынынъ меркези олгъан Солдайя 
(Судакъ) ве дигерлери барлар. Энъ буюк 
денъиз лиманы Кефе (Феодосия) эди. Ше- 
эрнинъ эсас къысымыны христианлар теш- 
киль эте эдилер, лякин мында озь джамиле- 
рине малик олгъан мусульманлар да яшай 
эдилер. Кефеде чешит-тюрлю эснафчылыкъ- 
лар кениш инкишаф эткен эди.

Бакъып чыкъылаяткъан девирде ярыма- 
данынъ этник манзарасына кичкене, мус- 
такъиль Феодоро (Къырымнынъ Гъарбий 
къысымы) князлыгъы да къошма ренк бер- 
мекте эди. Мезкюр князлыкъта готларнынъ 
несиллери, эллинлер, тюрк-христианлар ве 
тюрк-еудийлер яшай эдилер. Князлыкъ би- 
занс медениетининъ озюне хас бир нумю- 
неси эди. О, дженевизлилер ве алтынорда- 
лылар арасында чевиклик косьтеререк, озь 
мустакъиллигини сакълап къалмагъа тыры- 
ша эди. Князлыкънынъ меркезлеринден 
бири олгъан Мангъуп къалесиндеки фрес- 
калар бизанс ве дженевиз иконографик 
къанунлары бири-биринен орюлип кеткен 
уникаль абидедир (205, с. 105).
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Бу девирлерде Къырым Шаркъ ве Гъар- 
бны бири-биринен багълагьан тиджарет 
ёлларынынъ кесишкен еринде булуна эди. 
О транзит бир пункт эди. Узакъ Шаркъ- 
тан, Меркезий Асиядан, Индистандан, Иран- 
дан Авропагъа йипек ве парча басмалар, ма- 
ден савутлар, чешит-тюрлю такъынджалар, 
къыйметбаа ташлар, татлылыкълар алып 
кетиле эди, Русиеден Къырым вастасынен

курк, тери, бал, мум, кендир алып кетиле. Бу- 
нынънен бирликте Къырымнынъ шеэрле- 
ри Якъын Шаркъ мемлекетлеринен, 
Мысырнен, Гъарбий Авропанен мустакъиль 
тиджарий алякъаларда булуна эдилер.

Бакъып чыкъылаяткъан девирде тюрк- 
татар санатынен бирликте эллин, гот, ита- 
льян, эрмени медениетлери де инкишаф эте 
эдилер.

1.3. КЪЫРЫМТАТАР МАНЗАРАЛЫ-АМЕЛИЙ ВЕ ТАСВИРИЙ 
САНАТЫНЫНЪ ИРМАКЪ БАШЛАРЫ ВЕ ШЕКИЛЛЕНЮВИ 
(къырымпгатар халкъынынъ медений генезиси контекстинде)

даки медений алякъалар бунъа делялет бер- 
мекте. Г. А. Федоров-Давыдовнынъ язгъа- 
ны киби «ханларнынъ мусульманджылыкъ 
ве ортаасия-иран типиндеки шеэр турму- 
шына ориентирленгенлери себебинден, ай- 
дын, мухтешем урбанистик шаркъ орта асыр 
медениети, акъып тургъан чешмелер ве джа- 
милердеки мозаик паннолар, арап йылдыз- 
джыларынынъ, фарс шиир язувнынъ ве му- 
сульман маневий илимининъ, назик 
орьнеклер ве хаттатлыкъ медениети далла- 
нып, чечекленип башлай» (188, с. 32). Ля- 
кин Къырым ве Меркезий Асия, хусусан 
земаневий Озьбекистаннынъ территория- 
сы арасындаки медений алякъаларнынъ де- 
вамыны скифлер девири биткен сонъ, У-У1 
асырларда Кореядан тутып Къырым ве Ту- 
нагъадже олгъан территорияда ерлешкен 
Тюрк каганаты девиринде девам этти де- 
мек даа догъру олур. Тюрклер ялынъыз Улу 
Йипек ёлунынъ Шималий трассасыны не- 
зарет эте ве къоруй эдилер, шимдики Озь- 
бекистаннынъ территориясында булунгъан 
Согдиананынъ къадимий сакинлери - ка-

къырым террториясындаки медениет- 
лернинъ къарышыкълыгъы ве чешит- 
лилигине бакъмадан, ХШ-Х1У аа. мын- 

да ислям эсасындаки къырымтатар санаты 
шекилленмеге башлай. Къырымнынъ ислям 
медениети бундан эвель кельген девирлер- 
деки аньанелерни янъы шараитлерде ин- 
кишаф эттирип, Х1П-Х1У аа. онынъ 
мантыкъий ве эволюцион девамы олды. 
Мында тек мааллий тасвирий шекиллерни 
принципиаль суреттеки янъы месафе- 
вакъыт бирдемине джельп этюв юзь бере. 
Бу Ог ве Орта Шаркънынъ озь вакъытын- 
да ислямлаштырылгъан бутюн мемлекетле- 
рине аиттир. Тыпкъы бойле джерьян Орта 
Асияда да юзь берген эди: санатнынъ ин- 
кишафындаки мусульман девири бундан 
эвель кельген девирни ред этмеди, аксине 
оны менимседи.

XIII асырдан башлап Къырым ислям але- 
мининъ екяне медений аланына кире, ля- 
кин бу нивелирлейиджи характер ташы- 
май. Бу девирде Къырымнынъ Хорезмнен 
алякъалары къуветлене, оларнынъ арасын-
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ганатнынъ территориясында озь колония- 
ларыны мейдангъа кетирген согдийлер туд- 
жджарлыкъ япа эдилер (247, с. 138, 144). 
Зан этсек, Сугдак (Судакъ)ны да олар мей- 
дангъа кетиргендирлер, чюнки «Сугдак» со- 
гдийлернинъ шивесинде «кичкене Согд» ма- 
насыны анълата. Шуны къайд этмек керек 
ки, согдийлер озьлерининъ согд язысынен 
бирликте къадимий тюрк руна язысынен де 
файдалана эдилер. Руна язысы исе, акаде- 
мик Э. Ртвеладзенинъ эсаплагъанына коре 
биваста согд язысынынъ тесири алтында 
пейда олгъан (247, с. 113).

Солхаттаки (Эски Къырымдаки) Озьбек 
джамиси (XIV а.) ве онынъ янындаки мед- 
ресе сельджук типинде курулгъан ильк ин- 
шааттыр. Бу куб шекилинде къурулгъан 
монументаль бир иншааттыр, диварлары 
тем-тегиз, пенджерелери кичкене, дамы эки 
акъабалы. Бинанынъ ог джебхесинде пор- 
тал айрылып тура. Бина кошелерининъ би- 
ринден уджлу минаре (тюрк типи) кокке 
узангъандыр. Джами декорынынъ фрагмен- 
тлери - ташлардаки ойма нагъышлар ве 
арап усулындаки чечекли орьнеклери ол- 
гъан маолика чинилери, бунынъ киби де 
эпиграфик декор - порталнынъ усть кеме- 
ри узериндеки язылар сакъланып къал- 
гъандырлар. Порталнынъ сюслендирильме- 
синде алтын сувлар къулланылгъан. Бу 
мимарджылыкънынъ уникаль бир абидеси- 
дир, онынъ акъкъында пек чокъ эдебият 
бар (Башкиров А. С., Веймарн Б. В.). Бу 
абиде Къырымда озьгюн мимарджылыкъ 
мектеби шекилленгенинден делялет бермек- 
те. Онда мааллий ве сельджук аньанелери 
бири-бирилеринен битишип кетелер. Устю- 
не ферюзе тёкюльген, озьлерининъ орьне- 
ги не ренклерининъ дюльберлигинен ай- 
ретте къалдыргъан джами чинилери ерли

кирамет устаханелеринде ясалгъанлары да 
меракълы факттыр. (205, с.113). Муэллиф- 
нинъ фикирине коре, Эски Къырым чини- 
лери озь фактуралары боюнджа Хорезм ве 
Бухара кирамет истисалынынъ чинилери- 
не пек якъын.

Бу девирде эснаф инкишафында белли 
бир осювни къайд этмек мумкюн. Къаба- 
рыкъ орьнекли ве ярашыкълы ерлешти- 
рильген аджайип оймалы язылары олгъан 
къабир ташлары, орьнек ве боя излери къал- 
гъан чокътан-чокъ чини савутларынынъ 
парчалары, къуюмджылыкъ безеклери, ой- 
малы бакъыр эшьялары, орьнеклернен сюс- 
лендирильген эльязма китаплар бизим кунь- 
ге къадар сакълангъандыр (42.С.20). «Татар 
иджадиятынынъ манзаралы нумюнелери 
умумий тюрк-могъол санатына нисбетен 
озьлерининъ орьнек ве ренклерининъ пак 
къызлыкъ назиклигинен айретте къалды- 
ралар» (47, с. 60).

Мимарджылыкъ-пластик аньанелери- 
нинъ инкишафы акъкъында делялет бер- 
ген таш устюнде оюв санаты башташла- 
рында зияде ифаделенгендир. Мусульман 
халкъларынынъ санатында таш устюнде 
оюлгъан бир къач чешитлери бар. Бу - гео- 
метрик (гирих), тасвирий (инсан, эв айван- 
лары, турмуш эшьяларынынъ шекиллери), 
осюмликлер (энъ буюк группа), эпиграфик 
(Къурандан парчалар, мезар китабеси). Къы- 
рымда дюльбер, пластик «сульс» язысынен 
япылгъан эпиграфик декор зияде эмиетке 
маликтир. Бу, эсасен энди юкъарыда анъ- 
ылгъаны киби, Къурандан парчалар, мерхум 
акъкъында къыскъа малюмат я да шиирий 
мезар китабеси.

Ислям дюньясынынъ башкъа регионла- 
рындаки башташлардан фаркълы оларакъ, 
Къырымдаки башташлар эйкельтырашлыкъ
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ве пластик шекиллерине зияде меиль бер- 
генлер. Кениш даркъагъан тасвирий мевзу- 
лар сайысына шам, чыракъ, алты кошели 
йылдыз, стилизленген ве табиий чечеклер- 
нинъ тасвири кире. Эр бир мевзунынъ тек 
озюне хас айры манасы бар. Бойледже, 
мусульман санатында шам ве чыракъ о бир 
дюньягъа кетеяткъан мерхумнынъ 
нынъ ёлуны айдынлатмакънен багълыдыр, 
чечеклер исе - дженнет багъчасынынъ тем- 
силидир.

Бутюн мусульман Шаркъынынъ сана- 
тында ады таш устюнде оюлгьан астроном 
Урус Хаджининъ мезарында къоюлгъан 
башташ надир ядикярлыкъ сайыла. Таш ди- 
рекнинъ устюнде язылары олгъан рель- 
ефли манзаралы къаснакълы ярымкурре 
ерлештирильген. Ярымкурре озюне хас гло- 
бустыр, кок семасынынъ тасвири, онынъ ус- 
тюнде оюлгъан нокъталар исе коктеки йыл- 
дызлардыр. Бу абиде - орта асырларда 
Къырымда илим юксек инкишаф севиесин- 
де булунгъанынынъ исбатыдыр.

Къырымнынъ территориясында (Херсо- 
нес этрафларында, къырымтатарджа ады 
Сары-Кермен) эсасен Кучюк Асия истиса- 
лынынъ (XIII асыр) бедиий маденден ясал- 
гъан эшьялары тапылды. Шу джумледен - 
арслан тасвирли кепче сапы, тунч келилер, 
арап язылары олгъан къалемдан 953, с. 55). 
Къырымлыларнынъ турмушында бу эшья- 
ларнынъ олувы кениш медений алмашу- 
вы мевджутлыгъынынъ делилидир.

XV - XVI асырларда Къырым хан- 
лыгъынынъ санаты озюнинъ юксек севие- 
синен беллидир ве Авропада Гъайрыдан 
джанланув девири киби, ильмий эдебиятта 
«мусульман» девири оларакъ къайд этиле. 
Дагъылгъан Алтын Ордадан айырылып, Къы- 
рым ханлыгьы 1475 сенеси Тюркиенинъ

имаесине тюшкенине къадар, озь мус- 
такъиллигини сакълап къалды. Бу Къы- 
рымнынъ тарихында муим вакъиа олды - 
онынъ чокъ асырлыкъ тарихында ильк ола- 
ракъ, эр вакъыт айры яшагъан этник про- 
винцияларны бирлештирген бирдем девлет 
мейдангьа кетирильди (90, с.П). Будевир- 
нинъ медений инкишафына нисбетен муим 
хуляса В.Возгринге аиттир, о бойле яза: 
«Татарларнынъ медениети, ярымадада пей- 
да олгьан девирден берли ачыкъ характер 
ташымакъта. Бу хуляса, биз корьгенимиз 
киби, къырымтатар халкъы тарихынынъ 
бутюн девирлери девамында озь адалетли- 
гини сакълап къала, бойлеликнен, ишбу ме- 
дениетнинъ асырлар теренлигинден баш- 
лап энъ сонъки девирге къадар инкишафы 
ве сакъланып къалувы ичюн эсас эмиетке 
малик олып къала» (41, с.141).

Тюркие, озь невбетинде, дженевиз факто- 
рияларыны запт этмек макъсады иле Къы- 
рымгъа уджюм этти. Лякин айны заманда 
Къырым ханлыгъы иле арбий арекетлер ол- 
магъан - Къырым ханлыгъы Тюркие таби- 
лери дегиль де, бельки бирадерлери олгъан- 
дыр.(182, с.20). Герайлар Османлы 
империясынынъ къанунлары муджиби, Ос- 
манлар сюлялеси кесильген алда, тюрк тах- 
тына биринджи невбеттеки укъукъкъа малик- 
лер. Тюрклер Къырымда адий мемурий 
болюнюв кирсеттилер. Кефеде санджакъ тэ- 
сис этильди, Къырымнынъ дагълы тарафын- 
да исе, сабыкъ Феодоро князлыгъынынъ ма- 
ликанелери ве дженюбий-шаркъ Къырымда 
дженевиз мустемлекелернинъ бир къысым- 
дан ибарет Тат-Бейлиги округы мейдангьа 
кетирильди.(182,с.21). Къырымда Тюркие 
протекторатынынъ кирсетилюви «Къырым 
ханлыгьынынъ умумий тарихы ве санаты 
инкишафында насылдыр агъыр денъишме-

руху-
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лер демек дегиль де, бельки де онынъ меде- 
ниети огюнде, XV асырнынъ орталарындан 
берли о ынтылгъан умуммусульманлыкъ- 
нынъ тикленюви ичюн кениш имкянлар 
ачылгъандыр» (205, с. 120).

XV асырдан башлап къырымтатар хан- 
лыгъынынъ санаты аман-аман учь юз йыл 
девам эткен осюв ве чечекленюв девирин- 
де булуна. Бу ал Къырым ярымадасындаки 
чокъмиллетли джемиети пекинген ичтимаий, 
сиясий, икътисадий сербестлик иле анълаты- 
ла. «Мозаикалыгъы, медений полицентризми 
Къырымны» бир ерге топлагъан, къоюлашты- 
рылгъан Акъденъизбою» оларакъ къысъа, 
лякин догъру бельгилемеге имкян берелер 
(42, с.З). Къырым джемааты юксек бильги 
севиесинен айырылып тура, эали арасында са- 
ватсызлыкъ ёкъ эди. «Ханлар девирининъ 
татарлары, - деп яза М.Я.Гинзбург, озь мил- 
лий аятларынынъ о дереджеде гурь чечекле- 
нюв ве осюв девиринде булундылар ки, бу- 
тюн бу тесирлерни (сёз Тюркиенинъ ве 
Къырымнынъ полиэтник эалисининъ теси- 
ри акъкъында кете) тек озюне хас дегиль де, 
акъикъий мимарджылыкъ ве манзаралы озь- 
гюнлик иле толу, янъы мевзулар иле екяне 
услюп конгломератында топламагъа наиль ол- 
дылар» (47, с. 58).

Медений омюрнинъ джанланувы меце- 
нат-укюмдарлар - санатны анълагъан, юк- 
сек бильгили, мутефеккир инсанларнынъ 
пейда олувына алып кельди. Меселя, 49 йыл 
укюмранлыкъ япкъан мешур сиясетчи ве 
дипломат, алим ве шаир Менъли Герай хан I 
девиринде медениет корюльмемиш юксек- 
ликке иришти.

Ярымадада медениет инкишаф эткени- 
нинъ шартларындан бири Герайларнынъ 
чешит динлерге олгъан сабырлы мунасе- 
бетидир. Олар башкъа динлерге ве медени-

етлерге де инкишаф этмеге имкян берди- 
лер, озь сарайларына чэтэлли усталарны 
давет эттилер. Атта Кефеде ханнынъ сы- 
марышы иле чыкъарылгъан капиклернинъ 
аверсинде Герайларгъа варис къалгъан 
Чынъгъызларнынъ тамгъасы - «таракъ» 
(таракъ - етекчи миллий темсиль), ревер- 
синде исе католик хачы иле дженевизлер 
герби тасвирленген. Италиядан узакъта ита- 
льян медениетнинъ оджакълары Кефе, Су- 
дакъ, Балыкълава олып къалдылар. Та XVI 
асырнынъ сонъларында Кефе Тюркие та- 
рафындан забт этилип, о да тюрк медение- 
тининъ даа бир оджагъына чевирильди.

Шаркъ ве гъарп дюньясынынъ чатыш- 
масында ерлешкен Къырым Авропа меде- 
ниетининъ биваста тесирини сезип турды. 
Джанландырув санатынынъ векиллери, ита- 
льян усталары Къырым ханларынынъ 
сарайларында чалыштылар. Гинзбург Къы- 
рымда татар санатынынъ эсас хусусиетле- 
ринден бири онынъ алельхусус эклектиз- 
ми, чешир тесирлер ве къатламлардыр, деп 
сая (47, с. 210). Ишбу тесир ве къатлам- 
ларнынъ менбасы, эльбет де, биринджи не- 
вбетте, Шаркъ Парижи - Истанбул эди.

Тюркиенинъ патронажлыгъы Къырым- 
гъа, Осман санатына устюнлик берильген 
аньанелерининъ илериде кирювини бель- 
гиледи. Биринджи сельджук султанлары 
саде сеяат турмушыны бегенген иселер, 
вакъыт кечкен сайын арбий сеяатлар ке- 
тирген буюк келирлер инсанда башкъа анъ 
шекиллендирдилер. Тюрк асылзаделери 
ичюн байлыкъ ичинде яшамакъ табиий шей 
олып къалды. Мухтешем шейлер турмуш- 
къа киререк рафинирленген эстетик дуй- 
гъуларнынъ инкишафына ярдым этелер. 
Мухтешемликке ынтылув Къырым укюм- 
дарлары джеэттен уникаль медений аби-

5
ч>
-
:

2

1
?

1

|

II

-



КЪЫРЫМТАТАР МАНЗАРАЛЫ-АМЕЛИЙ ВЕ ТАСВИРИЙ САНАТЫНЫНЪ ИРМАКЪ БАШЛАРЫ... 29
пилястрлар, олар архитравны (баш кириш) 
тутып туралар, архитравнынъ устюнде исе 
орьнекли фриз ёлагъы созула, онынъ 
юкъарысында карниз, карнизнинъ тёпесин- 
де - акротерийлернен сюслендирильген 
ярымкъуббели тимпан. Ренессанс мевзулар- 
нынъ сайысында декор теркибине инджи- 
лер, буклеме сиджим шеритлери, тишчик- 
лер, оваллар кирсетиле. Амма Алевиз, 
ренессанс композицияларындан файдалана- 
ракъ, декорнынъ типик Шаркъ усуллары- 
ны ишлете, къапыны келишкен оймалы орь- 
неклер яраштыралар, аканф япракълары ве 
пытакъларынынъ, нилюфер чечеклери ве 
эмен пытакъларынынъ орьмелери юнан ам- 
форасыны анъдыргъан чечек бардагьы ас- 
тындан осип чыкъкъан киби. Эпиграфик де- 
корны италиялы уста типик мусульман 
услюбинде ишлеген.

Багъчасарайдаки Хансарайнынъ озю та 
XVI асырда I Менъли Герай хан девиринде 
къурулып, бугуньге къадар виране олып ре- 
ставрация япылды ве нетиджеде онынъ 
эвельки корюнюши пек бозулды. «Онынъ 
эски къысымларында бир тарафтан - арап- 
фарс ве тюрк услюплерининъ ве экинджи 
тарафтан - Италия ренессансынынъ изле- 
ри де расткелелер» (къылавуздан). Сарай- 
нынъ ичери азбарында 1756 сенеси Къы- 
рым Герай тарафындан къурдурылгъан 
мешур Козьяш чешмеси ерлешкен. О, мын- 
да ханнынъ севимли къадыны - Диляра 
Бикечнинъ дюрбесинден II Екатерина де- 
виринде авуштырылгъан.

Къуруджылыкънынъ чечекленюв дже- 
рьяны Герайлар сюлялесининъ бундан 
сонъки векиллерининъ девиринде де къайд 
этиле. Эвельки киби, мимарджылыкъ саа- 
сында ерли, тюрк, Византия, Италия аньане- 
лери козетилелер. Къырымтатар халкъы-

делери иле Багъчасарай къурула. Санатта 
джанлы махлюкъларнынъ тасвири чокъ 
вакъыткъадже гъайып ола, амма геометрик 
ве осюмлик орьнеклери гурь чечекленелер.

Къырымда Осман мимарджылыгъынынъ 
аньанелери джамилернинъ къуруджы- 
лыгъында, минарелер, сарайлар, дюрбелер, 
амамларнынъ къуруджылыгъында, озь ак- 
сини таптылар. 1500 сенеси Менъли Ге- 
рай ханнынъ эмири иле мешур Зынджыр- 
лы медресе къурула (Шаркъ Авропанынъ 
энъ эски окъув юртларындан бири), мед- 
ресеге киреяткъанда, илимнинъ улулугъы 
огюнде баш эгген киби, босагъанынъ ус- 
тюнде асылгъан зынджырнынъ астындан 
эгилип кечмек керек эди. Бу Къырымнынъ 
энъ корюмли окъув юртларындан бири 
олып, мында 10 йыллыкъ окъув девамын- 
да татар ве арап тили, язув, математика, эти- 
ка, хаттатлыкъ, мантыкъ, шиириет, мусуль- 
ман къануны, дин окъувы, сунна ве 
Къураннынъ мундеридже ве манасы огре- 
тильген, рус тили огренильген (41, с. 433).

Багъчасарай къурулгъанында мында 
Къыркъ-Ерден (Чуфут-Къале) сарай кочип 
келе, иште о девирде къырымтатар санаты- 
нынъ уникаль абидеси олгъан мешур Де- 
мир-Къапу къурула. Онынъ муэллифи - 
италиялы уста Алевиз Новый. О, Иван III 
сарайына Кремль диварларынынъ ве Архан- 
гельск соборынынъ къуруджылыгъы ичюн 
чагъырылып, Москвагъа кетеяткъанда ёл ус- 
тюнде Къырымда токътагъан. Ишбу аби- 
деде орта асырларда Къырымнынъ санатын- 
да бельгилейджи роллер ойнагъан хусусий 
тесирлер кузгюде киби акс олундылар. Ита- 
лия Джанланувы санатынынъ анъанелери 
мында ордер системасына къулланувда акс 
олунды - киришнинъ эки тарафында ко- 
рент услюбиндеки капителлер тургъан
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(49,с. 226). Урба тикюв ве нагъыш ишле- 
ринде Эски Къырым ве Багъчасарай рай- 
онларында йипек биле къулланылгъан (198, 
с. 107). Амма палы басмаларгъа ихтиядж 
буюк эди, шунынъ ичюн де ерли истисал 
сымарышларны эда этип олмагъаны себе- 
бинден, Къырымгъа басмалар башкъа ерлер- 
ден алып келине эди.

Бу девирде цех институтларынынъ ше- 
килленюви девам эте, бу исе эснафларнынъ 
пекинюви ве чечекленювине хызмет эте. 
XV ве XVI асырнынъ башларында къырым- 
татар халкъ эснафларынынъ деерлик ин- 
кишафы акъкъында сёз юрсетмек мумкюн 
(41, с.165). Къырым эснафчылары «маден 
ве мешин, юнь ве агъачтан ясалгъан шей- 
лернинъ севиесинде энъ юксек къазанч- 
ларгъа ирише эдилер. Оларнынъ чокъусы 
акъикъий санат эсерлери оларакъ таныла 
эди» (41, с. 165). Авропада саплары къакъ- 
ламаларле сюслендирильген, я да алтын ве 
кумюш чертмеси олгъан пычакъ ве ханд- 
жерлерге, атешли силя, Къырым эгерлери- 
не ихтиядж буюк олгъан.

Къырымнынъ маневий ве маддий меде- 
ниетининъ Тюркиеге меиль берюви XVII- 
XVIII асырлар девамында да сакъланып 
къалмакъта. Бу ал бир къач себеплернен 
анълатыла: мемурий бойсынув, миллий ве 
диний, джогърафик джеэттен якъынлыкъ. 
Амма эвельки ориентирлернинъ тыш ко- 
рюнюшлери сакъланып къалувнен, санат- 
нынъ ички мундериджеси денъише. «Му- 
сульман Ренессансы»на аит, инсан 
рухунынъ котерилювини тасдикълагъан ве 
козьге, къальпке хош олгъан, дюнья яшайы- 
шыны зенгин зияфет оларакъ йырлагъан 
инсаниетлик идеалларнынъ бутюнлиги, бе- 
диий медениетнинъ синкретизми; илим, 
шиириет, мимарджылыкъ, эпиграфика, хат-

корюмли мимарджылыкъ абиделе- 
ри сырасына Хан-Джами, Хансарай янын- 
даки Кучюк-Джами, Акъмесджиттеки Кебир- 
Джами (1508 сенеси къурулгъан бу джами 
чокъ керелер реставрация япылды ве гъай- 
рыдан къурулды, Шимди о, къырымтатарлар- 
нынъ баш ибадетханесидир) кире.

1552 сенеси Кезлевде къурулгъан Джу- 
ма-Джами - тюрк султаны Сулейман 
1-нинъ баш мимары.Османлы Тюркиенинъ 
корюмли мимары Синаннынъ Къырымда 
сакъланып къалгьан екяне къуруджылыгъ- 
ыдыр. Белли ки, XVI асырнынъ 50-нджи 
йылларында Кефеде къурулгъан джами ве 
амам онъа менсюптир. Бу къуруджылыкъ- 
лар Къырымнынъ мимарджылыгъыны XVI 
асырда башындан гъает чечекленюв деви- 
рини кечирген османлы мектебининъ 
даиресине къошалар.

Дюрбелер таш устюнде оюлгъан орьнек- 
лернинъ дюльбер нумюнелерини нумайыш 
этелер. Къабир ташларны сюслендирген 
геометрик ве осюмлик шекилиндеки орь- 
мелер Къырымнынъ тамыр эалиси яшагъ- 
ан Феодоро ве дигер ерлерде чыкъкъан аби- 
делерге бенъзейлер (36, с. 405).

Къырымтатар халкъы манзаралы-амелий 
санатынынъ чечекленюви де XVI - XVII 
асырлар девирине аиттир. Орьнек санаты 
озь инкишафынынъ юксек нокътасына ете. 
«Ханлар, оларнынъ къадынларынынъ къа- 
бирлериндеки башташларнынъ устюндеки 
оймалы орьмелер, къабиле костюмлерининъ 
нагъышларында ве къуюмджылыкъ орьнек- 
лериндеки оймалы орьмелер - мевзулар- 
нынъ дюльберлиги ве зенгинлиги ишле- 
тильген материалнынъ сыфатынен пек 
келишкен, оларгъа тенъи ёкъ абиделер ярат- 
тылар. Бу девирде басма ве нагъышларнынъ 
боялары - назик, осюмликтен азырлангъан»

нынъ
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татлыкъ, къуюмджылыкъ санатынынъ бири- 
бирине синъип, бири-бирини толдурып ин- 
кишаф этюви яваш-яваш гъайп олып кете» 
(205, с. 150).

Эгер бундан эвельки девирде санат уму- 
мий маневий принциплер иле синъириль- 
ген исе, ХУП-ХУШ асырларда санаттан мил- 
лий тикленюв гъаелеринен, бутюн 
девлетнинъ чечекленген, кучьлю девлет гъа- 
есинен рухлангъан ички пафос ёкъ ола. Бу 
ал ичтимаий-сиясий вазиет иле де багълы-

татарлар ичюн энъ муим ве экинджи де- 
реджели шейлер не олгъаныны аман анъ- 
лайсынъ» (49, с. 220). Амма, бельки, меселе 
нелер муим ве нелер экинджи дереджели 
сайылгъанында дегиль де, девир талап эткен 
имкянлардадыр. Монументаль къуруджы- 
лыкънынъ девири кечкен олса да, халкъкъа 
келишкен шекиллерде озь аскини тапкъан 
халкънынъ иджадий истидаты гъайып ол- 
мады. Санат камер, атта интим, даа назик ха- 
рактерге малик олды. Сарай санаты ве халкъ 
санаты озьлерининъ инкишаф ёлларыны 
сакълап къалалар.

Къырым кениш тиджарет алякъаларын- 
дан чыкъарылгъанына бакъмадан, ярымада- 
нынъ Авропа санатларынынъ инкишафын- 
да атта базы паралеллер кечирмек ерлидир. 
XV - XVI асырлар Къырымда медениет 
осювининъ девири оларакъ къайд этиле, 
тедкъикъатчылар бу девирни Авропадаки 
Тикленюв девири иле шартлы тенъешти- 
релер. XVIII асыр исе Маариф девири сай- 
ыла (205, с.162). Бу вакъытта онъа аит ен- 
гилликле, шекиллернинъ назиклиги иле 
сарай санаты гурьдели инкишаф эте. Ро- 
коко санатында тербиеленген гедоизм ве 
зевкъланув мусульман Къырымынынъ са- 
натында да озь параллеллерини тапа. Тед- 
къикъатчылар атта корюмли къырымтатар 
рессамы Омернинъ иджадында биле бу ус- 
люпнинъ тесирини къайд этелер (205, 
с. 157). Бу девир, хусусан мешур сиясетчи 
олмакънен берабер меценат.коллекционер 
Къырым Герайнынъ (1758 - 1764) хан- 
лыгъында Гъарп Авропа тарафындан дип- 
ломатик мунасебетлерининъ джанланувы- 
нен беллидир. Бу девирде Къырымгъа 
медениетнинъ - музыка, теарт (сарайда 
франсыз труппасы Мольер ве башкъа Ав- 
ропа муэллифлерининъ эсерлерини ойнагъ-

дыр: девлетнинъ эвельки итибары тюше; 
даа кеченлерде дюнья тиджарет ёллары- 
нынъ чатышмасында булунгъан Къырым, 
ярымадада ерлешюви себебинден узакълаш- 
къанындан гъайры, аман провинциягъа че- 
вириле. XVI асырдан сонъ дюнья тиджа-

ёнелишлерини 
эвельки

ёлларырет
денъиштирелер. Улу Йипек Елу 
эмиетини ёкъ эте. Орта Асия регионы да 
айны бу такъдирге огърады - бу джеэттен 
Къырым ве Орта Асия медений генезисле- 
рининъ умумий нокъталары бардыр.

«XVIII асырнынъ экинджи ярысында та- 
тар санаты, деп яза Гинзбург, - деерлик XV 
ве XVI асырларгъа аит озь инкишафынынъ

озь

монументаль девирини энди кериде къал- 
дырды. Керчектен де мимарджылыкъ джа- 
милер, текие ве дюрбелер яратув девири 
кечти, талиль этильген девирнинъ зияде 
меракъ догъургъан хусусиетлери ахыр-сонъу 
тек манзаралы фаалиет оларакъ бакъыл- 
гъан. О девирде къурулгъан джами ве мес- 
кенлер мимарджылыкъ джеэттен гъает са- 
делер. Эксериет алларда, бу пенджерели дёрт 
тегиз дивар, тегиз таван, онынъ устюнде дёрт 
энишли дам. Лякин онынъ ичи агъач ус- 
тюнде манзаралы оймалар, джамнынъ ус- 
тюнде ренкли ресимлер, орьнек ве хаттат язы- 
ларынен ойле аджайип яраштырылгъан ки,
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ан), тасвирий санат, эйкельтырашлыкъ ань- 
анелери кениш тадбикъ олуна. Къырым 
ханлыгъынынъ пайтахты - Багъчасарай 
илим ве санат инкишафынынъ меркезине 
чевириле. XVIII асыр Къырымнынъ тари- 
хында «сонъки, къыскъа, лякинъ мустакъ- 
илликнинъ энъ парлакъ девири» оларакъ 
къалды» (205, с. 163).

Амелий санат чешитлери гурь инкишаф 
этелер, бу исе рокайль девирининъ хусуси- 
етлеринден биридир. Бу девирде Къырым 
бедиий маден (бакъыр савут-саба, пычакъ- 
лар, ханджерлер, тюфеклер), къуюмджылыкъ 
эшьялары, юнь макъат ве килимлер, мешин 
эшьяларнынъ истисалджысы ве экспортё- 
ры ола.

XVIII асыр Къырымнынъ санатында - бу 
энъ эвеля Багъчасарайда яшагъан ве чалыш- 
къан мешур рессам Омернинъ иджады де- 
виридир. Къырым медениетининъ тарихында 
онынъ ады Къырым Герайнынъ севимли 
къадыны Диляра Бикечке багъышлап 
къурулгъан Ешиль-Джамининъ фасадында- 
ки «чалышты Омер, 1178 Хиджра йылы» язы- 
лар саесинде сакъланып къалды.

Джамидеки фреск ресимлери улу рес- 
самнынъ аджайип дюрберликтеки иджады- 
дыр. Уста джамининъ диварларында ресим- 
лерни буюк меарет иле ерлештирмеге наиль 
олгъан, джамининъ мимарджылыкъ аджи- 
ми сонъундан сюслендирмекни козьде тут- 
магъан да (48, с. 219). Ресимлерде чечек, 
осюмлик мевзулары устюнлик эте, олар ре- 
симнинъ индже ве назикликлиги иле айы- 
рылып турмакъталар. Олар сонъ дередже- 
де мусульман санатына хас олгъанына 
бакъмадан, рококо санатынынъ тесирини ну- 
майыш этмектелер.

Омернинъ биринджи ишлеринден бири 
- Багъчасарай Хансарайда (1753) Селямет

Герайнынъ къуллесини сюслендирген ре- 
симлердир, онынъ базы бир парчалары би- 
зим куньгедже сакъланып къалгъандыр. Ре- 
симнинъ эсасында - Шаркъ санаты ичюн 
аньаневий олгъан бардакъ иле чечеклер сю- 
жетидир. Бу иш индже, далгъалы чызыкъ- 
ларнынъ дюльбер назиклиги иле айырылып 
турмакъта. Бири-бирине келишкен сувукъ 
мавы-ешиль ве сыджакъ сары-алтын, гуль- 
гюли ренклерге эсаслангъан ресимнинъ ай- 
ретлендириджи колоритнинъ къыйметини 
арттыра. Рессам тегиз ресимни, алебастр- 
дан ясалгъан бардакъ от ве чечеклерни 
къабартып, зенгинлештире.

Омер гъает буюк усталыкънен менимсе- 
ген монументаль-манзаралы санаты чешит- 
лерининъ синтези 1763 сенеси рессам та- 
рафындан сюслендирильген Хан-Джамининъ 
мисалинде такъдим олунгъан. Джамининъ 
интерьерлери чешит ренкли ресимлер, джам 
устюндеки ресимлер, майолика ве сильме- 
лер иле яраштырылгъан. Оларнынъ эсасы- 
ны - Омерге хас чечек-осюмлик орьнекле- 
ри тешкиль этелер. XX асырнынъ башына 
келип джамининъ декоратив сюсленювин- 
ден тек парчалар ве айры деталлери сакъ- 
ланып къалды, языкъ ки, сонъундан япыл- 
гъан реставрация нетиджесинде олар озь 
озьгюнлигини гъайып эттилер.

Омер шаркъ орьнеклерининъ зенгин па- 
литрасыны менимсерек, эр кереси текрар- 
ланмагъан композициялар яраткъан. О, 
акъикъий универсал-рессам, фырчы ве къа- 
лемден усталыкъ иле файдалангъан, Шаркъ 
мусульманлары рессамларынынъ векилле- 
ринден бири олгъан. Орьнекли ресимлерге 
табиий кирсетильген язылар Омер яхшы 
хаттат олгъанындан делялет берелер. Ресим- 
лер арасына кирсетильген шиирий сатыр- 
ларнынъ муэллифи де Омер олгъаныны ин-
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кяр этмек мумкюн дегиль. М.Я. Гинзбург 
Омерни бедиий сёз ве хаттатлыкъны уста- 
лыкънен менимсеген хаттат-рессам, универ- 
саллар сырасына кирсете (48, с. 222). Олар- 
нынъ озьлери эм шиирлер яза, сонъра 
озьлери де орьнекли ресимлерни хаттат язы- 
ларынен яраштыра эдилер. Хаттатлар тек 
шиирлер язмакънен сынъырланмайлар, са- 
райда чешит мектюп ве ёлланмаларнынъ му- 
эллифлери оларакъ да хызмет эте тургъан- 
лар. Бойле усталар айрыджа урьметке малик 
олып, санат мухлислери имаеджилери олгъ- 
ан укюмдарларнынъ якъынлары олгъанлар.

Омернинъ даа бир тахминий эсери - Хан- 
сарайда Алтын кабинетнинъ сюсленюви- 
дир. Бутюн таван Византия орьмеси шеки- 
линдеки геометрик орьмеси иле 
къапатылгъан. Бу орьнек Къырымдаки эв- 
лернинъ интерьеринде сыкъ расткеле. Те- 
гиз ресимлер кене алебастрадан ясалгъан 
къабарыкъ сильмелер иле яраштырылгьан 
(кабинет диварларынынъ юкъарысындаки 
периметр бойлап мейва ве чечеклер), олар 
диварлардаки кок-кумюш ренкли ресимлер- 
ге, джам устюндеки чокъ тюслю орьнеклер- 
ге пек келишелер.

Омерден гъайры Къырымда - Багъча- 
сарай, Къарасувбазар, Кезлевде юзлернен 
башкъа усталар да чалышкъанлар, языкъ 
ки, оларнынъ адлары бизим куньге къадар 
сакъланып къалмады. «ХУП-ХУШ асырлар- 
да татар, караим асылзаделери яшагъан эв- 
лер сакълангъан. Олар агъачнен джулялан- 
гъан, ойма, алтынсув ве ресимлернен буюк 
усталыкъ ве бедиий дуйгъулар иле ишлен- 
генлер. (Къарасувбазарда яшагъан гражда- 
нин Бакши эвининъ уникаль эмиетке ма- 
лик одаларындан бирининъ донатмалары... 
Багъчасарай музейине авуштырылды)» (31, 
с. 29).
2. 65

Амелий санатларда бундан эвельки де- 
вир аньанелерининъ инкишафы девам эт- 
мекте. Таш устюнде оюв санаты эвельки 
киби, башташларда такъдим олуна. Буюк 
мукъайтлыкъле ишленген къабир ташлары 
акъикъий санат эсерлеридир. Башташлар- 
нынъ умум композицион чезиминде мимар- 
джылыкъ элементлери ишлетиле, бунынъ 
нетиджесинде къабир ташы мерхумнынъ 
сонъки мекяны, «эви» оларакъ къабул олу- 
на. Оларнынъ сырасына кемер, кучюк къуб- 
белер, фронтонлар, земин къаты; декорда исе 
- хаттат язылары иле яраштырылгъан ой- 
малы геометрик ве осюмлик орьнеклери, 
тасвирий элементлер кирелер. Метнлер ши- 
ирий характерде олып, сейирджиге котерин- 
ки рух ве фельсефий фикирлер багъышлар, 
я да мерхум акъкъында конкрет информа- 
ция бергенлер. Языларнынъ услюби орь- 
некли декорнынъ услюбини текрарлар экен, 
бунынъ нетиджесинде уйгъун бутюн 
бирдемлик яратылгъан.

Тедкъикъатчылар, къабир ташларны ер- 
лештирюв ве яраштырув аньанелери бир 
сыра Шаркъ мемлекетлеринде бойле аби- 
делернинъ кениш даиреси иле умумий ге- 
незиске малик ве айны бир усуллар олгъа- 
нына бакъмадан, Къырым башташларынынъ 
озьлерине хас айры хусусиетлери бар- 
лыгъыны къайд этелер. Олар композицион 
джеэттен чезимнинъ чокъ чешитлигинде 
ифаде олалар. Оларнынъ арасында - «эм 
дёрт коше, эм чокъкоше шекилиндеки ус- 
тунлар, эм уджу къуббенен екюнленген 
тёгерек диреклер, эм табангъа (я да табан- 
сыз) ерлештирильген тегиз стела, бири-би- 
рине параллель ерлештирильген эки сте- 
ладан ибарет деерлик муреккеп конструкция 
(юксек кроватнынъ башларына бенъзей, 
оларнынъ арасында къабир ерлешкен), сте-
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лалар бири-дигеринен зынджыр я да къора- 
нен пекитильген, эм чешит ляатлар... эр 
алда (дигер мусульман регионларында, би- 
зим фикиримиздже, акъылгъа биле кельмей- 
джек) рессамнынъ гъает сербестлиги се- 
зильмекте...» (205, с. 160). Тааджипли ери 
шу ки, къанунларгъа зияде риает эткен эс- 
наф чешити сайылгъан башташлар азыр- 
лавда, усталар озь-озьлерини ифаде этюв 
сербестлигине, оригиналь шекиллер араш- 
тырувына ынтылгъанлар.

Бунъа себеп чокъ олгъан. Бу - Къырым- 
да мевджут, иш ичюн келишкен материал- 
нынъ чокълугъы (киреч ташы, къабырчакъ 
ташы, мермер, гранит), бу байлыкъ устадан 
эр сефер индивидуаль янашув талап эткен. 
Себеплерден даа бириси - къырымтатар ус- 
таларынынъ фикир юрсетюв хусусиетлери, 
олар догматик къанунлар иле къавий багъ- 
лы олмагъанлар, чюнки олар асырлар дева- 
мында чокътан-чокъ ве чешит-тюрлю тесир- 
лерге огъратылгъан муитте тербиеленгенлер. 
Бунъа бакъмадан, усталарнынъ бу ишке яна- 
шувы не къадар индивидуаль ве иджадий 
олса да, башташларда къырымлыларнынъ та- 
рихий хатырасында сакъланып къалгъан, къа- 
димий балбалларнынъ чизгилери корюль- 
мектелер. Инсан къияфетини тасвирлемек, 
онынъ мезарына эйкель къоймакъ имкян- 
ларындан марум олгъан усталар ташкъа 
антропоморфик къияфетке тек ошатув бере 
эдилер, устюне сарыкъ (эркек киши комюль- 
ген алда), я да фес (къадын киши олса) ясай 
эдилер. Устанынъда усталыгъы, сынъырсыз 
потенциалы, иште, бойле уфакъ-тюфек шей- 
лерде ифаде ола эди.

Таш устюне оюв санаты инкишафынынъ 
ёнелишини, XVII асырдан XVIII асыргъа таба 
умумий тенденцияны козетерек, тедкъикъат- 
чылар «онынъ зенгинлик джеэттен осювини

къайд этелер. Абиделернинъ метн ве шекил- 
лери муреккепче, унерли, гъает сюслендириль- 
ген, орьнекли хаттат язылары иле толдурыл- 
гъан» (205, с. 161), бу алны санатта 
муэллифлик башланувы ве къанунларнынъ 
зайыфлашкъанынен багъламакъ мумкюн.

Къырымда кираметчилик тюрк кирамет- 
чилигининъ белли бир тесири алтында ин- 
кишаф эте. Ишбу девирде Къырымгъа Тюр- 
киеден пек чокъ кираметтен ясалгъан 
савут-саба кетирильген. Бу ал исе тюрк ше- 
киллерини къабул эттирмей къалмай. Тюрк 
кираметининъ парчалары Эски-Кермен ве 
Каламите, Мангъуп ве Чуфут-Къаледе, 
Эски-Къырым ве Кефеде тапылгъандыр 
(194, с. 133).

1951-52 сенелери къазылмалар девамын- 
да эски Кефенинъ къалесинде «XVI асыр- 
нынъ биринджи ярысына аит изник эшья- 
ларынынъ парчалары - чанакъ кенарлары, 
бардакъ саплары, башкъа савутларнынъ пар- 
чалары ве иляхре» (194, с. 133) тапылды. 
Эски Къырымда, пайтахт шеэр эмиетини 
джойгъанына бакъмадан, беяз земин устюн- 
де кобальт иле орьнекленген къырылгъан 
кирамет чанакъ ве башкъа шейлернинъ пар- 
чалары тапылды. Тегиз къырымызы земин- 
де беяз-мавы тюслернен арабеск орьнеги - 
сюслендирювнинъ гъает сийрек расткель- 
ген усулы - ишленген парчалар да тапыл- 
ды. Мангъуп къазылмалары исе тюрк кира- 
метининъ гъает зенгин материалыны 
бердилер. Бу ал мында тюрк кирамет эшья- 
лары мунтазам ве кениш колемде кетириль- 
генинден делялет бере. Орьнеклернинъ эсас 
чешитлери - осюмлик, чечек орьнеклери, бу- 
румлы чечек безеклери, далгъалы шеритлер. 
XVII асыргъа аит тюрк кираметининъ та- 
пылгъан парчалары кирамет къаба, ресим- 
лер перишан ишленген, ресимнинъ четлери
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козьде тута эдилер: «...къырымтатарларнЫ 
бирини къалдырмай ольдюрмек, топракъла- 
рыны тутып алмакъ, не кяр, не файда ке- 
тирмеген бу халкъны ёкъ этмек» макъса- 
дыны куте эдилер (204, с.25).

Къырым басып алынгьан сонъ чар Ру- 
сиеси къырымтатарларны гъайрыдинли ол- 
гъанлары ве оларны «варвар»лар дие та- 
рих саифелеринден силип атмакъ ичюн 
кутьлевий сюргюнлерге огърата. Къырым- 
татарларны сюргюн этюв сиясети аман- 
аман бир бучукъ асыр девамында алынып 
барыла. Бу йыллар ичинде къырымтатар- 
ларны тувгъан топракъларындан зорба- 
лыкънен кеттирильмелери учь кере, яни 
1783, 1860 сенелеринде, ве XX асырнынъ 
башларында озь кульминациясына еткизиль- 
ген эди. Эгер XVIII асырнынъ сонъларын- 
да ярымада эалисининъ арасында румлар, 
эрменилер, гурджилер, славянлар, караимлер, 
къырымчакълар ве урумлар да олгъаныны 
эсапкъа аладжакъ олсакъ, ве атта рус хри- 
стианларыны Къырымдан Азавбойларына 
сюргюн эткенлеринден сонъ биле къырым- 
татарлар эалининъ 95 файызыны тешкиль 
эткен олсалар, 1917 сенесине келип къы- 
рымтатарлар озь ватанларында миллий аз- 
лыкъкъа чевирильдилер. Ялынъыз къырым- 
татар халкъы дегиль, онынъ джеми тарихы, 
бу топракъларда къалдыргъан теренден-те- 
рен излери биле гъайып этиле эди.

Биринджи невбетте дин иле багълы аби- 
делер - джамилер, медреселер, мезарлыкъ- 
лар ёкъ этиле. Маддий ве маневий зенгин- 
ликлер ёкъ этиле. Китапханелерде 
сакъланып къалгъан эльязмалар - тарихий 
трактатлар, хроникалар, назм эсерлер 1833 
сенесинде ялынъыз бир макъсаднен - якъ- 
ып-ёкъ этмек макъсадынен бир ерге топ- 
ланылгъан эдилер (205, с. 162). В. Е. Воз-

къара къалын сызыкълы, орьнекнинъ мана- 
сы саде олгъаныны корьсете (194, с. 135). 
Бу - XVII асырнынъ экинджи ярысында 
изник кираметининъ умумий зайыфлашкъ- 
аныны характеризлей. Биз бакъкъан девир- 
де Къадыкойде, Эски Къырымда, Ускютте ве 
ялыбоюнынъ бир сыра ерлеринде чёльмек- 
чилик истисалы да озь ишини девам эте. 
Амма ханлыкънынъ чёльмекчилик мерке- 
зи Дженюбий-Гъарп Къырымнынъ къади- 
мий дагьлы койлери - Багъатыр, Фотиса- 
лагъа авуша, мында эв савутларындан 
башлап, та 200 - 250 литрлик аджиминде 
балабан пифасларгъа баргъандже, кирамет 
эшьялары чыкъаралар.

XVIII асырнынъ сонъу Къырымнынъ та- 
рихында Русие империясына къошулувынен 
(1783 с.) беллидир. Бу формаль олса да му- 
стакъилликни гъайып этювнен бирликте, 
медений омюр саасында да буюк гъайыплар 
иле багълыдыр. Этник ве конфессиональ 
джеэттен якъын девлет, Тюркиеге табилик 
Къырымнынъ халкъара алякъаларнынъ ке- 
ниш даиресине кирмесине хызмет эткен исе, 
Русие истилясы девиринде Къырым баш- 
къа дин, ят медениет инкишаф эткен ве шу- 
нынъ ичюн де гъайып олунмасы талап 
этильген, узакъ провинциягъа чевириле.

Къырымны ишгъаль этювде Русиенинъ 
биринджи адымлары тынч яшагъан эали- 
ни таламакъ, орталыкъны якъып-йыкъмакъ, 
улу мимарджылыкъ абиделерини, къырым- 
татар халкъы медениетининъ къыйметле- 
рини гъайып этювнен башланды. 1736 се- 
неси Къырым ярымадасынынъ чёль бети 
фельдмаршал Миних ёлбашчылыкъ япкъан 
рус ордусы тарафындан вахшийлердже 
бозулды, 1771 сенеси Долгоруковнынъ ор- 
дусы о тарафны атешнен якъып, къылыч- 
нен кесип чыкъты. Олар бир макъсадны
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грин: «... иште, мына бойле акция нетидже- 
синде халкъ медениетининъ теркибий къы- 
сымы олгъан фикр-и зихниеси, маневият 
теджрибелери, миллий тарихы ёкъ этиль- 
ди. Бу вакъиа мустемлекеджилик тарихын- 
да айрыджа тургъан, уникаль бир вакъиа- 
дыр» (41, с. 20), деп язгъан эди. Ёкъ этип 
етиштирильмеген шейлер исе унутылувгъа, 
табиий ёкъ олып кетювге махкюм этиль- 
ген эди.

Къырымтатарлар сюргюн этильген сонъ 
шу медениетни ташыйыджыларнынъ сайы- 
сы да эксиле, аньанелер унутыла, медений 
теракъкъият бутюнлей токътап къала, 
«халкъ иджадияты саасында паралич» юзь 
бере (30, с. 21). Башта бир Тюркие иле ань- 
аневий тышкъы алякъаларнынъ узюльме- 
си, узакъ девир девамында Къырым медени- 
етиндеки иджадий импульсларнынъ 
токътамасы, турмуш тарзынынъ бозулмасы, 
къырымтатарларнынъ омюр тарзларынынъ 
сарсылмасы, ислям динининъ фаалиет даи- 
ресининъ тарлашмасы, къырымтатар тили 
ве язынынъ ролюнинъ эксильтильмеси къы- 
рымтатар эалисини кельмешеклер медение- 
тининъ укъукъсыз бир парчасына чевире.

Меселя, улу Омернинъ нагъышларынен 
сюслендирильген уникаль абиде - Ешиль- 
Джами XX асырнынъ башларына келип 
аман-аман гъайып этильген эди. Омернинъ 
Хан-Джамидеки нагъышлары исе бина кос- 
метик тамир этильген сонъ ёкъ этильди. 
Бунъа бакъмадан, яшайышнынъ агъырдан- 
агъыр акъибетлеринде биле къырымтатар ме- 
дениетининъ инкишафы токътап къалмай. 
Бу девир девамында къырымтатарларнынъ 
аньаневий мескен мимарджылыгьы илери- 
лей, аз да олса янъы джамилер къурула, 
башташ абиделерини тиклев аньананелери 
девам эттириле, бу исе озь невбетинде таш

устюне нагьыш оюв аньанелерининъ сакъ- 
ланып къалмасына ярдым эте. Орта асыр- 
ларда цехджилик шекилинде тешкилятлан- 
дырылув къаиделери саесинде къадимий 
эснафлардан токъумаджылыкъ, тикиджилик, 
къуюмджылыкъ санаты, кираметчилик киби 
эснафлар инкишаф эттирилелер. Затен, о де- 
вирде ишлеп чыкъарылгъан махсулат озю- 
нинъ юксек эстетик кейфиетинен айрылып 
тура эдилер (шу девирнинъ эшьялары му- 
зей коллекцияларынынъ эсасларыны теш- 
киль этелер). Бунынънен бирликте меселе- 
нинъ негатив тарафларыны да къайд этип 
кечмек керекмиз: Къырымгъа алып келин- 
ген санайы маллары - басмалар, машина- 
ларда токъулгъан килимлер кёр-кёране такъ- 
дир ичюн бир нумюне олалар. Аньананевий 
эшьялардаки ресимлер «барбарлаштырыла, 
базыда исе вахшийлерджесине каррикатур- 
лаштырыла» (47, с.277). «Анилин боялай- 
ыджылар ве фабрикаларда ишлеп чыкъарыл- 
гъан йиплернинъ кетирильмеси де халкъ 
эснафчылыкъ малларынынъ кейфиетлери- 
не зарар кетире, йиплерни боялавда къулла- 
нылгъан эски сырлар джоюла, боя ве ренк- 
лернинъ назик гаммасынынъ ерини 
ярмалыкъ чубарлыгъы ала» (47, с. 277).

Чар Русиесининъ Къырымгъа бастырып 
кирмесининъ даа бир тарафы мевджуттыр: 
мында мустемлекеджилик тертип-низамла- 
рынен берабер илери рус демократик ме- 
дениети де кирип келе, бу медениет татар- 
ларнынъ нефасет алемини зенгинлештире, 
оны янъы медений зенгинликлерге джельп 
эте. Меселя, рус мимарджылыгъында укюм 
сюрген классицизм XIX асырда къурулгъан 
мусульман джамилерине шекиль паклиги, 
айдынлыгъы ве тюзгюнлигини бере. Къы- 
рымнынъ иджадий зиялылары тасвирий 
санатнынъ Авропа медениетине хас олгъ-
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ан тасвират, эйкельтырашлыкъ киби янъы 
чешитлеринен таныш олалар.

Бойлеликнен, Русие Къырымны басып 
алгъан сонъ, башкъа медениетлернинъ, рус 
ве Авропа медениетлерининъ тесирлери 
Русие метрополиялары, бу джумледен 
Орта Асия ичюн характерли олгьан схема 
боюнджа кече, мааллий медениет тоталь- 
суретте дискриминация япыла,акъибетте 
онынъ инкишафында янъы тенденциялар 
шекиллене.

XIX асырнынъ сонъларында ве XX 
асырнынъ башларында мимарджылыкъта 
энди Къырымда озь поместияларыны къур- 
гъан рус зенгинлери эсас сымарышчылар 
олалар. Аньаневий мусульман мимарджы- 
лыгъынынъ белли бир элементлери алы- 
на, биналаргъа шаркъ романтизми ве эк- 
зотикасы берилле. Базыда бойле эклектик 
къарышув къаба олып корюне, базыда исе 
ичерики такт ве къарарлылыкънен толу 
озьгюн урюнлер бере. Мимар Н. П. Крас- 
новнынъ Юсупов сарайы комплексини 
къургъанда аньаневий шаркъ мимарджы- 
лыгъындан гъает буюк усталыкънен фай- 
далангъан эди. Нетиджеде, миллий роман- 
тизм услюбиндеки иншаатлар пейда 
олдылар. Бойле шедеврлерден бири сарай- 
дан бираз авлакъта къурулгъан Юсупов 
джамисидир (Соколоние кою, эвельки Кок- 
козь). Джамининъ лейхасы о девирде къу- 
рулгъан джамилер ичюн типиктир - джа- 
мининъ дёрт акъабалы дам астында 
къурулгъан залы, михрабы бар, лякин 
онынъ бир сыра хусусиетлери оны дигер 
бойле иншаатлардан айырып туралар, ве 
бунынънен онъа мухтешемлик ве ориги- 
наллик багъышлай. Бу пенджерелернинъ 
чабакълы кемерлери, юксек таваны, пор- 
талнен бирикип кеткен, пычма киречташ-

тан ясалгъан тюзгюн багъаналар устюнде 
тургъан галереядыр. Джами бинасы бу- 
тюн периметри боюнджа шерит киби тар- 
тылгъан ойма орьнекли орнаменталь фриз- 
нен сюслендирильгендир. Гъарбий 
порталы ве пенджерелер арасындаки фриз 
периметри бойлап каллиграфик ойма орь- 
неклернен яраштырылгъан. Ерли сакинлер- 
нинъ айткъанларына коре, таш устюнде 
орьнеклер ясагъан устанынъ ады - Усе- 
ин Тохтаргъазы. Бу киши айны вакъытта 
оджа ве шаир олгъан (47, с. 209).

Мааллий медениет башкъаларнынъ ят 
медениетлерининъ тесирлерине къаршы 
тураракъ, кенди-кендисине сарылып къала, 
озь-озюни сакълап къалмагъа ынтыла, атта 
аньаневий санатнынъ къанунларыны кон- 
сервация япа, акъибетте буларнынъ эписи 
оны дургъунлыкъ учурымынынъ башына 
алып келе.

Умумен алгъанда Х1Х-ХХ асырнынъ 
башларында Къырым санаты чешит-тюр- 
лю тесирлерге огърай. «Зан этсек, Къы- 
рымнынъ медениет земини кенди къатла- 
мында пек чокъ къатламларгъа малик 
оларакъ, кенди тарихий такъдирине саип 
оларакъ, Гъарп ве Шаркъ арасында тут- 
къан джогърафик вазиетке, бутюн денъиз 
ве чёль еллерине ачыкъ оларакъ бойле му- 
итнинъ шекилленмесине себепчи олгъан- 
дыр, бойле муитте къырымтатарларнынъ 
янъы девирдеки санаты къатты норматив 
эстетика ве къанунларгъа таби олып, «озь 
ичине къапалып къалгъан» шей дегиль де, 
аксине джиан нефасет джерьянына енгиль 
ве табиий суретте къошула бильген, чешит- 
тюрлю эсинтилерни синъирмеге ве бекле- 
нильмеген сюрпризлер кетире бильген 
«ачыкъ системадыр» (205, с. 183-184).
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- сюрпонлик девириндеки (1944- 
1989сс.) тасвирий санат: бу девир къы- 
рымтатар халкъы Орта Асиягъа, Къазахис- 
тангъа ве Русиенинъ шималий 
виляетлерине зорбалыкънен сюргюн этиль- 
ген ве дисперсион ерлешювге огъратылгъан 
девирни къаврап ала;

- къырымтатар тасвирий санатынынъ 
тарихий ватанда гъайрыдан джанланув де- 
вири: бу девир (1989-2002 сс.) къырымта- 
тарларнынъ Къырымгъа аля бу кунь девам 
этеяткъан авдети ве ерлешюви девирини 
къаврап ала.

Къырымтатар тасвирий санаты XIX 
асырнынъ сонъу ве XX асырнынъ башла- 
рында озь инкишафында халкънынъ сия- 
сий ве этник тарихынен сыкъы багълы ол- 
гъан учь эсас баскъычны кечти:

- 1895 сенесинден 1944 сенесинедже 
олгъан девирдеки тасвирий санатнынъ ин- 
кишафы: бу девир ильки къырымтатар про- 
фессиональ рессамларынынъ Русие ве 
Гъарбий Авропанынъ академик меркезле- 
ринде окъуп башлагъан девирден 1944 се- 
несининъ сюргюнинедже олгъан девирни 
къаврап ала;
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2.1. СЮРГЮНЛИКТЕН ЭВЕЛЬ КЪЫРЫМТАТАР 

ТАСВИРИЙ САНАТЫ
~Ж/* ъырымнынъ тасвирий санаты ислям 

алемининъ дигер регионларында ол- 
гъаны киби, XIX асырнынъ сонъларынадже 
озь къанунлары муджиби инкишаф эте, 
бу къанунларгъа барлыкъны реалистик тас- 
вирлев ят эди. Ильк эвеля монументаль 
тасвират иле, бунынъ киби де орта асыр 
китап миниатюрасы иле такъдим этиль- 
ген тасвирий санатта орьнек, чечек услю- 
би устюн тура эди.

XIX асырнынъ башларында къырымта- 
тар тасвирий санаты тюшкюн бир алда бу- 
луна эди, бу башта бир ярымададаки уму- 
мий тарихий-медений вазиетнен, юз йыл 
девамында чар акимиетининъ мааллий ме- 
дениетке ве къырымтатар эалисине нисбе- 
тен алып баргъан сиясетинен багълы эди. 
Бунынънен бирликте ярымаданынъ Русие- 
ге къошулмасы Къырымгъа Авропа медений 
аньанелерине хас олгъан санатнынъ янъы 
чешитлери, джумледен тасвирий санатнынъ 
ресим япув шекиллери кирип келе ве ин- 
кишаф этелер. Санаткъа янъы шекиллер- 
нинъ, янъы гъаелернинъ кирип кельмеси 
Къырымнынъ медений аятыны джанлан- 
дыра, театр, кинематография, эдебият ве саи- 
релери инкишаф этмеге башлай, къырымта- 
тар иджадий кадрларынынъ сайысы арта.

Къырым медениетинде Гъарп ве Шар- 
кънынъ «корюшювлери» ильк кере дегиль- 
дир (Герайлар девирини хатырланъыз, бу 
девирлерде тахт-и сарайгъа итальян уста- 
лары давет этиле эдилер). Лякин бу кере- 
си мезкюр мунасебетлер энди бам-башкъа 
характер ташыйлар - Авропа тесири маал- 
лий санатнынъ чокъ асырлар девамында 
шекилленип кельген аньанелерини толусы-

нен инкяр этильген алда киритиле. Бу ал 
хусусан ярымадада большевиклер акимие- 
ти къурулгъан сонъ айрыджа корюлип баш- 
лады: совет Русиесининъ инкъилябий са- 
наты мусульман Къырымынынъ медений 
асабалыгъыны кесен-кес ред эте.

Америкалы къырымшынаслар А. Фишер 
ве Э. Лазеринининъ енгиль нефеслери иле 
XX асырнынъ 20-нджи сенелерини къырым- 
татар санатынынъ «алтын асыры» я да къы- 
рымтатар ренессансы, деп адландыралар. 
Бунда белли бир дереджеде акъикъат бар, 
лякин бу акъикъат базы бир тюзетювлер- 
ни талап эте. Медений ренессанс олгъа- 
ны-оладжагъы беш йыл девам этти (1923-
1927 сс.). Бу эдебият, театр, илим ве 
тасильнинъ чечекленген бир девири эди.
1928 сенесининъ январында къырымтатар 
зиялыларына къаршы репрессияларнынъ 
ильк далгъасы котерильди (183, с. 5).

Бу девирде къырымтатар медениети озь 
инкишафында муреккеп ве къапа-къаршы- 
лыкълы характер ташый. Бир тарафтан му- 
айен теракъкъият козьге чарпып тура, ди- 
гер тарафтан о махсус ёкъ этиле. XX 
асырнынъ башларында медениет къырым- 
татар халкъ аньанелерини даа сакълап 
къалгъан эди, лякин, совет акимиети йыл- 
ларында медениет интернациональ ниве- 
лировкагъа огъратылгъанда Къырымнынъ 
медений фонунынъ озьгюнлиги бутюнлей 
ёкъ этильген эди. Аньаневий нефасет аса- 
балыгъынынъ белли бир къысымы (эснаф- 
чылыкънынъ, мимарджылыкънынъ, китап 
миниатюрасынынъ, монументаль нагъышчы- 
лыкънынъ базы чешитлери) гъайып этиль- 
месинен бирликте, Къырымда къырымта-

.
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тар халкъы ичюн санатнынъ бутюнлей 
янъы олгъан чешитлери - ресимджилик, 
графика, эйкельтырашлыкъ киби чешитле- 
рининъ пекинмесине шараитлер яратыла. 
Прогрессив башлангъычлар бир чокъ дже- 
эттен умумий ичтимаий-сиясий муитнен 
багълы эдилер. Совет акимиети чар само- 
державиесининъ миллий улькелерни истис- 
мар этюв сиясетине къаршы меркезден до- 
залаштырылгъан ве координирленген 
миллий озь-озюни бельгилев, сербестлик, му- 
савийлик, къардашлыкъ сиясетини къойды. 
Русиеде олгъан инкъилябий янъарувлар бир 
чокъ чет-буджакъ регионларында миллий- 
азатлыкъ арекетини къозгъадылар; миллий 
интеллигенция ве халкъ чар самодержави- 
есининъ ерине кельген совет акимиетини 
селямладылар. Бу фонда ярымада автохтон- 
ларынынъ медений теракъкъияты саасын- 
да муайен бир илерилев козьге чарпа. Къы- 
рым мухтарият статусына наиль ола, 
къырымтатарлар тамыр халкъ оларакъ та- 
нылалар, оларнынъ тили исе девлет тили 
статусыны ала. 1923 сенеси партиянынъ 
баш ёлу оларакъ илян этильген тамырлаш- 
тырув сиясети тамыр сакинлерге акимиет 
органларында чалышмакъ, алий окъув юр- 
тларында тасиль алмакъ ве истисалда хыз- 
мет этмек ичюн юксельтильген квоталар- 
ны берди (183, с. 5). Миллий маариф 
системасыны гъайрыдан тешкилятландыр- 
макъ, янъы медений муэссиселерни мейдан- 
гъа кетирмек ишлери башлана, медениет 
эрбапларынынъ, бу джумледен къырымта- 
тар рессамларынынъ плеядасынынъ пей- 
да олмасы ичюн шараитлер догъа. 20-30- 
нджы сенелер девамында аньаневий 
эснафларны гъайрыдан джанландырув бо- 
юнджа ишлер алынып барыла (Багъчасрай- 
да сонъундан Къырым виляет татар не-

фис-санайы мектеби оларакъ танылгъан 
татар нефис-санайы техникумы арекет эте 
эди).

Лякин бу вазиет чокъкъа сюрмеди. Со- 
вет акимиети регионларда башлагъан гурь- 
дели мустакъилликнен разылашып олама- 
ды. Бунынъ нетиджесинде къырымтатар 
халкъы кери къайтарылмаз гъайыпларгъа 
огърады. Медениети ве санатынынъ тари- 
хы бу къадар феджий саифелернен толу 
олгъан халкъны тапмакъ пек кучь.

Сюргюнликтен эвельки къырымтатар 
санаты айдын ве озьгюн, бунынънен бир- 
ликте, пек аз огренильген бир санат эди. 
Онынъ пек аз огренильгенининъ себеби 
шунда ки, дженктен сонъки йыллар дева- 
мында Къырымнынъ тамыр сакинлерининъ 
медений аятлары акъкъында буюк бир ис- 
рарлыкънен инденильмейип кельген эди.

Иджатлары та инкъилябдан эвель баш- 
лангъан къырымтатар рессамларынынъ XX 
асырдаки ильк несили рус академик сана- 
тынынъ аньанелеринде тербиеленген эди- 
лер, оларнынъ эписи тасиллерини Къырым- 
нынъ тышында алдылар. Бунынънен 
бирликте олар озь медений асабалыкъла- 
рынен алякъаларны узьмедилер. Бу эр та- 
рафлама бильгили инсанлар эдилер, олар- 
нынъ истидаты иджатнынъ бир чокъ 
сааларында ишлетиле эди. Бу несильнинъ 
энъ айдын векиллеринден бири И. Бора- 
ганскийдир. Ильяс-мырза Бораганский 
1852 сенеси Багъчасарайда догъды ве 1924 
сенеси вефат этти, Стерлитамакта дефн 
этильди. И. Бораганский мешур къырым- 
татар маарифчиси, нашир, алим ве шаркъ- 
шынас эди. 1866-1874 сенелеринде озь та- 
силини Истанбулда мукеммеллештирди, 
шаркъ хаттатлыгъы ве орнаменталистика- 
сынынынъ бутюн сырларыны менимседи.
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Къырымгъа къайтып кельген сонъ озь тед- 
жрибесини къырымтатар орнаментини иш- 
леп чыкъувда мукеммеллештирди., бу 
теджрибесини Петербургдаки шахсий бас- 
маханесинде (248, с.63-64) таъб этильген 
чешит китапларны бедиий джеэттен яраш- 
тырувда къулланды. Къырымтатар китап- 
ларыны, тюрк, арап ве фарс тиллеринде эсер- 
лерни нешир этмекнен бир сырада, о, 
Санкт-Петербург университетинде дерс 
бере эди, Къырымдан ве Русие империясы- 
нынъ тюрк-мусульман регионларындан 
кельген истидатлы генчлерни эм окъута, 
эм ишнен теминлей, кениш бир педагогик 
ве хайриеджилик фаалиетини косьтере эди. 
Мешур къырымтатар языджысы, алим, пе- 
дагог Осман Акъчокъракълы да шу не- 
сильге аиттир. Онынъ бабасы арапча язув- 
нынъ устасы эди ве онынъ истидаты 
сонъундан аджайип бир хаттат олып етиш- 
кен огълуна да кечти. Толу олмагъан орта 
тасилли О. Акъчокъракълы (о, Багъчаса- 
рай медресесинде окъуды) озь девирининъ 
энъ зекялы инсанларындан бири олып 
етишти, Петербург университетинде шаркъ 
тиллери факультетинде хаттатлыкътан дерс 
бере эди. Шаркъ неширлерини яраштырув 
боюнджа мутехассыс сайылгъан О. Акъ- 
чокъракълы бир къач вакъыт И. Бораганс- 
кийнинъ нешриятында чалыша. «Русиеде 
энъ яхшы мусульман хаттаты» сайылгъан 
Акъчокъракълы Къырым пединститутын- 
да тюрк ве арап тиллеринден дерс бере эди.

Санкт-Петербург джамиси ве Багъчасарай- 
да Хансарайдаки Къурандан алынгъан кочюр- 
мелер ве орьнеклер онынъ къолу астындан 
чыкъкъандырлар. Къырымдаки бир чокъ эпиг- 
рафик абиделердеки (башташлар устюндеки 
язылар ве иляхре) язылар онынъ тарафын- 
дан окъулып, ильмий алангъа кирсетильген-

дир. Лякин онынъ истидатына илерилемек 
къысмет этмей - арадан бир къач вакъыт 
кечкен сонъ хаттатлыкъ бедиий иджаткъа 
ят графика сайылып, иджат аланындан тама- 
миле алынып чыкъарыла ве узакъ йыллар- 
гъа унутылувгъа махкюм этиле. Ве мында 
меселе Къырымда къулланылгъан ве сонъун- 
да латин ве кирилл уруфатларынен денъиш- 
тирильген арап язысында дегиль. Языны денъ- 
иштирюв маариф ве медениетке буюк зарар 
кетире. Къырымнынъ бутюн ислям медени- 
ети унутылувгъа махкюм этиле ве нетидже- 
де хаттатлыкъ деген феноменнинъ озю де 
гъайып ола. Акъчокъракълыны исе пантюр- 
кзмни шерефлей, дие якъалайлар, репресси- 
ягъа огъраталар ве 1938 сенеси къуршунгъа 
тизелер (184, с. 29).

Озь тасиллерини Москвадаки Строганов 
бедиий-санайы окъув юртунда алгъан 
У. Боданинский, А. Абиев, А. Лятиф- 
заде тасвирий санатнынъ рессамлыкъ ше- 
килинде иджат эткен къырымтатар профес- 
сиональ рессамларынынъ биринджи 
несилине аиттирлер. Тасвирий санат къы- 
рымтатар халкъынынъ медений аятындаки 
зарур алкъа олгъаныны тасдикълавда олар- 
нынъ хызметлери буюктир. И. Гаспринский- 
нинъ, И. Бораганскийнинъ, А. Медиевнинъ 
ве дигер къырымтатар наширлерининъ фа- 
аль наширджилик фаалиетлери белли бир 
дереджеде бир группа профессиональ къы- 
рымтатар рессамларынынъ пейда олмасына 
себеп олгъандыр. XIX асырнынъ орталарын- 
дан башлап оларнынъ Къырымда ве Петер- 
бургда чыкъараяткъан китап ве меджмуа- 
ларыны бедиий джеэттен яраштырмакъ 
ичюн къырымтатар халкъынынъ медение- 
ти ве санатыны ичтен бильген, шу медениет 
ве санатнынъ ташыйыджысы олгъан про-
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фессиональ рессамлар керек эди. Бу иште 
Шаркъ халкъларынынъ маарифчиси Ис- 
маил Гаспринскийнинъ меслекдеши ве ар- 
къадашы Исмаил Муфти-заденинъ буюк 
хызметлери бардыр. О, 1883 сенеси де-фак- 
то сыфатында къырымтатар «Джемиет-и 
Хайрие» хайрие фондуны мейдангъа ке- 
тире, бу джемиетни чар акимиети орган- 
ларында тек 1887 сенеси ресмий суретте 
джедвельге алалар. XIX асырнынъ сонъла- 
рында биринджи къырымтатар рессамла- 
ры онынъ шахсий сермиялары ве фонд- 
нынъ сермиялары ярдымынен Москвада 
окъудылар, сонъундан Францияда, Италия- 
да, Алманияда ве Тюркиеде стажировка 
кечтилер (249, с.175).

XX асырнынъ башларында къырымта- 
тар тасвирий санатынынъ энъ ири сыма- 
ларындан бири, «тарихий хатыранынъ сакъ- 
лайыджысы»(248, с. 63), рессам, санатшынас, 
этнограф Усеин Боданинскийдир. О, 
рессам-декоратор ихтисасы боюнджа бе- 
диий тасиль эсасларыны Москвада Стро- 
ганов бедиий-санайы техникумында, 
К. А. Коровиннинъ устаханесинде алды 
(1896-1905 сс.). 1905-1907 сенелеринде 
Акъмесджитте Коммерция окъув юртунда 
графика санаты боюнджа дерс берди. Озь 
тасилини Италияда, Францияда, Тюркиеде 
девам эттирмек имкянларына малик олды. 
Сонъра онынъ иджадий фаалиети кене 
Москва ве Санкт-Петербурген багълана - 
Боданинский Строганов окъув юртунынъ 
бедиий-санайы мектебинде ресимден дерс 
бере, онъа реберлик япа, белли мимар И. 
А. Фоминнен бирликте декоратор-рессам 
олып чалыша. 1910сенеси Москвада Тид- 
жарет банкы бинасынынъ, Я. В. Ратьков- 
Рожновнынъ, С. С. Абамелек-Лазаревнинъ

ве дигерлерининъ эвлерининъ плафонла- 
рыны нагъышларнен сюслендире. 1917 се- 
несинде У. Боданинский Къырымгъа къай- 
тып келе.

Алманиялы тедкъикъатчы Эдиге Къы- 
рымал озюнинъ «Къырым тюрклерининъ 
миллий муджаделеси» китабында У. Бода- 
нинский ве А. Абиевни анъып кече ве: 
«Олар озь тасиллерини итальян ве фран- 
сыз нефасет мектеплеринде мукеммеллеш- 
тирген истидатлы рессамлар тамыр халкъ- 
тан чыкъмышлардыр» (250) деп яза.

20-нджи сенелерде котерильген миллий 
джанланув далгъасында У. Боданинский 
толусынен бедиий-педагогик ишке авуша, бу 
фаалиет озь ичине чешит-тюрлю ишлерни - 
халкъ эснафчылыгъыны джанландырув, 1924- 
1929 сс. Къыркъ-Азизлерге, Эски-Юрткъа, 
Эски-Къырымгъа, Чуфут-Къалеге, Шималий 
Къырымгъа этнографик экспедицияларны 
тешкиль этюв, бедиий-санайы техникумында 
ресимден дерс берюв, орта асырлардаки ве 
земаневий къырымтатар санаты боюнджа 
лекциялар окъув ве саире ишлерни къаврап 
ала эди.... Боданинский Къырым тарихында 
ильк кере Ялта киностудиясында суретке 
алынгъан бедиий фильмининъ рессамыдыр. 
Сонърадан У. Боданинский Багъчасарайда- 
ки Хансарай-музейининъ директоры олды, 
онынъ директорлыгъы вакъытында бу музей 
къырымтатарларнынъ санатынен огърашкъ- 
ан ильмий-тедкъикъат меркезине чевириль- 
ген эди.

Теэссюф ки, бизлер онынъ бедиий яра- 
тыджылыгъы акъкъында тасавур биле эт- 
мектен аджизмиз - Боданинский тарафын- 
дан яратылгъан бутюн шейлер оны алим 
оларакъ 1938 сенеси къуршунгъа тизген- 
леринден сонъ макъсадкярлыкънен ёкъ 
этильди. Ялынъыз онынъ бир къач ишле-
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Багьчасарайдаки бедиий-санайы технику- 
мынынъ директоры одып чалышты, 30-нджы 
сенелерде Симферополь бедиий техникумын- 
да оджалыкъ япты. Онынъ «Рефикъамнынъ 
портрети», «Архитектура пейзажы», «Эвнинъ 
интерьери» киби эсерлери сакъланып къал- 
ды (248, с.13). Онынъ да такъдири бир чокъ 
дигерлеринъки киби фаджиалы олды - реп- 
рессияларнынъ къанлы бойнасында аз ким- 
селер сагъ къалгъандыр.

Озь халкъынынъ аятыны бутюн чешит- 
лиликлери иле тасвирлемеге ынтылув би- 
ринджи несиль къырымтатар рессамлары- 
нынъ иджатларына характерли бир 
хасиеттир. Оларнынъ эсерлеринде тас- 
вирлевнинъ реалистик, конкрет-пластик 
усулы устюн тура.Тасвиратта пейзаж, пор- 
трет, турмуш левхалары киби жанрлар иле- 
рилемеге башлай. Мааллий турмуш ичюн 
хас олгъан деталлерге чокъ дикъкъат айы- 
рыла. Рессамларны инсан, онынъ эмеги, эт- 
нографик хусусиетлер, урбанынъ ве турмуш 
муитининъ дюльберлиги меракъландыра. О 
девирнинъ пейзажлары айдын, ава ве аят- 
нен толу эдилер. Совет аланында укюм 
сюрген реализм усулы теракъкъиятнынъ 
бу баскъычында къырымтатар рессамла- 
рыны сыкъыштыргъан бир маниа дегиль эди 
- олар тек реалистик тасвиратнынъ им- 
кянларыны огрене, озь ресимлеринде тув- 
гъан топракъны, тувгъан халкъны акс эт- 
тирмеге, оны акъиъкъат эсасында 
косьтермеге тырыша эдилер.

Меракълы ери шунда ки, XX асырнынъ 
биринджи ярысында фааль инкишаф эткен 
рус нефис медениети профессиональ къы- 
рымтатар медениетинен ишбирлик япмай 
эди. Меселя, Къырымда ильки тешкиль 
этильген Акъяр рессамлар ассоциациясын- 
да (1923 с.) къырымтатар иджадий зиялы-

ри акъкъында малюматлар сакъланып къал- 
гъандыр. Меселя, Петербургда о «Ай ярыкъ 
геджеси»( 1910) акварелини яраткъан эди. 
Бундан да гъайры, о, 1909 сенеси Москвада 
рессамлар джемиетининъ 17-нджи серги- 
синде, Москва мимарджылыкъ джемиети- 
нинъ ве Петербургда Гвардияджы-мимар- 
джылар джемиетининъ фаалиетлеринде 
иштирак эткен эди. Къырымнынъ беязгвар- 
дияджылардан азат этильгенине 10 йыл 
толувы мунасебетинен отькерильген юби- 
лей сергисинде (1930 с.) онынъ «Пионер- 
лер» картинасы нумайыш этильген эди. 
Акъмесджитте татар театринде саналашты- 
рылгъан Б. В. Астафьевнинъ А. С. Пуш- 
киннинъ «Багъчасарай чешмеси» эсери эса- 
сындаки балетине (1927с.) костюмлернинъ 
эскизлерини азырлады (205, с. 220). Бода- 
нинскийнинъ 20-нджи сенелерде яраткъан 
китап иллюстрациялары сакъланып къал- 
гъандырлар. Меселя, П. В. Никольскийнинъ 
«Бахчисарайский фонтан» китабынынъ ил- 
люстрацияларыны, заставкалар ве виньет- 
каларны У. Боданинский чызгъандыр. Бу 
ишлер онынъ аньаневий орьнеклернинъ 
бильгини олгъан бир рессам оларакъ кось- 
термектелер. Сакъланып къалгъан сюжет- 
ли ишлери арасында татар халкъ турму- 
шы ве иджады мевзусында яраткъан график 
табакълары, «Кийиз япув», «Бакъырджы- 
нынъ устаханеси» киби зарисовкалар ве 
дигерлери барлар (205, с.221).

Абдурефи Абиев (1879-1938 сс.) акъ- 
къында чокъ шей белли дегиль. О, 1906 се- 
неси Строганов адына техникий ресим чы- 
зув меркезий окъув юртуны битирди, 
сонъра тасилини Парижде девам эттирди. 
1908-1910 сенелеринде Ростовда мебель 
фабрикасында модельер олып чалышты. 20- 
нджи сенелернинъ сонъларында Абиев
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ларындан бир адам биле ёкъ эди. Бунынъ- 
нен бирликте, шуны да къайд этмек керек 
ки, даимий яшамакъ ичюн Къырымгъа кель- 
ген рессамлар Я. П. Бризгал, Н. С. Само- 
киш, языджы М. Волошин эки медениет- 
нинъ бири-бирине якъынлашмалары ичюн 
аз иш япмагъандырлар (205, с. 215-217).

Юкъарыда адлары анъып кечильген ус- 
талар къырымтатар рессамларынынъ ильк 
далгъасыны тешкиль этелер. Эбет, олар бун- 
дан да чокъ эдилер. Меселя, «Терджиман» 
газетасынынъ подборкасынен таныш ол- 
макъ имкянлары пейда олгъан сонъ, онынъ 
саифелеринде Евпатория сакини Гъафар 
эфенди Шемси Алядиновнынъ адыны 
расткетирдик. Газетанынъ 1910 сенеси 
июнь 10-да чыкъкъан санында онынъ акъ- 
къында шойле деп къайд этиле: о, 1914 се- 
неси Одессада рессамлыкъ мектебини би- 
тирген ве окъувны мувафакъиетли 
битиргени ичюн тасилини девам эттирмек 
ичюн Москвагъа ёлланылгъан.

Къырымтатар рессамларынынъ невбет- 
теки группасы энди башкъа ичтимаий ве 
профессиональ теркибнен кельдилер. Олар 
акъкъындаки малюматларны биз къырым- 
лы санатшынас ве музей хадими А. Полка- 
новнынъ (1930-нджы сс.) 1935 сенеси 
чыкъкъан «Литература и искусство Кры- 
ма» меджмуасында дердж олунгъан макъа- 
лелеринде окъудыкъ. Макъалелерде бериль- 
ген материаллар 1930-нджы сенелеринде 
совет Къырымынынъ медений ве бедиий 
аятында бельгиленген денъишмелерге 
къыймет кесмеге имкян бердилер. Бирин- 
джиде, четэльде тасиль алгъан ильк мил- 
лий рессамларнынъ фаалиетлери аселет 
анъылмай. А. Полканов: «Инкъилябдан 
эвельки Къырымда бир дане миллий рес- 
сам ёкъ эди..., тасвират медениети Къырым-

нынъ тамыр эалисине тек совет акимиети 
девиринде лениндже-сталиндже миллий 
сиясетнинъ нетиджесинде ачылды», деп яза 
(150, с. 145). Экинджиде, рессамларнынъ 
социаль эркяны денъише - оларнынъ эк- 
сериети ишчилер, колхозджылар арасындан 
чыкъкъан, мустакъиль тасиль алгъан киши- 
лердир (150, с. 144); ве, ниает, тасвират- 
нынъ тематикасы да денъише: о «совет 
акъикъатынынъ ве инкъилябий курешнинъ 
бутюн тарафларыны» къаврап ала, «исти- 
сал ве тарлаларда чалышкъан ударниклер- 
нинъ портретлерини» нумайыш эте, «соци- 
алистик къуруджылыкъ» мевзусыны ачып 
косьтере (150, с. 145), амма асылында ал- 
гъанда исе къырымтатар усталары этног- 
рафик характердеки ишлерге зияде эмиет 
берелер. Социаль диреклери чешит тюрлю 
олгъанларына бакъмадан, къырымтатар рес- 
самларынынъ шу эки далгъасыны бир шей
- ёрулмакъ бильмеден иджаткъа ынтылув 
бирлештире эди.

Къырымда отькерильген бир сыра сер- 
гилерде (Феодосия, 1927; Симферополь, 1922, 
1925, 1927, 1930, 1939, 1940 сс.) къырымта- 
тар усталары Къырым тасвирий санатын- 
да етекчи ерни алмагъа бутюн имкянлары 
бар эди, оларнынъ озьгюн истидатлары ве 
айдын ишлери тенкъидчилернинъ дикъкъ- 
атыны озьлерине джельп эте эдилер (150). 
Меселя, Къырымда совет акимиети тикле- 
нильгенине 15 йыл толувы мунасебетинен 
отькерильген сергиде энди 21 къырымта- 
тар рессамы (тенъештирип бакъайыкъ: рус 
рессамлары - 43, украинлер - 8, еудийлер
- 11, дигер миллет векиллеринден бирер 
нефер) иштирак эткен эди, зира, татар рес- 
самлары озь истидатларына коре серги 
иштиракчилери арасында биринджи ерде 
тура эдилер» (150, с. 145). Олар арасында
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сергининъ биринджи мукяфатыны алгъан
Ярмухамедов, 

М. Абселямов (экинджи мукяфат), Ха- 
лилев, Османов, Асанов, Ягъяев, халкъ 
усталары А. Къалафатов, А. Эфендие- 
ва, Ф. Алиева, А. Мамбетова ве дигер- 
лери барлар. Сергиде истидатлы къырым- 
татар авескяр рессамлары да иштирак 
эттилер, меселя, кочегар Азизов сергиде 
озюнинъ денъиз пейзажларыны нумайыш 
этти (150).

Амет Устаев (1909-1990 сс.) Къырым- 
да Туакъ коюнде догъды, Багъчасарайдаки 
амелий санат бедиий техникумыны (1926- 
1929) битирди. Онынъ иджады амелий са- 
натнен сынъырланмады, о, потретлер, пейз- 
жларны меракънен чыза эди. Иджадынынъ 
ильк девирлерине аит эсерлеринден бири - 
«Багъчасарай чешмеси». Бу татар турмушын- 
дан алынгъан сюжетли бир левха олып, онда 
чешмеден сув алгъан яш къызлар тасвир 
этиле. Окъувны битирген сонъ Устаевни 
такъсимат боюнджа Къазахистангъа ёллай- 
лар, анда о килим токъумаджылыкъ фабри- 
касында рессам олып чалыша, къазах орь- 
неклерини огрене, сюжетли ве орнаменталь 
килимлернинъ эскизлерини ярата. 
В. И. Лениннинъ портретинен олгъан ки- 
лим онынъ эскизи боюнджа токъулгъандыр 
- (205, с. 228). 1934 сенеси о, тувгъан кою 
Туакъкъа къайтып келе. Мында о, провин- 
циаль рессам аятыны кечире ве эсасен сюс- 
лендириджилик фаалиетинен огъраша, тю- 
кянлар, къавеханелер, клублар ичюн 
плакатлар чыза, бундан да гьайры о бир сыра 
ресимлер, пейзажлар, койдешлерининъ пор- 
третлерини чыза (88, с. 54). А. Устаевни Вру- 
бельнен къыяс эткен А. Полкановнынъ 
къайд эткенине коре, о, «алельхусус исти- 
дат саиби»(150, с. 146) эди. Онынъ энъ эми-

етли эсери «Беязгвардияджыларны татар ко- 
юнден къувув» полотносы акъкъында малю- 
матлар сакъланып къалгъандыр. Баталист- 
рессам Н. С. Самокиш онынъ бу эсерине 
юксек къыймет кескен эди (бу эсер акъкъ- 
ында тафсилятлы материал А. Полканов- 
нынъ шу макъалесинде бар).

1935 сенеси Устаев Акъмесжитке коче, 
Къырым драма виляет театринде декора- 
тор олып чалыша, Пионерлер эвинде изо- 
студиягъа реберлик япа, Къырым Рессам- 
лары бирлигини мейдангъа кетирюв 
боюнджа тешкилий комитетнинъ ишинде 
иштирак эте. Онынъ бу девирге аит кунь 
мевзусында яратылгъан пек чокъ сиясий 
плакатлары, пейзажлары, натурадан чызып 
алгъан ресимлери, портретлер бар. Устаев- 
нинъ сюргюнликтен эвель яраткъан эми- 
етли эсерлери арасында «Халкъ кедайы 
Джангъазы Шерфединовнынъ портре- 
ти»(1939 с.) бар. Бу эсер Москвада (1939 с.) 
отькерильген Бутюниттифакъ бедиий сер- 
гисинде нумайыш этильди. Портретнинъ 
ялынъыз «Творчество» меджмуасындаки 
репродукциялары сакълангъан, деп эсап эти- 
лип келине эди, лякин бугуньде бизим эли- 
мизде портретнинъ ягълы боя ве къур- 
шун къалемнен япылгъан эки оригиналь 
нусхасы бар. Портрет реалистик тасвират 
аньанелеринде, гузель ве профессионаллик- 
нен япылгъан. Портретте чал сакъаллы 
къарт тасвир этильген, онынъ манълайын- 
да терен бурюшюклер бар. Чатыкъ къаш- 
лары астындаки яныкъчан козьлеринде 
кери дёнмейджек дереджеде гъайып этиль- 
ген медениетке нисбетен яныкъ, келеджек 
фаджиаларны сезгендай бир бакъыш къа- 
тып къалгъан. Затен, къырымлы рессамлар 
арасында портрет жанры пек популяр бир 
жанр дегиль эди, онынъ иле пек аз адам

А. У стаев А.

;
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огъраша эди (151, с.19). Устаевнинъ сакъ- 
ланып къалгъан эсерлери бунынъ иле 
къыйметлидир. «Кунешнен айдынлатылгъ- 
ан эмен» этюдны дженктен эвель яраткъ- 
ан ве Н. С. Самокишке багъышлагъан эди. 
1950-нджи сенелернинъ сонъларына аит 
аквареллери сюргюнликте яратылгъан эди. 
Сюргюнликте рессам Озьбекистанда ве Къа- 
захистанда яшады. Онынъ «Саба», «Танъ 
маалиндеки шеэр», «Пиала ичиндеки нар» 
киби ишлери ал-азырда Симферопольде къы- 
рымтатар санаты музейининъ коллекция- 
сында булуна (248, с.187). Даа кеченлерде 
белли олды ки, Амет Устаевнинъ бир къач 
иши - «Дагъ озени», «Денъиз ялысы», «Къы- 
рым пейзажы», «Дагъ ёлу» (1940 с.) киби 
ишлери Симферополь бедиий музейининъ 
фондларында узакъ йыллар девамында сакъ- 
ланып кельгенлер. Амет Устаев 1990 сене- 
си Чимкент шеэринде вефат этти.

Къырымтатар тасвирий санатында ко- 
рюмли сымалардан бири Абий Ярмуха- 
медов эди. Онынъ аяты акъкъында ич бир 
шей белли дегиль. А. Полканов оны Къы- 
рымнынъ биринджи миллий рессамы деп 
къайд эте. Мевджут малюматларгъа коре, о, 
профессиональ тасиль алмагъан. 
неси Ярмухамедов Харьковда оперетта 
труппасы декораторынынъ ярдымджысы 
оларакъ, сонъра Кавказда ве Къырымда те- 
атр декораторы вазифесинде чалышкъан. 
Бир къач вакъыт Москвада ВХУТЕМАСта 
окъугъан, сонъра маддий вазиети агъыр 
олгъаны себебинден Евпаториягъа къайтып 
кельген ве мында оформитель олып чалыш- 
къан (248, с.226). Севастополь картиналар 
галереясында Ярмухамедовнынъ эки эсе- 
ри сакъланып къалгъан, Зан этсек бу эсер- 
лер «Совет Къырымынынъ 10 йыллыгъы» 
сергиси (1930 с.) отькерильген сонъ къа-

лып кеткен олсалар керек, сергиде бу иш- 
лер мукяфат иле такъдирленген эдилер (88, 
с. 67). Ярмухамедов 1935 сенеси Москва- 
да Шаркъ санатлары девлет музейинде 
отькерильген «Совет Къырымынынъ сана- 
ты» адлы нуфузлы сергиде иштирак этме- 
ге изини олгъан екяне къырымтатар ресса- 
мы эди (ялынъыз онынъ ады Москвада 
нешир олунгъан серги каталогында сакъ- 
ланып къалгъандыр).

«Татар тою» полотносы этнографик-тас- 
вир ёнелишинде ишленильген олып, онда 
татар турмушынынъ энъ индже джеэтлери 
буюк бир дикъкъат ве меракънен язылгъан- 
дыр. Биз онда кунеш нурлары ичине комю- 
лип кеткен татар эвининъ ички азбарыны 
коремиз, мында эр шей мусафирлерни къа- 
бул этип алмакъ ичюн азыр туралар - ки- 
лимлер тёшельген, одалар тертипке чекиль- 
ген. Авескяр рессам шу полотнода 
Къырымнынъ яз кунюни тасвирлеген. Нур- 
ларнынъ акъымларыны, енгиль, буллюр коль- 
гелерни буюк бир инандырыджы шекильде 
чызгъан. Полотно къурулышынджа саде ве 
енгиль, кейфче сакин ве джыллы. «Шаркъ 
социализмде» картинасы башкъаджа къу- 
рулгъан, о рессамнынъ Къырымдаки соци- 
алистик янъарувлар нисбетен котеринки 
пафосынен синъирильген. Бу бир чокъ зия- 
лы адамларынынъ мийлерини бийлеген озь 
девирине типик олгъан бир утопиядыр. 
Мында рессам адамлары бахтлы яшагъан, 
чечекленген, сербест Къырым акъкъындаки 
озь фантазиясыны тасвирлеген. Авропаджа- 
сына ве шаркъчасына кийинген адамлар ай- 
дын галерея ичинде юрелер ве бири-бири- 
леринен джыллы субетлешелер. Биринджи 
бакъышта, бу курорт аятындан бир левха 
олып корюне, лякин бу муэллифнинъ - 
«халкълар даийси» тарафындан ишандырыл-

1917 се-
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гъан янъы джемиет акъкъындаки арзусы- 
дыр - картинанынъ сагъ кошесинде Ста- 
линнинъ къоджаман портрети ерлештириль- 
ген. Полотнонынъ тасвират дегерликлери 
буюк меракъ догъуралар: «Татар тою»нда 
олгъан айдынлыкъ ве ава дуйгъусы мында 
буюк бир къувет иле косьтерильген. Дер- 
синъ кунеш нурлары картина делип, арка- 
данынъ ажурлыгъыны, мимарджылыкъ кон- 
струкциясынынъ мухтешемлигини къайд 
этип ресимге айрыджа бир сюс бермекте- 
лер. А. Ярмухамедовнынъ картиналары 
онынъ пленэр тасвиратынынъ буюк уста- 
сы олгъаныны косьтерелер.

Рессамнынъ энъ мешур эсерлери арасын- 
да «Помещикнинъ багъчасында», «Дагълы 
чобаннынъ оюны», «Мамай таш къобаларын- 
да ишчилерни къуршунгъа тизюв» (248, с.226) 
мевджутлар. 1936 сенесинден сонъ рессам 
акъкъында малюмат ич бир ерде корюнмей.

Къырым медениетининъ XX асырнынъ 
биринджи ярысына даир тарихында бойле 
къатиетликнен «сусув суикъастыны» кось- 
терген мисаллер пек чокълар - эвеллери 
мешур олгъан нидже-нидже буюк усталар 
акъкъында дирем-дирем топланылгъан ма- 
люматлар акъкъында пек аз шей билемиз.

Симферополь бедиий музейининъ, Сим- 
ферополь улькешынаслыкъ музейининъ 
фондларында Тохтар Афузовнынъ (1900- 
1942 сс.) яраткъан полотнолары чокъ йыл- 
лар девамында ят козьлерден сакъланып 
келинген. Даа кеченлерде олар сейирджи- 
лер ве мутехассысларнынъ дикъатына ава- 
ле этильдилер. Афузовнынъ «Ай-Петри» 
(1935 с.), «Кунеш бата» (1937 с.), «Денъиз» 
(1940 с.,) киби дагь ве денъиз пейзажлары; 
«Балыкъчынынъ эвчиги» (1935 с.), «Ай 
ярыгъындаки эвчик» (1939 с.), «Ореандада- 
ки лагерь» (1940 с.) киби Къырымнынъ

джыллылыкъ ве незакетлик иле чызылгъ- 
ан корюнишлери; «Астралар» (1935 с.), «Че- 
чеклернен натюрморт» (1940 с.), «Вишнелер- 
нен натюрморт» (1940 с.) киби айдын, номай, 
зенгин ренкли натюрмортлары онынъ озь- 
гюн истидат саиби олгъан рессам олгъаны, 
Москвада В. Мешковнынъ студиясында 
къавий профессиональ мектеп корьгени акъ- 
къында делялет бермектелер. Рессамнынъ 
аяты 1942 сенеси узюльди, оны фашистлер 
атып ольдюрдилер.

Москвадаки Строганов бедиий-санайы 
окъув юртунынъ мезуны рессам Абдул- 
ла Лятиф-заденинъ (1888-1955 сс.) аяты 
ве фаалиети акъкъында пек аз малюмат 
сакъланып къалгъандыр. 1921-1924 сене- 
леринде о, Багъчасарай музейининъ Кок- 
козьдеки филиалынынъ (Юсупов сарайы) 
козетиджиси (я да мудири) (248, с. 101), 
сонъра мектепте ресим ве чызувдан дерс 
берди (248, с. 130). 1930сенеси антисовет 
фаалиети ичюн якъаланды ве Къырымдан 
сюргюн этильген эди. Омюрининъ 14 йы- 
лыны сталин лагерьлеринде кечирди. Якъ- 
алагъанларында онынъ пек чокъ ресимле- 
ри, эскизлери мусадере этильген эди, 
оларнынъ такъдирлери акъкъында ич бир 
шей белли дегиль. Онынъ иджады акъ- 
къында ялынъыз онынъ сой-сопларында 
сакъланып къалгъан он дане къара-беяз фо- 
торепродукцияларгъа бакъып бир де-бир 
шей айтмакъ мумкюн. Бу фоторепродук- 
цияларда миллий урбалар кийген къызлар, 
шеэр пейзажы, къырымтатарларнынъ тур- 
муш эшьялары ве халкъ костюмлери тас- 
вир этильген. Онынъ «Кечмишнинъ игренч 
типлери» (248, с.101) серлевалы графика 
усулынен чызылгъан сатирик портретле- 
ри меракълыдырлар. А. Лятиф-заде къал- 
гъан омюрини Харьков областында (Лозо-

»
з
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вая станциясы) кечирди, сакъатлар артелин- 
де чадышты.

Мухтар ШЕРФЕДИНОВ (1908- 
1941сс.) Багъчасарай шеэриндеки бедиий- 
санайы мектебининъ мезуны, А. Абиевнинъ 
джиени. Бедиий мектепни имтиязлы битир- 
ген сонъ, о, Москвадаки мимарджылыкъ 
институтына окъумагъа кире, институтны 
битирген сонъ Москвада къала (248, с.213). 
Сакъланып къалгъан малюматларгъа коре, 
Шерфединов аджайип рессам олгъан, дже- 
маат биналарынынъ лейхалары узеринде 
чалышкъан. Москвадаки М. Горький ады- 
на медениет ве истирахат багъчасы лей- 
хасынынъ муэллифлеринден биридир.

1930-нджы сенелерде мешур украин 
рессамы, баталь жанрынынъ аджайип ус- 
тасы, академик Николай Семенович Са- 
мокишнинъ студиясы Къырымнынъ бе- 
диий аятында айрыджа роль ойнагъандыр. 
Бу студия сонърадан Н. С. Самокиш адына 
Симферополь рессамлыкъ техникумына (ал- 
азырда окъув юрту) чевириле. Дженк ар- 
феси йылларында олгъан къырымтатар рес- 
самларынынъ эксериети шу студиянынъ 
мезунларыдыр. Н. С. Самокиш Симферо- 
польде 1918 сенесинден берли яшай эди. 
О, къырымтатарларны пек урьмет эте ве 
шунынъ ичюн де къырымтатар халкъынынъ 
фаджиалы тарихы оны эр даим раатсыз- 
лап тура эди. О, Къырым халкъынынъ такъ- 
дирине нисбетен олгъан озь мунасебетини 
бир сыра тарихий эсерлеринде («1921-22 
сенелеринде Къырымда ачлыкъ») акс эттир- 
ди. «Къырымтатарларнынъ иджрети» (1934 
с.) картинасында исе рессам татарлар- 
нынъ тувгъан топракъны буюк яныкъ иле 
терк этеяткъанларыны тасвирледи. Кар- 
тина Симферополь бедиий музейинде ну-

майыш этильген эди. Ресимде денъиз ялы- 
сында елькенли гемини беклеп тургъан мед- 
жбурий кочьменлерни коремиз. Даа якъ- 
ында денъиз ялысындан айырылгъан дигер 
геми уфукъкъа догъру ёл ала. Ресимнинъ 
ог планында, сагъ тарафта - темсилий бир 
левха - ватаныны терк этеяткъан адий 
татар койлюси ве онынъ янъы шорбад-

помещиги арасындаки «лал»жысы рус
субет татар койлюсининъ башы яры эгик 
(озь топрагъына башыны эгген), экинджи-
си - аякъларыны ерге тиреп киббар тура 
(биревнинъ топрагъында). Помещикнинъ 
мухтешем антерли рефикъасы лорнетини
козьлерине кетирип, ватанларыны терк эте- 
яткъанларнынъ гемиге бир къалабалыкъ 
халинде минеяткъанларыны сейир эте. 
Рессам къырымтатар халкъынынъ тари- 
хындаки энъ фаджиалы моментлерден 
бирини акс эттирген: адамлар тувгъан топ- 
ракъларыны терк эткенлери етмегени киби, 
гемилер озь когертелерине къарардан зия- 
де чокъ адам алгъанлары себебинден шу 
адамларнынъ чокъусы сув ёлунда эляк ола 
эдилер. Къара денъизнинъ далгъалары 
юзлернен, бинълернен джесетлерни Къы- 
рым ялысына кетирип быракъа эдилер.

Къырымтатар эдебиятынынъ классик 
шаири, гузель ресимлер чызгъан Абдураман 
Къадри-заденинъ огълу, истидаты Аллах- 
тан олгъан ве кендисине буюк умютлер бес- 
леткен Шевкет Къадри-заде мешур рес- 
сам ола билир эди (о, 1908 сенеси Тавдайыр 
коюнде дюньягъа кельди). Затен, Шевкет 
пейзажларны пек гузель чыза эди. Онынъ 
рус тасвираты классиклерининъ ишлерин- 
ден япкъан копиялары озьлерининъ там 
эда этильмелери ве техникий севиелеринен 
айырылып туралар. Теэссюф ки, онынъ

■

■
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«Сонъки нур» (1984 с.) «Баарь* (1985 с.) 
киби эсерлер бу тюркюмдендир. Рессам 
та 30-нджы сенелерде энди иджат эди 
(«Янъы Ускут», 1936 с.). Онынъ пейзаж- 
лары аджайип шаиранелигинен айыры- 
лып туралар, олар айдын ве колорит бо- 
юнджа назиклер, оларда ялынъыз Къырым 
табиатынынъ дюльберлиги дегиль, олар- 
да муэллифнинъ севгиси ве къуванчы озь 
аксини тапкъанлар.

Фарит Ильясов (1915-1944 сс.) Баш- 
къыртистанда догъды. Бойле олгъанына 
бакъмадан о да къырымтатар рессамынынъ 
аджджы такъдиринден татып бакъты. Къа- 
зан бедиий окъув юртунынъ мезуны 
(1934 с.) олгъан Ф. Ильясов Татаристан 
АССР Совет рессамлары бирлигини теш- 
киль этюв ишлеринде фааль иштирак этти, 
1936 сенесинден шу Бирликнинъ реиси- 
нинъ муавини вазифесинде булунды (205, 
с. 225). Онынъ Къазан девириндеки иджа- 
ды акъкъында ялынъыз каталогларда къал- 
гъан малюматлардан бильмек мумкюн (гра- 
фик табакълар, портретлер, олар арасында 
бестекяр Н. Жигановнынъ портрети). 1940 
сенесинде «Совет Къырымына 20 йыл» юби- 
лей сергисинде онынъ «Горький теселли- 
де» картинасы нумайыш этильген эди (248, 
с. 101), рессамнынъ « Татар коюнде Къы- 
зыл Ордугъа озгъарув» картинасы анъып 
кечиле. Эки кере якъаланды - башта Къа- 
занда (о вакъыт онынъ якъасыны тез бо- 
шагъан эдилер), сонъра Къырымда, 1944 се- 
несинде якъалагъан эдилер. Лякин онынъ 
бундан сонъки аяты акъкъында ич бир шей 
белли дегиль.

Дженк арфесиндеки сенелерде Къырым- 
да олгъан медений аят акъкъында биз къы-

омюри пек къыскъа олды. 1931 сенеси Къы- 
зыл ордуда хызмет эткенде Чугуев джи- 
варларында отькерильген талимат вакъы- 
тында эляк олды. Бугу ньде-бугунь 
Шевкетнинъ Симферополь бедиий окъув 
юртунда окъугъан торуны Зубеир Къадри- 
заде яхшы рессам олып етишир, деп умют 
этиле.

Къырымтатар опера театрининъ соли- 
сти (1937 с.), рессам Мемет Абселямов 
(1911-1988 сс.) Симферопольде Н. С. Са- 

студиясында окъуды (1934мокишнинъ 
с.). Истидатлы рессамны Лениграддаки 
Санат институтына окъумагъа ёллайлар, 
лякин о бу теклифни къабул этмей ве 
Къырымда къала. Абселямовнынъ 30-
нджы сенелерде чызгъан боялы ресим- 
лери Къырымдаки социалистик денъеш- 
мелернен сыкъы багълыдыр - «Татар кою 
Ускутте бол яшайыш» (1935 с.), «Ишчи- 
лер кошеси» (1935 с.) булар джумлесин- 
дендир. 1944 сенеси Абселямов бутюн 
халкъынен берабер Къырымдан сюргюн 
этиле. О Таджикистангъа тюше. Джум- 
хуриет ве Бутюниттифакъ сергилерининъ 
иштиракчиси, 1958 сенесинден СССР Рес- 
самлары бирлигининъ азасы. О, пейзаж
жанрында иджат эткен рессам оларакъ 
танылды. Онынъ «Кунешли кунь» 
(1947 с.), «Саба» (1955 с.), «Кузь» (1956 с.), 
«Таджикистанда баарь» (1962 с.), «Къыр- 
мызы дамлар» (1979 с.) (88, с. 9) кнби 
пейзаж эсерлери булар джумлесиндендир. 
Абселямовнынъ энъ севген мевзуларын- 
дан бири бу Къырым табиаты эди - 
«Къырымда яз геджеси» (1958 с.), «Къы- 
рымнынъ къара сельбилери» (1958 с.), 
«Гурзуф» (1980 с.), «Танъ» (1983 с.),
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рымлы санатшынас ве музей хадими А. 
Полкановнынъ ишлеринден анълай биле- 
миз. А. Полканов меджмуа ве газеталарда 
рус ве украин усталары акъкъында язып 
дердж эттирген къырымтатар рессамлары- 
нынъ адларыны анъа, рессамларнынъ иш- 
леринде тувгъан турмушкъа ве табиаткъа 
нисбетен олгъан севгилерини къайд этип 
кече. Къырым медениети бир чокъ джеэт- 
тен А. Полкановгъа ёкъ этилювге укюм 
этильген базы бир бедиий коллекциялар- 
нынъ сакъланып къалгъаны ичюн миннет- 
дарлыкъ бильдирмели.

Рессам Шамиль Муратов акъкъында 
ялынъыз онынъ 1944 сенеси сюргюнлик 
вакъытында Къырымда олмагъаны, ве о 
джумхуриет ве Бутюниттифакъ сергилери- 
нинъ иштиракчиси олгъаны акъкъындаки 
малюматлар бар (205, с. 227).

Рессам ве языджы Эннан Алимов- 
нынъ (1912-1941 сс.) иджадий аяты пек 
къыскъа олды. О, 1936 сенеси Симферо- 
поль бедиий техникумыны битирди ве шу 
сенеси де шу техникумнынъ директоры ва- 
зифесине тайин этильди. 1941 сенеси Дон- 
басс ичюн урушларда эляк олды (248, с.35). 
Онынъ ресимлери бизге «Яш къувет», «Ком- 
сомольская правда» киби газеталарда (1933- 
36 сс.) дердж олунгъан репродукциялардан 
беллидир. Олар арасында «Юзюмджи къыз», 
«Орманда танъ», «Къайтарма» ойнаяткъан 
къыз» репродукциялары бар.

Дженктен эвельки рессамлар несилин- 
ден олгъан, сюргюнликтен Къырымгъа къай- 
тып кельген екяне къырымтатар рессамы 
Сеитхалиль Османовдыр (1919-1994 сс.). 
Онынъ иджадий фаалиети актёрлыкътан 
башланды (1937 с.). О, Симферопольдеки

театр санаты техникумыны битирди, ве 
айны шу сенесинден башлап Н. С. Само- 
кишнинъ бедиий студиясына къатнады. 
1943 сенесинедже С. Османов Къырымта- 
тар драма театринде артист ве режиссёр 
олып чалышты, рессам оларакъ о бир сыра 
спектакллер саналаштырды. Османов про- 
фессиональ тасвиратнен ялынъыз сюргюн- 
лик ерлеринде огърашып башлады. Театр- 
де роллерни иджра этти, ве айны заманда 
Таджикистан Бедиий фондунда (Ленинабад) 
чалышты, джумхуриет ве Бутюниттифакъ 
сергилерде иштирак этти. С. Османов 1962 
сенесинден СССР Рессамлары бирлиги- 
нинъ азасыдыр. С. Османовнынъ картина- 
лары АКъШ, Русие, Япония, Тюркие, Польша- 
да шахсий коллекцияларда булуналар (248, 
с. 157). Буларнынъ эксериети ягълы боя- 

пейзажлар ве натюрморт-нен язылгьан 
лардыр («Хризантемалар», «Къырмызы гуль», 
1980 с.). Лякин онынъ 1980-нджи сенелер-
деки энъ яхшы эсерлери арасында къы- 
рымтатар зиялылары векиллеринден языд- 
жы Эшреф Шемьи-заденинъ (1980 с.) ве 
бестекяр Ильяс Бахшышнынъ (1986 с.) 
портретлери де бар. Бу эсерлер сейирд- 
жини башта бир портретлер къараманла- 
рынынъ ичерики дегерликлери меарет иле 
акс эттирильгенлеринен озюне джельп эте- 
лер. Бутюн бир халкънынъ сиясий къув- 
гъунлыкъларгъа огъратылгъан бир шараит- 
лерде онынъ энъ яхшы векиллери озь 
истидатларынынъ танылмасына ирише 
бильгенлерини косьтермек муэллиф ичюн 
гъает муим эди. «Эльмира» (1983 с.) порт- 
ретинде рессам замандашымыз олгъан 
дюльбер ве зекий, ичерики дюньясы коте- 
ринки ве шаиране олгъан къырымтатар
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С. Османов 1988 сенеси Къырымгъа 

къайтып кельген сонъ бир кереден фааль 
иджадий ишнен огърашып башлады. Къы- 
рымтатар медениетининъ мешур эрбапла- 
ры И. Гаспринский, Н. Челебиджихан, 
Б. Чобан-заде, У. Ипчи киби эрбапларына 
багъышланып отькерильген юбилей тан- 
таналарыны яраштырув ишлеринен огъ- 
рашты. 1990-нджы сенелерде рессамнынъ 
Алуштада (1991 с.) ве Симферопольде 
(1994 с.) шахсий сергилери отькерильди. 
Онынъ Къырым девирине аит ягълы боя- 
нен язылгъан ресимлери эсасен пейзаж ве 
натюрморт жанрларында эда этильгендир- 
лер. Пейзажларнынъ 1980-нджи сенелер- 
де олгъан эллегик кейфлери 1990-нджы се- 
нелердеки ишлеринде эеджанлы-патетик 
кейфлернен денъише. Рессам ватангъа 
къайтып кельген сонъ оны ойле бир кейф- 
лер сарып алдылар ки, олар догъаяткъан ку- 
нешнинъ гульгюли нурларынен айдынла- 
тылгъан, ялыдаки къаяларгъа урулгъан 
Къара денъиз далгъаларында озь аксини 
булдылар.

къадынынынъ идеаланы косьтермеге аре- 
кет эткен. Керчек, онынъ базы бир порт- 
ретлерине ялынъыз тышкъы эффектлер, на- 
сылдыр бир театраллыкъ хастыр, бу о 
рессамнынъ актёрлыкъ фаалиетинен багъ- 
лы ола биле.

Османовнынъ иджадында муим мевзу- 
лардан бири бу Къырым мевзусыдыр. Та- 
рихий ватангъа келип кетювлер онъа пей- 
зажларны яратмагъа бир сильтем берди, 
рессам озь пейзажларында Къырымны ха- 
тырада къалдыраджакъ манзараларыны 
(«Аю-Дагъ», «Чеховнынъ Гурзуфтаки эвчи- 
ги», «Денъиз ве къаялар», 1982 с.) акс эт- 
тирди. «Къырымнынъ ялыбоюндаки гедже» 
(1983 с.) пейзажында рессам Аю-дагънынъ 
панорамалы манзарасыны тасвирледи. 
Ялыбоюндаки джапларгъа устюнде яйылып 
кеткен эвчиклернинъ гедже маалинде пен- 
джерелеринден ышыкъ сепип туралар ве 
денъизнинъ тынч суву устюнде узанып 
кеткен айнынъ ышыгъы инсанны мефтюн 
этелер ве оны тувгъан саиллерге къайт- 
магъа чагъыралар.

2.2. 1950-1980-н.джи ЙЫЛЛАРДА КЪЫРЫМТАТАР 
ТАСВИРИЙ САИА ТЫ

ъырымтатар тасвирий санатынынъ 
тикленюв ве инкишаф этмесининъ 

экинджи девири 50-80-нджи сенелерге 
догъру кельди. Бу девирде къырымтатар- 
ларнынъ эсас къысымы Озьбекистаннынъ 
территориясында яшай эди. Э. Къудусов- 
нынъ къайд эткенине коре, сюргюнлик йыл- 
ларында бекленильмеген адисе юзь берди: 
«къырымтатарлар дигер тюркий тилли хал-

кълар арасында синъип, ер юзюнден ве 
джианнынъ этник харитасындан ёкъ олып 
кетмек ерине, озь миллий индивидуаллик- 
лерини сакълап къалмакънен бирликте аят- 
къа чыдамлылыкъларыны нумайыш этти- 
лер... джианнынъ энъ бильгили халкълары 
сырасына кече бильдилер».

Иджадий ёллары Къырымда башлагъан 
бир сыра къырымтатар усталары озьлери-

к
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ни онынъ тышында косьтере бильдилер, 
танылув ве умванларгъа саип чыкъа биль- 
дилер. Меселя, рессам Кязим Эминов 
Озьбекистан ССРде нам къазангъан санат 
эрбабы унваныны биринджилер сырасын- 
да алгьандыр. Алуштада догъгъан К. Эми- 
нов (1928-1976 сс.) рессамлыкъ тасили- 
ни Н. С. Самокишнинъ студиясында 
башлагъандыр (та 1939 сенеси о, балалар 
иджады олимпиадасында иштирак этип 1- 
нджи мукяфатны алгъан эди). 1946 сенеси 
энди сюргюнликте К. Эминов Самаркъанд 
бедиий окъув юртунынъ 2-нджи курсына 
окъумагъа кирди, лякин арадан бир йыл 
кечкен сонъ оны миллий менсюплиги ичюн 
окъув юртундан чыкъаралар, бундан сонъ 
о Ташкентке келе ве 1953 сенеси П. Бень- 
ков адына Джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны аля ишаретлернен битире. К. Эми- 
нов 1954 сенесинден башлап мунтазам 
суретте джумхуриет ве бутюниттифакъ сер- 
гилеринде иштирак этип келе. 1955 сенеси 
оны СССР Рессамлары бирлигине къабул 
этелер. Баягъы йыллар девамында Таш- 
кент педагогика институтынынъ бедиий 
графика болюгинде оджа олып чалыша. 
Амет Къалафатовнынъ тувгъаны олгъан К. 
Эминов аньаневий къырымтатар санаты- 
ны пек севе ве оны теренден ис эте, эвель- 
ки медениетни гъайрыдан джанландырмакъ- 
ны арзулай эди. Ватандан иракъ яшаса 
да, о, Озьбекистанны джандан севип къал- 
ды. Озьбек топрагъынынъ инсанларыны 
шерефлеген, онынъ тарихына багъышлан- 
гъан бир чокъ аджайип эсерлер яратты: 
«Учакъ учып кечти» (1960 с.), «Фрунзе ве 
Миршарапов» (1960 с.), «Къарылгъач» (1961 
с.), «Чырчыкъ вадийси» (1969 с.), «Чарвакъ» 
триптих («Уянув», «Эмек», «Раатлыкъ», 1972 
с.), «Паркент акъсакъаллары» (1974 с.).

1970-нджи сенелерде Къырым мемуриети- 
нинъ къаршылыкъ косьтергенине бакъма- 
дан, Къырымгъа эки кере келип кетти. 
Иджадынынъ сонъки девири (1970- 
1976 сс.) рессамнынъ озь тувгъан топрагъ- 
ына олгъан севгисинен ашлангъан истида- 
тынынъ бар кучьнен чечекленмесинен 
къайд этильгендир. Эминов Къырым мо- 
тивлери боюнджа 30-гъа якъын пейзаж 
яраткъандыр, оларнынъ арасында «Дженюп 
масалы. Аю-Дагъ. Къырым» (1973 с.), «Гур- 
зуф. Зейтунлар.» (1970 с.) киби пейзажла- 
ры да бар. Бу серияда яратылгъан «Ай- 
Петри чамлары» (1973 с.) рессамнынъ энъ 
яхшы эсерлеринден бири сайыла. Мезкюр 
картина ал-азырда Ташкент девлет санат 
музейининъ фондларында булуна. Аджай- 
ип уста-тасвиратчы боялар тилинен озь 
ватанына олгъан севгисини йырлагъан рес- 
сам Эминовнынъ аяты автомобиль къаза- 
сы нетиджесинде фаджиалы узюльди.

Улу Ватан дженкининъ иштиракчиси 
мимар Ирфан Шемсединов Украина Бе- 
диий академиясынынъ фахрий профессо- 
ры, деген унван саибидир. О, 1919 сенеси 
Кезлевде догъды. 1935-1941 сенелеринде 
Москвада, Харьковда окъуды. Дженктен 
сонъ Украина Бедиий академиясында ча- 
лышты, окъутув-иджадий устаханенинъ 
ребери олды, 200-ден зияде мимар етиштир- 
ди. Шемсединов Хрустальный бурунында 
къараман шеэр Севастопольге тиклениль- 
ген монумент лейхасынынъ, «Къырымтатар 
халкъына нисбетен 1783-1944 сенелеринде 
япылгъан сойкъырым къурбанларына» ме- 
мориаль абиде лейхасынынъ муэллифидир. 
Сонъки йылларда Шемсединов иджаткъа 
зияде дикъкъат айыра. Тувгъан Къырымы- 
нынъ табиатына багъышлангъан акварел- 
лер тюркюмини яратты: «Багъчасарай са-
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райы», «Багъчасарайдаки Хан-джами», «Къап- 
сихор. Татар азбарчыгъы», «Къуру-Узень. Та- 
тар азбары», «Коктебель. Волошиннинъ эви», 
«Къарадагъ. Ягъмур алдындан», «Къаялар. 
Далгъалар», «Кучюк-Узень», «Эрылгъанлар» 
булар джумлесиндендир. Муэллиф озюнинъ 
бу ишлеринде Къырымнынъ дикъкъаткъа 
ляйыкъ ерлерини тасвирлемекнен бир сыра- 
да тувгъан улькесининъ турмушы ве табиа- 
тына нисбетен озюнинъ самимий мунасебе- 
тини акс эттире. 1997 сенеси Симферопольде 
Къырымтатар санаты музейи Ирфан Шем- 
сединовнынъ аквареллеринден тертип этиль- 
ген шахсий сергисини тешкилятландырды.

Бир чокъ къырымтатар рессамлары озь 
халкъынынъ фаджиалы такъдир ёлларын- 
да булунып, кенди истидатларыны толусы- 
нен реализлеп оламадылар. Олар арасында 
Амди Мустафаев (1918 с.) да бар. Джен- 
ктен эвель Н. Самокиш адына Симферо- 
поль бедиий окъув юртунда бир йыл окъуды. 
Дженкни субай рутбесинде битирди. Джен- 
ктен сонъ Ташкенттеки П. Беньков адына 
Джумхуриет бедиий окъув юртуны битир- 
ди, яраштырыджылыкъ ишлеринен огъраш- 
ты ве манзаралы-амелий маллар ичюн ор- 
наменталь ресимлер чызды. Къырымда 1968 
сенесинден берли яшай. А. Мустафаев 
тасвирий ресимджиликнен де огъраша. О бир 
чокъ портретлер, пейзажлар ве натюрморт- 
ларнынъ муэллифидир. Онынъ эсерлери - 
(«Багъчасарай», «Джума-Джами», «Гурзуф», 
«И. Гаспринскийнинъ портрети», «Рефикъ- 
амнынъ портрети», «А. Лятиф-заденинъ пор- 
трети») - монументаль, лирик, фельсефеий 
характер ташыйлар, оларда тувгъан Къыры- 
мына севда олгъан, аят ферасетини анълагъ- 
ан муэллифнинъ нефеси сезилип тура.

Рессам Джевдет Тахтаровнынъ 
(1926-1998 сс.) такъдири бираз гузельдже

олды. 1955 сенеси Ташкенттеки П. Бень- 
ков адына Джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны битирди ве 25 йыл девамында озьбек 
телевидениесинде саналаштырыджы-рессам 
олып чалышты. О, рессам оларакъ А. Уда- 
ловнынъ «Сабыр фильджаны», Ю. Ахунба- 
баевнинъ «Баба», М. Лермонтовнынъ «Мцы- 
ри», Н. Думбадзенинъ «Эбедийлик къануны», 
бунынъ киби де, «Къарылгъач» видеофиль- 
мини саналаштырды.

Пек аджайип тасильге малик олгъан, ля- 
кин сюргюнлик шараитлеринде озь истида- 
тыны кереги киби ачып олмагъан Февзи 
Реджепов (1929-1983 сс.) Симферопольде 
Къырым ходжалыкъ институтынынъ рек- 
торы Ариф Алимов ве къырымтатар тили 
ве эдебияты оджасы Мумине Реджепова- 
нынъ къорантасында дюньягъа кельди. 
Симферопольде балалар бедиий иджадият 
студияларына къатнады. Та балалыкъ чагъ- 
ында белли рессамларнынъ эсерлерини 
ягълы боянен чызып копияларыны чыкъа- 
ра эди. 1946 сенеси эмек ордусындан демо- 
билизация ола ве къорантасы сюргюн этиль- 
ген Самаркъанд шеэрине келе. Бедиий 
фондгъа ишке кире, омюрининъ сонъунад- 
же мында яшай. 1955 сенеси къырымтатар 
рессамлары арасында биринджилер сыра- 
сында Ташкент бедиий-театр институтына 
окъумагъа кире ве оны аля ишаретлернен 
битире. Оны шу институтта оджа оларакъ 
къалдырмакъ истейлер. Лякин о, разы ол- 
май ве Самаркъандгъа къайтып келе, яраш- 
тырыджы-рессам сыфатында озь ишини 
девам эттире. Онынъ юксек профессиональ 
усталыгъы акъкъында чечеклернен ве мей- 
валарнен чызгъан натюрмортлар сериясы 
(«Георгиналар ве флоксиналар», «Къарпыз», 
«Айва», «Юзюм», «Самаркъанд топрагъынынъ 
джумертлиги»), Самаркъанд дживарларында

I
!
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чызгъан пейзажлары («Агъалыкъ»), эски Са- 
маркъанднынъ мимарджылыкъ абиделери- 
нинъ шекиллери, медениет ве санат эрбап- 
ларынынъ портретлери айтып туралар. 
Тувгъан юртуна багъышлангъан пейзаж- 
лары онынъ эсерлери арасында бир кере- 
ден айырылып туралар. О, ватаныны бир 
даа корип оламады. Озь эсерлерини, месе- 
ля, «Гурзуф», «Контрабандистлер», «Къы- 
рымтатар либасыны кийген къадын» киби 
эсерлерини балалыкъ ве осьмюрлик чагъ- 
ында алгъан теэссуратлары эсасында яз- 
гъандыр. Ф. Реджеповнынъ ишлери Мос- 
квада бир чокъ бутюниттифакъ 
сергилеринде, Ташкент ве Самаркъандда 
отькерильген джумхуриет сергилеринде ну- 
майыш этильди. Картиналарынынъ бир 
къысымыны Самаркъанддаки тарих, меде- 
ниет ве санат музейи сатын алды. Санат- 
шынаслыкъ докторы, профессор, Озьбеки- 
стан Бедиий академиясынынъ академиги 
Рафаэль Такташ язгъан ишлеринде 
Ф. Реджеповнынъ иджадына юксек къый- 
мет кесе. 2001 сенеси Ф. Реджеповнынъ 
аптеси онынъ эсерлерининъ буюк бир 
къысымыны Къырымтатар джумхуриет 
санат музейине бермек ичюн ватангъа 
алып кельди.

Къырымдан та бала экенлеринден алып 
чыкъып кетильген истидатлы къырымтатар 
генчлерининъ иджадий такъдирлери чешит- 
тюрлю олды. Оларнынъ арасында Душан- 
бе бедиий окъув юртунынъ мезуны (1955- 
1960 сс.) Халиль Мемедляев (1937 с.) 
де бар. X. Мемедляев 1967 сенесинден 
Ленинабадца бедиий фонда чалыша ве ле- 
нинабадлы генч рессамларнынъ бирлеш- 

етекчилик япа. X. Мемедляевнинъ

сам, монументалист-рессам X. Мемедляев 
1977 сенеси СССР Рессамлары бирлигине 
къабул этиле. Онынъ иджадында эсас ерни 
тематик картиналар ве портретлер тута. 70- 
нджи сенелердеки социалистик реализм 
усулында яратылгъан эсерлери куньделик 
эмекни, эмек адамларыны ве Орта Асия та- 
биатынынъ гузеллигини косьтерип тур- 
макъталар, меселя, «Турксиб» (1968 с.), «Ар- 
манда» (1970 с.), «Йыр» (1974 с.), «Баарь» 
(1975 с.), «Аштта тургъан бурав» (1983 с.).

X. Мемедляев 1993 сенеси Къырымгъа 
къайтып келе, Красногвардейск районындаки 
Октябрьское къасабасында балалар изосту- 
диясына етекчилик япа. Иджатнен чокъ огъ- 
раша, маневий ве социаль джеэттен эмиетли 
эсерлер ярата («Дуа», 1995 с., «Багъчасарай», 
1997 с.). 1995 ве 2000 сенелери рессамнынъ 
Симферополь ве Багъчасарай шеэрлеринде 
шахсий сергилери отькерильди.

Нури Планджиев (1937 с.) Къырым- 
дан сюргюн этильгенде даа бала эди. Догъ- 
ма алушталы. Объектив себеплерге коре 
профессиональ тасиль аламады. Лякин 
Лениграддаки Бедиий академиянынъ ме- 
зуны Дмитрий Валерьянович Селянин 
Нури Планджиевге устазлыкъ япты, 
онынъ рессам олып етишмесине ярдым 
этти. Нури 1944-1969 сенелеринде Таш- 
кент виляетининъ Янъыёл шеэринде яша- 
ды, белли рус рессамы И. Бродскийнинъ 
талебеси Ф. Малкинде тасиль алды. 1975 
сенесинден берли Н. Планджиев Мели- 
тополь шеэринде (Запорожье виляети) 
яшай, шеэр ве джумхуриет сергилеринде 
иштирак эте. Онынъ «Ай ярыкъ гедже- 
си» (1962 с.), «Фазанлар учансув янын- 
да» (1987 с.), «Къырымдаки сыгъынлар» 
(1995 с.), «Дагълы Къырым» (1996 с.),

месине
иджадий меракъларынынъ даиреси гъает 
кениш ве чешит-тюрлю эди. Декоратор-рес-
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«Фазанлар ойнашалар» (1997 с.), «Султан 
тавугъы» (1997 с.) киби эсерлерде реа- 
листик усул декоратив-фольклор элемен- 
тлеринен орюлип кетелер (87, с. 39).

Ташкенттеки П. Беньков адына Джум- 
хуриет бедиий окъув юртунынъ мезу- 
ны (1955-1961 сс.) рессам Абиб Исма- 
илов (1939 с.) ал-азырда Самаркъанд 
шеэринде яшай. Чокъ йыллар девамында 
о, Самаркъанддаки орта махсус окъув юр- 
тларында оджа олып чалышты. 1975-1980 
сенелеринде Самаркъанд шеэрининъ баш 
рессамы эди. 1962 сенесинден берли 
А. Исмаилов джумхуриет ве бутюнитти- 
факъ сергилернинъ иштиракчисидир. 
1970 сенесинден СССР Рессамлары бир- 
лигининъ азасы. О, эсасен пейзаж жан- 
рында чалыша, мимарджылыкъ ве лирик 
пейзажлар ярата, бунынъ киби де инте- 
рьерлер ве музей экспонатларыны безе- 
тюв ишлеринен огъраша. Онынъ мешур 
ишлери арасында «Агъалыкъ. Къыш» 
(1976 с.), «Меранголь. Талматюш» (1977 
с.), «Дагъларда» (1978 с.), «Эски шеэр» 
(1978 с.), «Самаркъандда къыш» (1980с.), 
«Регистан» (1985 с.) киби эсерлери бар. 
Дженктен эвельки Къырымда догъгъан 
къырымтатар тасвиратчы-рессамлары- 
нынъ джедвели А. Исмаиловнынъ ады- 
нен бите. Къырымтатар тасвирий сана- 
ты усталарынынъ дженктен эвельки 
несилининъ иджады санатшынас-алимлер 
тарафындан огренилип башламакъта. 
Генч къырымтатар санатшынаслыгъы 
илериде бу тедкъикъатларны девам этер-

лер, ве шубе ёкъ, толу олмагъан шу джед- 
вельни даа зияде кенишлетирлер.

Сюргюнлик йылларында къырымтатарлар- 
нынъ буюк бир къысымы (70%) Озьбекис- 
тан территориясында яшай эди, шунынъ ичюн 
де къырымтатар рессамлар кадрларынынъ 
шекилленювинде айрыджа эмиетке малик 
олгъан Озьбекистан бедиий мектебининъ ве 
онынъ къырымтатар усталарынынъ иджады- 
на косьтерген къоджаман тесирини айрыд- 
жа къайд этип кечмек керек.

Юзлернен къырымтатар йигит ве къыз- 
лары Ташкент ве Фергъанадаки бедиий 
окъув юртларында окъудылар. Ильк къы- 
рымтатар эйкельтырашлары (А. Алиев, Ш. 
Ахтемов), экспозионистлер (А.Сеит-Аме- 
тов), гобелен рессамлары (М. Чурлу) пей- 
да олдылар. Ягълы боянен ресим чызгъ- 
ан рессамларнынъ буюк бир группасы 
— тасвиратчылар: Р. Усеинов, А. Бараш; 
графиклер: 3. Трасинова, Э. Иззетов; ки- 
раметчилер: С. Якъубов, И. Аблаев, Ф. Се- 
итхалилов киби усталар, иште, анда азыр- 
ланылды.

Къырымтатар рессамларындан бир чокъ- 
лары Русие ве СНГнинъ етекчи бедиий 
алий окъув юртларында тасиль алдылар: 
И. Шейх-заде, Н. Якъубов - Москвада, 
Л. Трасинова - Ленинградда, А. Белялов, 
А. Сейит-Аметов, Р. Нетовкин - Украинада, 
И. Велиуллаев - Таджикистанда, К. Джеп- 
паров - Гурджистанда окъудылар. Бу къы- 
рымтатар профессиональ санатынынъ эп 
осеяткъан кейфиетче янъы севиеси акъ- 
къында делялет бермекте.
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2.3. 1989-2001 СЕНЕЛЕРИНДЕ КЪЫРЫМТАТАР 
ТАСВИРИЙ САНАТЫ

1980 Къырымгъа сюргюнликтен 264 бинъ 
къырымтатары къайтып кельди. Ал-азыр- 
да къырымтатарлар Къырым эалисининъ 
этник теркибинде 12 % тешкиль этелер, 
лякин бу ракъам эп арта (даа 12 йыл эвель- 
си о аман-аман 0,1 % тешкиль эте эди) 
(90, с.4). Уста ве рессамларнынъ ватангъа 
къайтув джерьянлары 1991 сенесининъ 
март айындан, яни И. Гаспринскийнинъ 140 
йыллыгъына багъышланып отькерильген 
Халкъара конференциянынъ ачылувына 
къарарлаштырылып, Симферопольде тешки- 
лятландырылгъан къырымтатар рессамла- 
рынынъ Биринджи (февраль, 1990) бутю- 
ниттифакъ ве Экинджи бутюниттифакъ 
сергилеринден сонъ башлап фааллешти. 
Сергиде иштирак этмек ичюн Къырымда 
ве онынъ тышында яшагъан къырымтатар 
рессамлары давет этильдилер. Бу вакъиа- 
дан эвель, 1990 сенесининъ майыс айында 
Симферопольде Къырымнынъ дженктен 
сонъки тарихында ильк кере къырымтатар 
рессамларынынъ Биринджи бутюнитти- 
факъ сергиси отькерильди, сергиде энди 
Къырымгъа къайтып кельген усталар ве 
даа сюргюнлик ерлеринде яшагъан рессам- 
лар иштирак эттилер. Къырымтатар рессам- 
ларынынъ биринджи сергиси отькерильген 
сонъ 1993 сенесининъ бааринде (205, 
с. 248) ве 1994 сенеси майыс 14-те янъы 
сергилер тешкилятландырылдылар. Группа- 
лы сергилернен бир сырада Къырымнынъ 
дигер шеэрлеринде ве онынъ тышында бел- 
ли усталар М. Чурлунынъ, Р. Нетовкиннинъ, 
Р. Усеиновнынъ, 3. Трасинованынъ, С. Ома- 
новнынъ, А. Барашнынъ, Н. Якъубовнынъ,

-нджи сенелернинъ сонълары 
ве 1990-нджы сенелернинъ башлары къы- 
рымтатар медениетининъ ве бу джумледен 
тасвирий санатнынъ инкишафында янъы 
баскъычны бельгиледилер. Бу, башта бир, 
къырымтатарларнынъ озь ана ватанлары- 
на кутьлевий суретте къайтып башламала- 
рынен багълыдыр. Чешит шеэрлерде яшагъ- 
ан къырымтатар рессамлары бир чокъ 
шейлерден, иджадий муамелелерден, миллий 
тематиканы инкишаф эттирювден марум 
эдилер. Энди исе, арадан бу къадар йыл кеч- 
кен сонъ, озьлери айдынлыкънен, озьгюн- 
ликнен косьтере бильген тамыр миллет- 
нинъ векиллери Къырымда олаяткъан 
медений джерьянларгъа тесир эте биль- 
мек къуветине малик олдылар.

Миллетнинъ аятындаки радикаль 
денъишмелер, сиясий аятнынъ активлеш- 
меси, къырымтатар халкъынынъ демокра- 
тик укъукъ ве сербестликлерге малик ол- 
масы тасвирий санат инкишафынынъ 
умумий характерине тесир этмейип къал- 
мады. Бир чокъ рессамлар миллий арекет- 
нинъ фааль иштиракчилери олгъанларын- 
дан себеп базыда о айдын ве ачыкъ сиясий 
характер ташый. «Янъы территорияларны» 
менимсев девиринде къачынылмаз сурет- 
те расткельген бутюн тешкилий меселелер- 
ни - мескен, устаханелер меселелерини, 
ильк сергилерни тешкилятландырув, къы- 
рымтатар санатыны тешвикъ этюв, киби ме- 
селелерни Къырымтатар халкъы Меджли- 
сининъ къолтутувы алтында олдукъча 
къыскъа муддетлер ичинде мустакъиль су- 
ретте аль этмеге меджбур олдылар.
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И. Нафиевнинъ, И. Аблаев ве дигерлери- 
нинъ шахсий сергилери отькерильди. Орта 
эсапнен аладжакъ олсакъ, 1995 сенесинден 
башлап эр йыл Къырымда ве онынъ ты- 
шында къырымтатар рессамларынынъ груп- 
палы ве шахсий 10-15 сергиси отькериле.

Къырымтатар рессамларынынъ серги- 
лери къырымтатар тасвирий санатынынъ 
пекинмеси ве илерилемеси ичюн девлет 
ве ичтимаий базаны яратмагъа догърул- 
тылгъан буюк тешкилий ишлерни башла- 
магъа башлангъыч къойдылар. 1990-нджы 
сенелернинъ башларында Къырымтатар ме- 
дениетини гъайрыдан джанландырув боюн- 
джа кординацион меркез, сонърадан исе 
Къырымтатар медениет вакъуфы мейдан- 
гъа кетирильди.

1992 сенеси Къырымтатар рессамлары- 
нынъ ассоциациясы ресмий суретте джед- 
вельге алынды. Формаль суретте алгъанда 
онынъ тесис этиджиси Къырым Мухтар 
Джумхуриети теркибиндеки Сюргюн олун- 
гъан халкъларнынъ ишлери боюнджа дев- 
лет комитети, лякин Ассоциациягъа девлет 
тарафындан къолтутув нольге тенъ келе. 
Генч тешкилятнынъ алдында тургъан бу- 
тюн тешкилий меселелерни онынъ етекчи- 
лерине, къырымтатар зиялыларынынъ ве- 
киллерине аль этмеге сыра кельди. 1992 
сенесинден Асссоциациянынъ реиси ола- 
ракъ рессам Э. Изетов чалыша эди. Ялынъ- 
ыз 1994-1995 сенелеринде Э. Изетов Озь- 
бекистангъа кеткени себебинден, 
Ассоциациягъа бу девир ичинде И. Шейх- 
заде, Ф. Асанова, М. Чурлу етекчилик яп- 
тылар. Ассоциациянынъ кечкен девирдеки 
фаалиетине козь ташлар экенмиз, о Къы- 
рымда, Украина ве четэллерде джеми ола- 
ракъ 90-дан зияде серги отькерди.

Ассоциациянен бир вакъытта Къырым-

татар миллий галереясы да тесис этильген 
эди. 1992-1993 сенелеринде галерея Къы- 
рымтатар медениетини гъайрыдан джанлан- 
дырув боюнджа координацион меркезнинъ 
теркибинде фаалиет косьтерди, экспонатлар 
Симферополь бедиий музейинде сакъланыл- 
ды. 1993 сенесининъ август айындан 1997 
сенесиндже галереянынъ фаалиетине ве 
онынъ фондларыны шекиллендирюв иш- 
лерине Къырымтатар рессамлары Ассоци- 
ациясы етекчилик япты. 1990-нджы сене- 
лернинъ экинджи ярысында галерея 
Къырымтатар тасвирий санаты музейине 
чевирильди ве теркибине башта болюк, 
сонъра исе филиал оларакъ Джумхуриет 
къырымтатар 
(И. Гаспринский адына ДжКъК) теркибине 
кирсетильди. 2000 сенесининъ январь ай- 
ындан музейнинъ статусы юксельди. Ал- 
азырда о - Джумхуриет къырымтатар са- 
наты музейи статусына маликтир.

Музейнинъ тешкилятландырылмасы та 
Х1Х-ХХ асырларнынъ кесишкен девиринде 
У. Боданинский ве О. Акъчокъракълы та- 
рафындан башланылгъан къырымтатар са- 
натшынаслыгъы ильмий мектебининъ те- 
меллерини профессиональ суретте 
къоймагьа имкянлар бере. Музей дирекци- 
ясынынъ фикириндже о санатшынаслыкъ 
боюнджа миллий меркез олмалы.

Бутюн бу тешкилий тедбирлернинъ 
амельге кечирильмеси, бойле алларда ола 
тургъан муреккепликлернен, рессамлар ве 
акимиет органлары арасындаки конфликт- 
лернен озгъарылып турды. Шу ери къуван- 
члы ки, къырымтатар рессамлары авдети- 
нинъ ильк йылларындан башлап 
Къырымнынъ бедиий сымасыны шекиллен- 
дирген ве бельгилеген иджадий къувет ол- 
гъанларыны тасдикълая бильдилер. Бундан

;
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да гьайры, къырымтатар санаты джиангьа 
танытылып башланды. Къырымтатар рес- 
самларынынъ группалы ве шахсий серги- 
лери Москвада, Петербургда Тюркиеде, Ал- 
манияда отькерильди. Меселя, 1994 сенеси 
Дуйсбург шеэринде (Алмания) «Къырым- 
татар санаты. Авропагъа алып чыкъкъан 
агъыр ёл» сергиси отькерильди, сонъра 
онынъ эсас къысымы Кёльндеки Хунген 
къасырында нумайыш этильди. Ал-азырки 
вакъытта къырымтатар рессамларынынъ 
сергилери Къырымда, Украинада, Тюркиеде, 
Алманияда, Полонияда, Романияда, Русиеде 
ве Озьбекистанда мувафакъиетнен отьке- 
рильмектелер.

Бугуньде-бугунь къырымтатар тасвирий 
санаты агъыр вакъытларыны яшап кечир- 
мекте. Ве, бунынъ себеби ялынъыз бир чокъ 
рессамларнынъ турмуш меселелери аля

даа чезильмегенинде дегиль. Онларнен 
йыллар девамындаки репрессиялар, такъип- 
лер, махсус сусувлар къырымтатарларнынъ 
медениетине меракъны о дередже арттыр- 
дылар ки, бедиий эсерлерни сечип алув 
механизми ве тенкъид зайыфлашып кет- 
мекте. Сергилернинъ тешкилятчылары эр 
анги иджадий тешеббюсни селямлайлар, 
базыда исе усталыкъ ве иджраджылыкъ 
севиелерине коре фаркъ эткен картина- 
лардан экспозициялар тешкиль этелер. Бу 
земаневий къырымтатар тасвирий санаты- 
нынъ инкишаф тенденцияларына нисбетен 
сахте къыймет кесювлерге алып келе биле. 
Шунынъ ичюн де земаневий къырымта- 
тар рессамларынынъ иджадыны талиль эт- 
кенде къатты объектив янашув талап олу-
на.

2.3.1. ТАСВИРАТ
несинден СССР Рессамлары бирлигининъ 
азасы. Р. Усеинов Озьбекистанда яшагъан 
йылларында танылды ве шурет саиби олды. 
Рессам 1974 сенеси ильк кере Къырымгъа 
кельди, ве шундан берли оны кенди тари- 
хий ватанына къайтув фикири ич бир 
вакъыт терк этмеди. 1992 сенесинден Къы- 
рымда яшай. Лякин ватангъа къайтув бун- 
дан эвель олгъан эди - 1990 сенеси Усеи- 
нов къырымтатар рессамларынынъ 
Симферопольде отькерильген биринджи 
сергисинде иштирак этти.

Усеиновнынъ Къырымда яраткъан тас- 
вират полотнолары онынъ иджадынынъ 
Озьбекистан девиринде яраткъан эсерле- 
ринден баягъы фаркъ эте. Эгер Озьбекис- 
тан девириндеки эсерлери соцреализм ань-

къарыда къайд этильгени киби, зе- 
маневий къырымтатар тасвират, гра- 

фика, скульптура усталары озь тасилини 
Озьбекстаннынъ бедиий окъув юртларын- 
да алдылар. Оларнынъ арасында Къырым- 
нынъ етекчи тасвиратчы-рессамы Рама- 
зан Усеинов да бар. О, 1949 сенеси 
Самаркъандда догъды. 1971 сенеси Ташкен- 
тте П. Беньков адына Джумхуриет бедиий 
окъув юртунынъ тасвират болюгини би- 
тирди. Окъув юртундан алгъан ёлланма- 
сы боюнджа Самаркъанд Бедиий фондунда 
чалышты, анда монументаль-манзаралы тас- 
вират иле мешгъуль олды. 1980-нджи се- 
нелеринден башлап Р. Усеинов джумху- 
риет, бутюниттифакъ ве халкъара 
сергилернинъ фааль иштиракчиси. 1988 се-

ю
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анелеринде яратылпзан олсалар, Къырым- 
дакилерини тувгъанларынынъ Къырым 
тамырлары акъкъындаки икяелер ве бар- 
лыкъкъа нисбетен шахсий терен дуйгьулар 
бири-бирилеринен орюлип кетип, озьгюн бир 
фантазия алемидир. Рессамгъа янъы услюб- 
лерни къыдырмагъа Къырым топрагъынынъ 
озю сильтем берди. Рессамнынъ козьле- 
рине илишкен Къырым пейзажы оны озю- 
нинъ тылсымлы феериясынен о къадар 
джельп этти ки, о, энди эвельки услюбинде 
чалышып оламады. Усеиновнынъ полотно- 
ларындаки аджаибатлы къараманлар, айван- 
лар, предметлер масаллардаки ойнакъ сагъ- 
ынлар (миражлар) киби пейда олалар. Олар 
конкретлер, оларны танымакъ мумкюн ве 
бунынънен бир вакъытта шартлылар. Ме- 
селя, «Учув» (1980с.), «Парлангъан пейзаж» 
(1988с.), «Адий кунь» (1988с.), «Къалаба- 
лыкъ» (1988с.), «Хырсызлав» (1988с.), «Беяз 
саба» (1989с.), «Кезинти» (1990с.), «Алтын 
кукукъуш» (1990с.), «Къушларнынъ учып 
кетюви» (1990с.), «Догъув» (1990с.), «Ай- 
Серез» (1994 с.), «Янъы месафе» (199бс.), 
«Къушларнынъ учып кетюви» (1996с.), киби 
эсерлер булар джумлесиндендир.

Р. Усеиновнынъ пейзажларында, натюр- 
мортларында, жанрлы композицияларында 
натура пешинден кетювни расткетирмез- 
синъ. Гротескли ресим рессамгъа компо- 
зицияны яратмакъ ичюн ялынъыз арекет 
нокътасы оларакъ хызмет эткен реаль пред- 
метлерни башкъаджалаштырып ташлай. 
Рессам тарафындан махсус мантыкъий 
системагъа бирлештирильген аджайибатлы 
предметлер ве шекиллер янъы рольни 
иджра этелер ве полотноны фельсефий сес- 
лернен толдураракъ темсиль дереджесине 
котерилелер. Онынъ полотноларынынъ 
фактурасы да башкъаджа, онынъ козьге зар-

:зорнен корюнген инджи сувлы ренклери 
нейтраль фонунынъ тюз юзю фигуралар 
ве деталлернинъ эльнен сезиле бильген 
рельефлилигинен уйгъунлашып кетелер. 
Картиналарнынъ йымшакъ, джыллы тонал- 
ликтеки колорити базыда халкъ токъу- 
маджылыкъ санатында белли олгъан пар- 
ча техникасыны анъдыраракъ, ренклер 
фишенкинен «патлап» кетелер.

Усеиновнынъ ресимлериндеки алем 
социаль сарсынтылардан узакъта туралар, 
онынъ алеми тынч ве сакин. Ресимлери- 
нинъ баш къараманлары - койлюлер, эр- 
кеклер, къадынлар - санки дерсинъ бири- 
бирилеринен сакин субетлешелер. 
Рессамнынъ къырым девиринде яраткъан 
ишлери екяне мевзу - Ватан мевзусы бир- 
лештире, этрафында куньделик турмушнынъ 
левхалары, обалангъан эв-кубиклер онынъ 
эр бир ресиминде расткеле, айны шу эв- 
кубиклер Ватан темсили дереджесине ко- 
терилелер.

Рессам къырымтатар халкъынынъ та- 
рихында олып кечкен драматик вакъиалар- 
гъа мураджаат эте, оларны кученмеден, му- 
балягъалаштырмадан, документаль джеэттен 
тантимлештирмеден косьтере («Керван», 
1995с., «Дервишлер», 1996 с.). «Керван» 
(1995 с.) картинасында сюргюнлик мевзу- 
сы юксек фельсефий аэнкке маликтир. 
Мында биз тыныш бильмей кеткен ёлджу- 
ны коремиз, ёлджу эшекни джетеклеп кете, 
эшекнинъ сыртында кене шу кубик-эвлер, 
гуя «эр шейимни озюм иле алып кетем» 
дей. Айы шу усул «Къайтув» картина- 
сында къулланылгъандыр. Эшек устюнде ке- 
теяткъан къадыннынъ къолунда айны шу 
кубик-эвлер, олар фиданларгъа бенъзейлер, 
оларны янъы ерге отуртмакъ керек. Иш- 
лернинъ метаморфизми рессамгъа кенди-
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сини раатсызлагъан сюргюнлик ве къайтув 
мевзуларыны даа да къаврамлы ве даа да 
терен ачып косьтермеге имкянлар бере. Усе- 
иновнынъ картиналарындаки копчек ве 
учкъан къушлар сюрюси тесадуфий мо- 
тивлер дегиллер, олар сонъу ёкъ ёлджу- 
лыкъларнынъ темсилидир. Рессам озю- 
нинъ сонъки йылларда яраткъан 
эсерлеринде джиан, къальбнинъ вазиети 
акъкъындаки тюшюнджелерге далдыргъан 
мевзуларгъа мураджаат ете. («Меним але- 
мим», 1998 с., «Меланхолия» 1999 с.).

Рамазан Усеинов Къырымда ве тышын- 
да танылгъан рессамдыр, Индистанда, Тюр- 
киеде, Алманияда, Русиеде, Украинада отьке- 
рильген сергилери бундан делялет 
бермектелер.

Мамут Чурлунынъ тасвиратчы услю- 
би 80-нджи сенелернинъ сонъларында ше- 
килленди. О девирлерде юзь берген сиясий 
вакъиалар - Фергъанадаки вазиет, бутюн 
мемлекет бойлап кечкен митинглер, къы- 
рымтатар халкъынынъ такъдиринде буру- 
лыш япкъан ТАСС бильдирюви (1987 с., 
июль 23) - рессамнынъ алемни ис этюв 
дуйгъуларына тесир этмеден къалмадылар. 
Иште, онынъ экспрессив, сонъ дередже ла- 
коник ве бивасталыгъы иле урып тургъан 
услюби буларнынъ нетиджесидир. Нату- 
радан эсас аларакъ, М.Чурлу онынъ копи- 
ясыны япмай, аксине шекильни ис этювни 
кескинлештиререк оны темсиль ве я ни- 
шане дереджесине котере. Халкъ амелий 
санаты иле меракъланмасы ресим услю- 
бини сечип алмагъа тесир этти - онда ше- 
кильни геометризациялаштырув, ренклер 
символикасы устюн тура.

1989 сенеси онынъ аятында бурулыш 
вакъиагъа себеп ола - рессам Къырымгъа 
кочип келе. Бу девирде яраткъан эсерле-

рининъ эсас подтексти - бир заманларда 
чечекленип тургъан медениетнинъ фаджи- 
алы такъдири, ёкъ этильмеси, унутылмасы- 
нен багълыдыр. Онынъ «Сонъки минаре» 
(1989 с.), «Эбедиенми?» (1989с.), «Багъча- 
сарайдаки аралыкъ» (1989с.), «Мейдангъа 
кельген реалликлерни эсапкъа алып чызыл- 
гъан пейзаж» (1990с.) киби эсерлери , иште, 
шу тюркюмдендир. Бир бакъыштан адий 
олып корюнген ве сонъ дереджеде 
сыкъыштырылгъан мотивлерге рессам озь 
тюшюнджелерининъ бутюн пафосы ве те- 
ренлигини синъдире бильген.

М. Чурлунынъ тапкъан къуветли ве 
ифадели символлары онынъ ишлеринде, 
оларны озьгюн циклларгъа бирлештиререк, 
дефаларджа «текрарлана». «Къызылташ- 
нынъ чармыхлаштырылгъан юзюм багъла- 
ры» (1990с.), «Сюргюнлик» (1990 с.), «Къай- 
тув» (1990с.) киби пейзажлары озь 
халкъындан марум этильген Къырым топ- 
рагъына багъышлангъандыр. «Бурум» 
(1992 с.), «Эски мыхлар» (1992 с.), «Осюк 
согъан» (1993 с.), «Къаве тортасында фал 
бакъув» (1995 с.) киби натюрмортлар да 
озь ичинде айны шу фикир ве фельсефий 
умумийлештирювлерни ташыйлар. «Къы- 
зымнынъ портрети» (1992с.) «Ана ве къыз» 
(1992 с.) потретлеринде М. Чурлу инсан 
юзюни реаль суретте тасвирлемектен къа- 
чынаракъ тек бир силуэтнен, характерли 
бир ишаретнен психологик зенгин образ- 
ларны ярата.

90-нджы сенелернинъ экинджи ярысын- 
дан башлап рессамнынъ услюби денъише. 
Барлыкъны къатты шекильде бийсинмеюв- 
лер ерине янъы яратыджылыкъ мевзула- 
ры келелер. Озь топрагъынъа къайтув ве 
анда яшамакъ, Къырымнынъ табиатынен 
хошланмакъ, къырымтатар медениетининъ
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гъайрыдан джанланаджагъына инанмакъ 
дуйгъулары ресимнинъ услюбини денъ- 
иштирелер, колоритни баягъы йымшакъча 
ве джанлыджа япалар. «Армут далы* 
(1995с.), «Судакъ. Къале» (1995с.), «Озен- 
башнынъ къаялары» (1998с.), «Къуру- 
Узень» (1998с.) «Къызыл-Къобагъа алып 
баргъан ёл» (1998с.), «Денъизге алып бар- 
гъан ёл» (1998с.) киби эсерлер, иште, шу 
услюбде яратылгъандырлар.

Сонъки йылларда яраткъан ресимлерин- 
де рессам халкъ санаты (хусусан токъу- 
маджылыкъ санаты) ичюн аньаневий сай- 
ылгъан тумарлар манасына малик олгъан 
ве озюнде къоруйыджы къуветини та- 
шыгъан тамгъа нишанлары ве символла- 
рындан файдалана. «Чёль» (1997с.), «Сима- 
лар» (1997с.). «Тумар» (1997с.) киби 
эсерлер булар джумлесиндендир. Бу деко- 
ратив композициялар, оларда нишанлар пик- 
тограммасы, тамгъа символлары ве басма 
парчаларыны «къурав» техникасынынъ гео- 
метрик орьнеклери синтезлештирильгендир. 
М. Чурлу ромблар, учькошеликлер киби 
архетип-шекиллернинъ чешит-тюрлю ком- 
бинацияларыны къулланаракъ ренк ве рит- 
млерге нисбетен гармоник композициялар- 
ны мейдангъа кетире.

М. Чурлунынъ рессамлыкъ йыллары 
онынъ Ташкентте ве Москвада, Санкт-Пе- 
тербургда, Киевде, Симферопольде, Алмани- 
янынъ Кёльн, Дуйсбург, Хайдельберг шеэр- 
леринде отькерильген шахсий сергилеринде 
акс эттирильген эди.

Нури Якъубов (1963с.) - къырым- 
татар тасвираты реалистик ёнелишининъ 
векилидир. О, Ташкент виляетининъ 
Янъыёл шеэринде догъды, Ташкентте 
П. Беньков адына Джумхуриет бедиий окъ- 
ув юртуны, сонъра Москвадаки В. Сури-

ков адына девлет бедиий институтыны им- 
тиязнен битирди. 1992 сенесинден берли 
Къырымда яшай. Онынъ 1990-нджы сене- 
лернинъ башларында яраткъан эсерлери - 
«Салкъын аралыкъ» (1991 с.), «Денъизге»
(1991 с.), «Кореизде ай ярыкъ геджеси»
(1991 с.), «Варислер» (1992с.), «Гульгюли 
мердивен» (1992с.), «Гульгюли сокъакъ» 
(1992с.), «Аят чокърагъы» (1993с.), «Бадем 
чечек ачкъанда» (1995с.) - пленэр тасви- 
ратнынъ энъ гузель нумюнелеринден би- 
рини тешкиль этелер. Онынъ бир сыра пей- 
зажлары Тюркие сефери нетиджесинде 
яратылгъандырлар («Сафранболу.Тюркие»). 
Мында рессам онъа Къырымны анъдыргъ- 
ан корюнишлерни сечип алып эсерлерин- 
де акс эттирди. Якъубовнынъ полотнола- 
ры ава ве кунеш нурларынен толу, кунеш 
нурлары тереклер япракъларынынъ чиль- 
терлери арасындан кечип, ер устюнде, би- 
наларнынъ диварларында аджайип, дюль- 
бер орьнеклерни асыл этелер. Бир 
бакъыштан адий олып корюнген, тышкъы 
эффектлери олмагъан, тынч, ешилликлер 
ичиндеки сокъачыкълар ве азбарчыкълар 
Якъубовнынъ пейзажларындан ер алып , 
аджайип истирахат муитини яраталар. 
Къырымнынъ эр бир кошечиги - истесенъ 
бу кой сокъачыгъы олсун, истесенъ бу орта 
асырлар биналарынынъ мухтешем дивар- 
лары олсун - рессам ичюн мисли олмагъ- 
ан гузелликке чевирилелер. Онынъ Къы- 
р ы м ы
олмагъан Къырым, ер юзюндеки дженнет 
акъкъындаки узакъ хаялларнынъ муджес- 
семлештирильген бир аксидир.

Рессам тасвирий санатта шаркъ поэти- 
касынынъ джанландырылмасында мини- 
атюралы тасвират аньанелерини иджадий 
суретте гъайрыдан анъланылмасында коре.
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Онынъ ишлериндеки чызыкълар ве ше- 
киллернинъ мухтешемлиги, козьнен корю- 
ле бильген истирахатнынъ айрыджа кей- 
фи бундан келип чыкъа. Буны «Чешме 
башындаки къыз» (1995с.), «Чокъракъ ба- 
шында» (1991 с.), «Багъчасарай» (1991 с.) 
киби ресимлеринде корьмек мумкюн. Рес- 
сам шаркъ миниатюрасына хас ве аньа- 
невий шаркъ медениетине биваста аит ол- 
гъан сюжет элементлерини - либасларны, 
къызларнынъ къуюмджылыкъ такъынджа- 
ларыныны, сув ичюн къулланылгъан 
бакъыр савутларны, адети узьре чокъракъ 
башында тикленильген таштаки ойма 
нагъышларны, биналарнынъ диварларын- 
даки орьнеклерни, пенджере ве карнизлер- 
нинъ ажурлы агъач пармакълыкълары- 
ны тантиматынен чыза.

Якъубов миниатюралар аньанелерини 
девам эттиререк, темиз, локаль ренклерге 
устюнлик бере. Сонъки йылларда яраткъ- 
ан эсерлери арасында Гурзуфкъа багъыш- 
лангъан тюркюм де бар - «Гурзуфта ба- 
арь», «Гурзуф аралыгъы», «Озенчик», 
«Денъиз боюндаки сокъачыкъ. Гурзуф», 
«Гурзуф» (эписи 1999 с.) бу тюркюмден ер 
алгъандыр.

Рессам пейзажнен бирликте символик 
аэнк ташыгъан полотноларгъа да мураджа- 
ат эте. Меселя, «Мукъаддес китап» натюр- 
морты. Бу эсерде аньаневий ислям меде- 
ниетининъ козьнен корюне бильген 
делиллери топлангъандыр - маса устюнде 
арап язылары олгъан ачыкъ китап ята, са- 
ифелери устюнде даа демин маса башын- 
дан тургъан адамнынъ тесписи ята, китап 
янында бакъыр чайник ве шамдан, устюнде 
арап язылары олгъан мавы сини айдын бир 
бенек киби тура. Полотнонынъ дюльбер де- 
герликлери инсанны мефтюн этелер - ал-

тын йиплернен тикильген орьтюнинъ ре- 
льефли фактурасы, китап саифелерининъ 
эскилиги, чеканканынъ джулясыз парыл- 
тылары ишандырыджы шекильде бериль- 
гендирлер. Полотнонынъ эр бир сантимет- 
ри тетимат ве севги иле чызылгъандыр.

Н. Якъубовнынъ полотноларында иль- 
хам ве шииране ифаделенген Ватан мев- 
зусы Ирфан Нафиевнинъ иджадында баш- 
къа бир аэнкке малик чыкъкъан.

Ирфан Нафиев (1951 с.) Ташкент 
виляетининъ Мырзачёль районында догъ- 
ды, Ташкенттеки П. Беньков адына Джум- 
хуриет бедий окъув юртуны битирди (1968- 
1975 сс.). Къырымгъа къайтып кельмезден 
эвель Самаркъанд бедиий фондунынъ ис- 
тисал устаханелеринде чалышты. Онынъ 
бу девирде яраткъан эсерлери Орта Асия- 
нынъ тарихына багъышлангъандыр. Бу 
1975-76 сенелеринде Самаркъанд обсерва- 
ториясы теркибиндеки Улугъбекнинъ му- 
зейи ичюн япылгъан «Орта асырлардаки 
астроном-алимлер» портретлер сериясы, 
«Къаракъумнынъ сырлары» (1980с.) полот- 
носыдыр.

1992 сенеси И. Нафиев Къырымгъа ко- 
чип келе, 1995 сенеси оны Украина Рес- 
самлары бирлигине къабул этелер. 90- 
нджы сенелернинъ башларындан башлап 
онынъ эсерлери кескин социаль ёнелиш 
алалар. «Уянув» (1995с.), «Балалыкъ» 
(1995с.), «Къоркъунчлы тюш» (1996с.), 
«Саба танъда» (1996с.), «Бисмилля» (1996с.) 
сейирджини дешетли дженк йылларына 
алып кетелер ве къырымтатар халкъынынъ 
земаневий тарихыны акс эттирелер. И. На- 
фиенинъ ишлеринде онынъ иджадына хас 
олгъан даа бир чизги козьге чарпа. Тема- 
тик картиналарында И. Нафиев табиат- 
къа муим роль айыра, бу онынъ ичюн фон
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!Онынъ ягълы боянен чызгъан ильк эсер- 

лери «Автопортрето (1968с.) «Огъланчыкъ 
ве мышыкъ» (1972 с.), «Къарт ве лялелер» 
(1974с.) киби эсерлери 
манларынынъ ички дюньясыны инджеден, 
теренден ис эткен рессамнынъ иджадий ин- 
дивидуаллигини косьтерип турмакъталар. 
70-нджи сенелерде Усеинов «Эвсизлер» 
тюркюмини ярата. Бу тюркюмде онынъ 
балалыкътаки хатыралары дерсинъ джан- 
ланалар. 1994 сенесинден башлап А. Усеи- 
нов Къырымда яшай, эсасен графика жан- 
рында чалыша.

Асан Барашнынъ (Сейдаметов- 
нынъ) (1963 с.) иджадынынъ эсас синъир 
нокътасыны тувгьан халкъынынъ башына 
кельген белялар, ашалавлар, яныкълар, тув- 
гьан ватангьа кайтып кельген эксери къы- 
рымтатарларнынъ мусибетли вазиети теш- 
киль этмекте. «Кой аяты» (1993с.) 
полотносында койнинъ «Счастливое» ады- 
нен ондаки яшайыш арасындаки дешетли 
дисгармония козюнъе чарпып тура. «Мавы 
къавехане» (1994с.) картинасында игренч 
махлюкълар - мевджут олгъан гармония- 
ны бозгъан узурпаторлар; эвлернинъ са- 
иплерини къувып чыкъаргъан ве зыпкъын- 
лыкълар япкъан давет этильмеген 
мусафирлерни коресинъ. А. Барашнынъ 
фантасмагорик картиналарындан аджджы 
ирония, барлыкъны бийсинмеюв ве сарказм 
эсинтилери сезилип турмакъталар. Рессам 
ичинде топлангъан дуйгъуларыны ифаде- 
лемеге ярдым эткен кескин-гротеск ше- 
киллери олгъан авангард услюбине зияде 
мейиль бере.

Асан Бараш (Сейдаметов) Ташкентте 
догъды. 1982 сенеси Ташкенттеки П. Бень- 
ков адына Джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны, 1989 сенесинде исе А. Н. Островскин

я да муит дегиль, аксине арекетлернинъ 
къулач алмасына хызмет эткен ифадели- 
лик вастасыдыр. И. Нафиев Къырымнынъ 
табиатыны ягълы боя ве акварельнен чыза, 
аванынъ насыл олгъанына бакъмай, о эр 
анги авада озь фикир ве дуйгъуларына 
эшлик була - «Эдждатларнынъ ёлу» 
(1996с.), «Къадимий Салгъыр» (1997с.), 
«Эски Кермен» (1997с.), «Кунеш вадийси» 
(1999с.) бойле эсерлер джумлесиндендир. 
1998 сенесинде Симферопольде И. Нафи- 
евнинъ ильк шахсий сергиси олып кечти. 
2000 сенесинде о, башлангъыч сыныфлар 
ичюн къырымтатар тилинде тасвирий са- 
нат боюнджа «Тасвирий санат» окъутув 
къулланмасыны нешир этти.

80-нджи сенелернинъ сонълары ве 90- 
нджы сенелернинъ башларындаки къырым- 
татар рессамларынынъ иджадий индивиду- 
алликлери бири-биринден фаркъ эткенине 
бакъмадан, оларны бир шей - ог плангъа 
социаль характердеки мевзуларны чыкъар- 
гъан санатнынъ мундериджелилик джеэти 
бирлештире. Ишлернинъ эксериети даа 
якъын кечмиште ясакъ этильген сюргюн- 
лик ве къайтув вакъиаларынен о я да бу 
дереджеде багълыдырлар. Алим Усеинов 
бу мевзугъа биринджилер сырасында му- 
раджаат эткен рессамдыр.

Алим Усеинов 1941 сенеси Багъчаса- 
рай районындаки Авджыкой коюнде догъ- 
ды. Ана-бабасыны гъайып эткен сонъ, о 
сюргюнлик вакъытында зорнен сагъ-аман 
къалды ве оны балалар эвине бердилер. 
1963 сенеси Усеинов Ташкенттеки П. Бень- 
ков адына Джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны битирди. Умумтасиль орта мектебин- 
де оджа чалышты ве айны заманда 
иджаднен огърашты. Ташкентте Усеинов- 
нынъ эки шахсий сергиси отькерильген эди.

!

портрет къара-
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адына театр-бедиий институтнынъ те- 
атраль-декорация тасвираты болюгини 
битирди. 1992 сенесинден Къырымда 
яшай, бедиий сергилерде фааль иштирак 
эте. Симферопольде, Севастопольде 
отькерильген шахсий сергилери онъа 
шурет кетирелер.

«Арылар» (1991 с.), «Апофеоз» (1990- 
91сс.), «Этнос» (1990-91сс.), «Арабаджы» 
(1996с.), «Дюрбе» (1998с.), «Рессамнынъ 
тюшю» (1 999с.), «Шаирнинъ тюшю» 
(1999с.) киби эсерлеринде А. Бараш этик- 
фельсефе меселелерини котере, къырымта- 
тар халкъы ве онынъ медениетининъ кеч- 
миши ве келеджеги акъкъында фикир 
юрсете. Картиналарнынъ ренк къурулышы 
муим мана юкюни ташыйлар. Эрылгъан ве 
портакъал тюслерининъ, къою-къырмызы ве 
зумруд-ешиль ренклернинъ бераберликте 
ишлетильмеси, бир бакъыштан айдын, зен- 
гин ренклеринен кендилерине чеккендай 
олалар, асылында исе бу муэллифнинъ ички 
дискомфортыны ве теляшлы ислерини 
косьтермектелер («Багъчада», 1998 с., «Са- 
атлер», 1998 с.).

Исмет Шейх-заде къырымтатар сана- 
тында айдын, бенъзери олмагьан шахстыр. 
Оригиналь проектлер ве джесюр акциялар- 
нынъ муэллифи олгъан И. Шейх-заде ис- 
тидатлы, гъайрет, даима араштырувлар ичин- 
де булунгъан, Къырымнынъ сиясий ве 
медений аятында фааль иштирак эткен рес- 
самдыр.

Исмет Шейх-заде 1965 сенеси Ташкент 
виляетининъ Чырчыкъ шеэринде догъды. 
1984 сенеси Ташкенттеки П. Беньков ады- 
на Джумхуриет бедиий окъув юртуны, 1993 
сенеси Москвадаки В. И. Суриков адына 
девлет бедиий институтыны имтиязлы дип- 
ломнен окъуп битирди. И. Шейх-заденинъ

иджадий ёлу - ёрулмакъ бильмеген тед- 
къикъатчы ве экспериментаторнынъ ёлу- 
дыр. Санатнынъ чешит жанрлары ве че- 
шитлерине мураджаат этерек, рессам 
кечмишнинъ классик теджрибесини де, зе- 
маневий авангарднынъ усулларыны да 
къуллана. Даа Москвада окъугъан йылла- 
рында о В. И. Суриков адына девлет беди- 
ий институтынынъ фойесинде «Ватан чеш- 
меси» панносыны ярата, бунынъ киби де 
СССР Малие назирлигининъ балалар ичюн 
раатлыкъ комплексининъ бинасыны орь- 
неклернен безете. Сойкъырым ве сюргюн- 
лик къурбанларына багъышлангъан аби- 
делер лейхаларында да (Ялта, Симферополь), 
90-нджы сенелернинъ сонъларында ярат- 
къан текстиль панноларында да («Соломон», 
«Къырымда мезат», «Б.Г. - Къырымдаки си- 
луэт»), яраткъан ифадели, монументаль 
шекиллерге мейиль бермеси сезилип тур- 
макъта.

И. Шейх-заденинъ тасвиратчылыкъ 
иджады чешит жанрларны - портрет, пей- 
заж, тематик картина жанрларыны къаврап 
ала. «Феодосия. Кунь бата» (1989с.), «Къы- 
рым пейзажы. Къале» (1989с.), «Кореиз. 
Дамлар» (1992с.), «Майыс сабасы» (1993с.), 
«Кореиз къасабасы» (1993с.) киби пейзаж- 
ларда муэллиф Къырымнынъ къияфетини 
ялынъыз акс эттирмекнен сынъырланмай, 
булар ташлап кетильген гузель топракъ- 
нынъ асырлар девамында онынъ узеринде 
яшагъан адамларсыз къалып, олеяткъаны 
акъкъындаки аджджы икяелердир. Бу ал 
азбарларда ве сокъакъларда адамларнынъ 
олмагъанларындан къайд этиле. Кениш, 
пастозлы тасвират услюби муэллифке бар- 
лыкънынъ драматик образыны яратмагъа 
имкян бере. «Къартанамнынъ Кефедеки 
эвчиги» (1989с.), «18 майыс» (1992с.) -
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хатырлав-картиналары, умумийлештириджи- 
картиналарыдыр.

И. Шейх-заде Къырымнынъ тарихыны 
яхшы биле, халкънынъ медениетини ве озю- 
нинъ генеологик тамырларыны ёрулмакъ 
бильмеден огрене, тедкъикъ эте. «Зынджыр- 
лы» (1993с.) деп адландырылгъан автоби- 
ографик полотносында медресенинъ къа- 
димий диварларынынъ фонунда зар-зорнен 
корюнген инсан силуэти де козьден гъай- 
ып олып кете, де вакъыт туманлары ара- 
сындан чыкъып келе. Рессам - озь деви- 
рининъ энъ окъумыш адамларындан бири 
олгъан, меджбуриен Истанбулгъа иджрет 
япкъан къартбабасынынъ образыны ярат- 
магъа тырыша.

1995 сенеси Парижде отькерильген ака- 
демик сергиден сонъ Исмет Шейх-заде Ру- 
сие Бедиий академиясынынъ дипломынен 
такъдирленди.

Али Белялов (1963с.) Киевдеки Са- 
нат академиясында тасиль алгъан бирин- 
джи къырымтатар рессамыдыр (1995с). О, 
Наманганда догъды, Наманган санат окъ- 
ув юртуны битирди. 1990 сенесинден бер- 
ли Къырымда яшай.

Беляловнынъ «Феодосия» (1996с.), 
«Багъчасарай» (1996с.), «Ай ярыкъ гедже- 
си» (1996с.), «Чешме» (1997с.) пейзажла- 
ры Къырымнынъ таныш кошелерини тас- 
вирлей; «Мусафирлер ичюн къаве» (1990с.), 
«Къартанамнынъ къавеси» (1990с.) киби 
натюрмортлары балалыкъта корьген, юре- 
гинъе якъын предметлер иле козьлеринъ- 
ни къувандыралар. Рессам озь тувгъан уль- 
кесине олгъан севгисини багьыр-чагъыр 
этмейип, сакинден айта. Тышкъы корюниш- 
тен адий олып корюнген мотивлерде хал- 
кънынъ аяты, онынъ тарихы ве аньаневий 
омюр тарзы гизлидир. Беляловнынъ сонъки
3. 65

ишлеринде къурулгъан сюжетни реалис- 
тик суретте акс эттирюв тенденциясында 
декоратив композициялар - аллегориялар- 
гьа кечювлер сезиле.

«Эльвира», «Тамила,» «Нияра» «Зельфи- 
ра», «Лейля» киби портретлер сериясында 
рессам къырымтатар къадынынынъ обра- 
зыны ярата. Йымшакъ, пастель ренклерде 
яратылгъан портретлер къадынларгъа нис- 
бетен озьгюн бир шаиране теменнадыр.

Тасвиратчы Исмет Велиуллаев 
(1953 с.) Озьбекистаннынъ Наманган ви- 
ляетиндеки Учкъургъан шеэринде дюньягъа 
кельди. 1972 сенеси Душанбедеки М. Али- 
мов адына джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны окъуп битирди. 1988 сенеси Къырым- 
гъа кочип кельди. Багъчасарайда яшай, 1994 
сенесинден Украина Рессамлары бирлиги- 
нинъ азасы. И. Велиуллаев халкъара, бу- 
тюниттифакъ, джумхуриет сергилерининъ 
даимий иштиракчисидир. И. Велиуллаев- 
нинъ иджады озь халкъынынъ тарихы ве 
медениетинен багълыдыр. «Рахметли алам- 
нынъ Къырымгъа къайтмасы» (1987с.), 
«Къырымтатар халкъынынъ сюргюн этиль- 
меси» (1994с.), «Муса Мамутнынъ озюни 
къурбан кетирмеси» (1994с.), «Къайтув» 
(1994с.), «Умют» (1998с.) картиналары зор- 
балыкънен сюргюн этильген ве озь вата- 
нына фаджиане къайтаяткъан халкънынъ 
фаджиасына багъышлангъандырлар. Къы- 
рымтатар халкъынынъ зенгин медений ми- 
расынынъ теркибий къысымларындан бири 
олгъан халкъ байрамлары ве урф-адетле- 
ри Велиуллаевнинъ иджадында айрыджа ер 
туталар: «Къурбан байрамы» (1983с.), 
«Къайтарма» (1996с.), «Той» (1996-97сс.) (88, 
с. 20-21). Рессам сюжетлерни ишлеп чыкъ- 
увда тафсилятлы икяеджилик ве докумен- 
талистикагъа къатты риает эте, о барлыкъ-
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мелеги» (1999с.), «Чокъракъ башында» 
(1999с.), «Дженнет багъчасы» (1994с.), «Ба- 
рышыкъ» (1999с.), «Талматюш» (1999с.), 
«Къум саатлери» (1999с.), «Кузь демети» 
(1999с.), «Янсы» (2000с.). Э. Османованынъ 
ишлери Озьбекистан, Русие, Украина, Фран- 
ция, Алмания, Тюркие, Кореяда шахсий кол- 
лекцияларда сакъланыла. 2000 сенеси Ан- 
карада (Тюркие) Э. Османованынъ шахсий 
сергиси отькерильди.

Къырымтатар рессамларынынъ эксери- 
ети ватангъа къайтып кельдилер, лякин 
оларнынъ бир чокълары аля даа Къырым- 
нынъ тышында яшамакъталар. Рустем 
Эминов, Вячеслав Усеинов, Инесса Джете- 
ре, Абиб Исмаилов, Сейран Къуртджемиль 
Озьбекистанда яшай ве чалышалар. Озь- 
бек топрагъы къырымтатар зиялы кадрла- 
ры ичюн озюне хас бир оджакъ олды.

Земаневий къырымтатар санатынынъ 
тедкъикъатчысы С. М. Червонная къайд 
этип кечкени киби, 1980-нджи сенелернинъ 
сонъларынадже къырымтатар санаты мил- 
лий ренкине, миллий мустакъиллигине бакъ- 
ып. ресмий суретте танылмагъан олса да о 
бар эди - «къырымтатар миллетине мен- 
сюп рессамлар сергилерде, тедкъикъат 
ишлеринде, матбуатта аит джумхуриетлер 
ве шеэрлернинъ векиллери сыфатында 
чыкъышта булуна эдилер, не каталогларда, 
не матбуатта оларнынъ «башкъа» этнос- 
къа аит олгъанлары акъкъында бир сёз 
биле айтылмай эди» (205, с. 240-241). Акъ- 
икъатен де, Озьбекистан санатшынаслыгъ- 
ында, меселя, Мамут Чурлу къырымтатар 
халкъынынъ векили оларакъ дегиль де, Озь- 
бекистанда яшагъан ве чалышкъан аджай- 
ип гобелен устасы олгъаныны таный ве 
озьбек санатшынаслыгъы онынъ иджадий 
енъишлерини «эсапкъа алмагъа»

нынъ тышкъы корюнишини нумайыш эт- 
мектен, барлыкънынъ копиясыны япмакъ- 
тан узакъ тура. Онынъ ресимлери дина- 
микалы, кениш къулачлы, социиаль 
картиналарнынъ психологик кергинликле- 
рини ве къырымтатарларнынъ турмушы ве 
байрамларына багъышлангъан эсерлернинъ 
аятперверликлерини акс эттире билелер.

Эльмаз Османова (1962 с.) Къырым- 
да 2000 сенесинден берли яшай. О, Таш- 
кент виляетининъ Орта-Сарай коюнде 
догъды. Ихтисаслаштырылгъан санат мек- 
тебини, сонъра Ташкенттеки А. Н. Остро- 
вский адына театр-бедиий институтны 
(1984с.) битирди. Э. Османова бир къач 
йыл девамында Джумхуриет тасвирий ве 
амелий санат лицейинде оджа олып чалыш- 
ты, айны заманда иджатнен огърашты. Озь- 
бекистан Рессамлары бирлигининъ азасы. 
О, Озьбекистанда ве онынъ тышында отьке- 
рильген сергилернинъ даимий иштирак- 
чиси. Рессамнынъ ана ватанда, Симферо- 
польде биринджи шахсий сергиси 1995 
сенеси отькерильди.

Э. Османованынъ ресимлери романтик- 
котеринкили услюбде яратылгъандырлар. 
Бу сюжет ве сюжетсиз композициялар 
шаркъ эфсанелеринен, халкъ риваетлери- 
нен ве муэллифнинъ фантазияларынен 
синъирильгендирлер. Оларда муэллиф 
дюльберликке седжде эте, бахт ве севги 
акъкъында хаялсырай. Атта бизим заман- 
дашларымызгъа багъышлангьан ишлерин- 
де биле Э. Османовагъа хас олгъан шу ро- 
мантизм сезилип тура. Рессамнынъ эсас 
ишлери ашагъыдакилердир: «Акъикъий 
ёл»(1994с.) , «Генчлик» (1995с.), «Къаведе 
фал бакъув» (1997с.), «Акъ ёллар» (1997с.), 
«Келин» (1997с.), «Яс тутаяткъанлар» 
(1998с.), «Буллюр акъым» (1998с.), «Кузь

!

(205, с.
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240) меджбур ола, онынъ юксек профес- 
сиональ уста, чокъмиллетли Озьбекистан са- 
натынынъ векили оларакъ таный эди. Бу- 
гуньки куньде де, Озьбекистанда чалышкъан 
къырымтатар усталарына мунасебет олар- 
нынъ миллий менсюпликлерине бакъып 
дегиль де, оларнынъ профессионаллигине 
бакъып бельгилене.

Вячеслав Усеинов (1962 с.) Фергъа- 
нада (Озьбекистан) догъды. 1985 сенеси 
Бобруйск бедиий окъув юртуны (Белору- 
сия) окъуп битирди. М. Чурлунынъ ше- 
гирти. В. Усеинов озь утазы киби, кенди 
иджадий ёлуны амелий санат рессамы ола- 
ракъ башлады. 1986 сенеси фергъаналы 
рессамларнынъ Ташкентте отькерильген 
сергисинде кендисини косьтерди. В. Усеи- 
новнынъ ресимлери фигуратив характер 
ташыйлар. Лякин реаль алемнинъ предмет- 
лерини тасвирлеерек, рессам оларны под- 
текст ве символик телькъинлерге толу ни- 
шанлар системасына чевирип, шартлы 
композицияларны ярата. «Вакъыт токътап 
къалды» (1986с.), «Сабийнинъ арекети» 
(1993с.), «Беш дане кунеш» (1996с.), «Ме- 
зарджынынъ аякълары астында яйылгъан 
саба авасы» (1998с.) - булар этрафта ола- 
яткъан вакъиаларгъа сесленювлер, муэллиф- 
нинъ ички вазиетининъ ве онынъ фельсе- 
фий умумийлештирювлерининъ ифадесидир. 
Усеиновнынъ тасвират эсерлеринде устюн 
тургъан теляшлы дуйгъусы халкъынынъ 
башына тюшкен фаджиалы адалетсизлик- 
ни анъламагъа ве онынъ себеплерини къы- 
дырмагьа меджбур эте.

Усеинов джумхуриет ве халкъара сер- 
гилернинъ иштиракчисидир. АКъШ, Ита- 
лия, Индистан, Русиенинъ сейирджилери 
рессамнынъ иджадынен таныш олмакъ им- 
кянларына малик олдылар. 1994, 1997 се-

нелеринде Санкт-Петербург ве Ташкентте 
В. Усеиновнынъ шахсий сергилери отьке- 
рильди. Онынъ ишлери СНГ мемлекетле- 
ри ве четэльде шахсий коллекцияларда бу- 
луналар.

Сейран Къуртджемильнинъ (1967с.) 
В. Усеиновнынъ эсерлеринен къыяс эт- 
кенде бам-башкъа кейф, бам-башкъа дуй- 
гъуларны ис этесинъ. Онынъ эсерлери аят 
къарсанбаларындан узакъ туралар, якъын 
кечмиштеки ве куньлеримиздеки вакъиалар 
оларда озь аксини булмайлар. Алемнинъ 
дюльберлиги ве гармониясыны араштырув, 
эбедий акъикъатларны гъайрыдан анълз- 
магъа тырышув рессам ичюн биринджи де- 
реджели эмиетке маликлер.

С. Къуртджемильнинъ пейзажларыны, 
натюрмортларыны юксек декоративлик, 
бояларнынъ айдынлыгъы, аэнклиги айырып 
туралар. Онынъ эр бир полотносы бу - 
ренклернинъ тантанасы, дюльбер аккордлар- 
нынъ гармониясыдыр. С. Къуртджемиль- 
нинъ энъ яхшы эсерлери арасында ашагъ- 
ыдакилер булуна: «Севгилилер ичюн 
чечеклер» (1993с.), «Акъ къуш пешинден» 
(1994с.), «Балыкъ авында» (1994с.), «Саба» 
(1995с.) , «Токъунув» (1995с.), «Акъшам» 
(1995с.), «Кунешли кунь» (1998с.), «Сары 
натюрморт» (1999с.).

С. Къуртджемиль 1990 сенеси Ташкент 
виляетининъ Янъыёл шеэринде догъды. 
Низамий адына Ташкент девлет педагоги- 
ка институтытынъ бедиий графика факуль- 
тетинн окъуп битирди.*

Сейран Къуртджемиль Ташкентте ве 
четэллерде отькерильген сергилернинъ да- 
имий иштиракчиси, онынъ иджады даа озь 
тедкъикъатчысыны беклеп отура.

Озьбекистан Бедиий академиясынынъ 
азасы Рустем Эминов (1950 с.) 1973 се-

1
-

з-
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неси Низамий адына Ташкент девлет педа- 
гогика институтытынъ бедиий графика бо- 
люгини окъуп битирди. Ал-азырда Озьбе- 
кистан
джумхуриет бедиий колледжинде (П. Бень- 
ков адына ДжБОЮ) оджа олып чалыш- 
макъта.

лештирильгендирлер. Ишлернинъ компо- 
зицион къурулышы, буюк план иле бериль- 
меси, тетимат иле чызылгъан инсан череле- 
ри Эминовнынъ тасвиратнынъ реалистик 
мектебининъ тарафдары олгъаныны кось- 
терелер. 1999 сенеси Ташкентте рессам- 
нынъ шахсий сергиси отькерильди.

XX асырнынъ сонъу чешит-тюрлю тас- 
вирий жанрлар ве акъымларнен, энди клас- 
сик олып къалгъан символизм, экспресси- 
онизм, сюрреализм 
ёнелишлернинъ гъайрыдан джанланмасы- 
нен къайд этильмекте. Узакъ йыллар де- 
вамында социалистик реализм черчиве- 
лери ичинде булунгъан рессамлар 
сербестликке ве озь фикир ве дуйгъула- 
рыны ачыкъ-ачыкътан ифаделемеге наиль 
олдылар. Янъы бедиий васталар ве услюб- 
лерни араштырувлар эвеллери ясакъ 
этильген ве музейлернинъ запасниклерин- 
де сейирджилернинъ козьлеринден сакъ- 
ланылгъан эсерлернинъ кениш огрениль- 
месине алып кельди. Базы рессамлар ичюн 
шартлы, реаль барлыкътан фаркълы олгъ- 
ан образлар озьлерини ифаделемеге къуд- 
ретли стимул олдылар ве оларнынъ иджа- 
дий сымаларыны бельгиледилер. 
Дигерлери исе реализмге самимийлик ве 
сафдиллик иле садыкъ къалдылар.

Озьбекистанда къары-къоджа Мустафа 
Алиев ве Гузаль Алиматова яшап иджат 
этелер. Монументаль-манзаралы санат рес- 
самы Мустафа Алиев (1 9 5 6 с.) 
РСФСРнинъ Пермь виляети Красновишерск 
районындаки Геж коюнде догъды. Анда 
онынъ ана-бабасы сюргюн этильген эди.

1982 сенеси Чимкенттеки А. Костеев 
адына бедиий окъув юртуны имтиязлы 
дипломнен битирди. 1988 сенеси А. Н. Ос- 
тровский адына Ташкент девлет театр-бе-

Беди ий академиясынынъ

Р. Эминовнынъ ёлу аиле аньанелери- 
нен бельгиленгендир. О , Озьбекистанда нам 
къазангъан санат эрбабы рессам Кязим 
Эминовнынъ огълудыр. Рустем Симферо- 
польде отькерильген къырымтатар рессам- 
ларынынъ Биринджи сергисининъ (1990с.) 
иштиракчисидир. Онынъ Къырымнынъ ме- 
шур адамларына багъышлап яраткъан пор- 
третлер сериясы шимди Багъчасарай са- 
рай-музейинде булунгъан «Исмаил 
Гаспринскийнинъ портрети»нен ачыла. Бу- 
лар индивидуаль ве группалы портретлер- 
дир. Р. Эминов тюркшынас ве шаир Бе- 
кир Чобан-заденинъ, публицист Асан Сабри 
Айвазовнынъ, шаир Абдулла Лятиф-заде- 
нинъ, драматург Умер Ипчининъ портрет- 
лерини яратты. Р. Эминовнынъ потретлер 
эпопеясында Эшреф Шемьи-заденинъ, 
Шамиль Алядиннинъ, Муса Мамутнынъ 
портретлери де бар. Пейзаж ве портретле- 
ринде Р. Эминов огюне къырымтатар хал- 
къынынъ аджджы такъдири акъкъында 
икяе этмек иле, гъает муреккеп вазифени 
къоя. Сюргюнлик къурбанлары акъкъын- 
даки монументаль ресимлер циклы бой- 
ледже догъгъандыр, онынъ узеринде рес- 
сам энди он йылдан берли чалыша. 
Триптихлерге бирлештирильген «Умют тек 
Аллада», «Ватансыз адам», «Сюргюнлик ба- 
лалары» киби полотноларда инсан типле- 
ри, ифадели ве текрарланмаз характерлер 
тасвирленильгендир. Тасвирленильген адам- 
лар ве портретлер айны заманда умумий-

ве дигер

■

*
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диий институтынынъ монументаль-ман- 
заралы тасвират болюгини битирди. 1989- 
1991 сенелеринде Ташкенттеки скульп- 
тура ве монументаль санат комбинатында 
чалышты. Ташкентте бир сыра объект- 
лернинъ монументаль безетюв ишлери- 
ни эда этти. Меселя, Кой ходжалыгъы ин- 
ститутында, Эбанайлыкъ ве гинекология 
институтында, Чкалов адына авиация за- 
водынынъ мемурий бинасы ве Медениет 
сарайында монументаль орьнеклев ве эн- 
каустика ишлери булар джумлесиндендир.

1995 сенесинден Ташкенттеки П. Бень- 
ков адына бедиий окъув юртуны оджа ча- 
лыша ве тасвират ве дизайн болюгине му- 
дирлик япа. Пейзаж, натюрморт, портрет, 
авангард жанрларында чалышаракъ, чешит 
тюрлю джумхуриет сергилеринде иштирак 
этти. Бу сергилерде онынъ «Акъташ» 
(2000с.), «Навруз» (2000с.), «Къырмызы дам- 
лар» (2000с.), «Дагъ пейзажы» (2000с.), 
«Къышта алма багъчасы» (2000с.) киби иш- 
лери къайд этильгендир.

Тасвиратчы-рессам Гузаль Алимато- 
ва (1966 с.) Ташкентте догъды. 1984 се- 
неси Ташкенттеки Ихтисаслаштырылгъ-

джумхуриет 
мектеп-интернатыны битирди. 1990 сене- 
си А. Н. Островский адына Ташкент дев- 
лет театр-бедиий институтынынъ рессам- 
лыкъ болюгини имтиязлы дипломнен 
битирди. Аспирантурада окъумагъа тевсие 
этильди.

1990-1993 сенелеринде Ихтисаслашты- 
рылгъан музыка-бедият джумхуриет мек- 
теп-интернатында ресим, тасвират ве ком- 
позиция оджасы олып чалышты. 1993 
сенесинден Озьбекистан миллий телера- 
диокомпаниясында саналаштырыджы-рес- 
сам олып чалышмакъта. 2001 сенесинден

Озьбекистан Рессамлары иджадий бирлеш- 
месининъ азасы. 1987 сенесинден берли бу- 
тюниттифакъ ве джумхуриет сергилерининъ 
иштиракчиси. Онынъ ишлери пейзаж, на- 
тюрморт ве портрет жанрларында эда этиль- 
ген олып, шахсий коллекцияларда ве Озьбе- 
кистан Президенти аппаратынынъ 
коллекцияларында булуна: «Ясеминлер» 
(2000с.), «Нарцислер» (2001с.), «Саба» 
(2001 с.), «Къасым чечеклери»(2000с.), «Бу- 
лутлар» (2000с.), «Къырым. Азав денъизи» 
(2001 с.), «Багъчасарай. Къайтув» (1990 с.) 
булар джумлесиндендир.

Осман Чубаров - тасвирий санатта- 
ки реалистик акъымнынъ энъ уйкен веки- 
ли. Онынъ такъдири муреккеп ве феджий- 
дир. О, 1923 сенеси Гурзуфта догъды. 
30-нджы сенелерде онынъ къорантасы ку- 
лак дие къабаатланып, Тамбов виляетине 
сюргюн этильген эди. Онынъ къорантасы 
бир къач вакъыт кечкен сонъ Грозный ше- 
эрине (Чечен-Ингуш АССР) коче. О. Чуба- 
ров Улу Ватан дженкининъ иштиракчиси, 
1943 сенеси агъыр яралана. 1955 сенеси 
Чубаров Ростов бедиий окъув юртуны, 
1963 сенеси Ленинграддаки И.Репин ады- 
на тасвират ве мимарджылыкъ институты- 
ны (Е. Моисеенконынъ устаханеси) бити- 
ре. 1957 сенесинден СССР Рессамлары 
бирлигининъ азасы, Чечен-Ингуш АССРде 
нам къазангъан санат эрбабы, джумхуриет 
ве бутюниттифакъ сергилернинъ иштирак- 
чиси. О, реализмнинъ классик аньанелери- 
не садыкъ олгъан рессамдыр. Рессамнынъ 
омюрининъ эсас къысымы Чеченнстанда 
кечти, онынъ иджады да шу улькенен багъ- 
лы. Чубаров тасвират портретлерининъ 
бутюн бир тюркюмини чечен къадынлары- 
на багъышлады. Онынъ къараманлары 
тышкъы корюништен козьге чокъ илиш-

музыка-бедията н
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меген, адий инсанлардыр, дякин рессам олар- 
нынъ ички дюльберликлери ве дегерлик- 
лерини мувафакъиетнен косьтере бильди. 
Чубаров озь пейзажларында дагълы уль- 
кенинъ табиатыны акс эттирди. Тасви- 
раткъа мейиль беререк, Чубаров санайы 
графикасы, офорт сааларында да чалышты. 
Рессамнынъ денъиз пейзажлары тюркюми, 
«Бабамнынъ портрети» онынъ тувгъан 
Къырымынен багълыдыр. Ватангъа къайтув 
онынъ ичюн пек агъыр олды. Чеченистан- 
даки дженк онынъ андаки аятыны ве ид-

яратты, сымарыш этильген потретлерни чыз- 
ды, токъумаджылыкънен (гобелен, макраме) 
огърашты, озюнинъ пейзажлары, замандаш- 
ларынынъ портретлери иле виляет ве джум- 
хуриет сергилеринде иштирак этти. 1992 
сенеси Ш. Сейдаметов Къырымгъа къайтып 
кельди ве озюнинъ иджадыны янъы ачыл- 
гъан театрнен багълады.

Кечмиште театр нумайышлары насыл 
безетильгени акъкъында элимизде мисаль 
ве нумюнелеримиз ёкъ, ялынъыз, бу саада 
чалышкъан У. Боданинский, А. Устаев ве 
С. Османовнынъ къайд этип кечкен весикъ- 
алы делялетлери бар. Ш. Сейдаметов Ав- 
ропа сценографиясынынъ эльде эткен тед- 
жрибесине, аньаневий къырымтатар 
медениетине ве озюнинъ профессиналь 
рессамлыкъ интуициясына базанмагъа мед- 
жбур ола

Театрнинъ репертуары кениш ве чешит- 
тюрлюдир. Онда эм халкъ эфсанелери, та- 
рихий эсерлер, классик драматургия, эм ба- 
лалар ичюн масаллар, халкъ аятындан алын- 
гъан турмуш пьесалары бар. Эр бир 
спектакльге озьджесине янашмакъ ве оны 
образлы чезимнен теминлемек керек. Иште, 
оларнынъ бир ерге муджессемлештириль- 
меси Сейдаметовнынъ иджадынынъ хусу- 
сиетлерини ве онынъ кредосыны тешкиль 
этелер. Рессам сананынъ арт пердесини 
(арт перде - задник) пек сийрек алларда 
безетип, сана мейданчыгъыны колемли-ме- 
сафели чёзюм ёлунен кете. Актёрлар рен- 
га-ренк фоннынъ «укюми» астында къалып 
кетмейлер ве учь ольчюли сана месафе- 
синде ойнамакъ имкянына малик олалар. 
«Багъчасарай чешмеси» (1999с.) спектак- 
линде декорацияны чильтерли пармакъ- 
лыкълар ве умумийлештирилип телькъин 
этильген чешме тешкиль этелер. Конструк-

жадыны алт-усть этти, о, картиналарынынъ 
эсас къысымыны анда къалдырып, Чеченис- 
тандан кочип кетмеге меджбур олды. 1997 
сенесинден берли О. Чубаров Къырымда 
яшай.

Шевкет Сейдаметовнынъ (1954 с.) 
къырымтатар тасвирий санатында иджады 
бираз айырылып тура. О, озюни бутюнлей 
сценографиягъа багъышлагъан екяне къы- 
рымтатар рессамыдыр. Къырымтатар теат- 
рининъ тарихы юз йылны тешкиль эте. 
Къырымгъа къайтып кельген языджылар, 
актёрлар, музыкантлардан бир группасы 
Симферопольде къырымтатар музыкалы-дра- 
ма театрининъ ачылмасы ичюн буюн кучь 
ве гъайретлерини сарф этип арекет этти- 
лер. 1990 сенеси къырымтатар театри экин- 
джи аятына малик олды. Ш. Сейдаметов
1993 сенесинден берли театрнинъ баш рес- 
самы ве саналаштырыджысыдыр. Театр де- 
кораторы олып чалышмаздан эвель Ш. Сей- 

Душанбеде М. Алимов адынадаметов
джумхуриет бедиий окъув юртунда окъуды, 
сонъра чокъ йыллар девамында Ленинабад 
бедиий фондунда чалышты, рессам санат- 
нынъ аман-аман бутюн чешитлериндеки тед- 
жрибесини, иште, мында алгъандыр. Сейда-
метов монументаль нагъышлав ишлери
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ция тез трансформация япыла, бир ерден 
дигер ерге пек къолай авуштырыла ве идж- 
раджыларгъа кедер этмей. Шекиллернинъ 
шартлы берильгенине бакъмадан, сейирд- 
жи санада ойналаяткъан девирни, харак- 
терли силуэтлерни ве Багъчасарайдаки са- 
райнынъ деталлерини ич бир янълышсыз 
таный. «Мисхор къызы»нда (2000 с.) та- 
ван астында асылып тургъан мавы-беяз дра- 
пировкадан (денъиз ве далгъаларнынъ тем- 
сили) фонунда эки дане къоджаман гугюм 
сейирджини денъиз ялысындаки мешур 
чешмеге (Арзы къызнынъ хырсызланылгъ- 
ан ери) алып кетелер.

Къаиде оларакъ, ялынъыз бир къач дане 
ири бутафор предмети ве элементлеринден 
гьайры бош сана арт перделернинъ тегиз, 
бир ренкли я да къатты акцентирленген 
фонда («Мамлюк Бейбарс»таки мысыр 
фрескалары) къулач алгъан ифадели ми- 
зансценаларгъа сербестлик берелер. Сей- 
даметов конкретлештирильмеген тасвирий, 
лякин керчек образлы; гъает саде, лякин 
эмоциональ ифадели муит ярата. «Мамлюк 
Бейбарс»та (1998 с.) улу-монументаль, 
«Мисхор къызы»нда (2000 с.) котеринкли 
поэтик, бала спектакиллеринде тылсымлы- 
масал муитинен яратты. Бугуньде-бугунь 
айырыджа къырымтатар театр декорация- 
сы санаты акъкъында сёз юрсетмек даа 
эрте. Амма Ш.Сейдаметовнынъ иджады - 
бу санат биринджи эмин адымларыны ат- 
къанынынъ айдын мисалидир.

Тасвират болюгини, шимди сагълар ара- 
сында олмагъан, лякин иджадий мирасы 
чокътан-чокъ эсерлерни тешкиль эткен рес- 
самнынъ ады екюнлей. Бу рессам - Кя- 
зим Джеппаровдыр (1947-1998).

К. Джеппаров Волжск шеэринде догъ- 
ды. Онынъ ана-бабасы Къырымдан анда

сюргюн этильгенлер. Кязимнинъ балалыкъ 
ве осьмюрлик чагълары Сухумиде кечти, 
мында о, рессамлар окъув юртуны бити- 
рип, бедиий устаханелерде чалышты, 1990 
сенеси Рессамлар бирлигине кирди. Джеп- 
паровнынъ ресимлери сюжет ве бедиий 
усуллары боюнджа гъает чешит, лякин мев- 
зу ве услюб джеэттен бирлешип, олар се- 
рияларгъа болюнелер ве рессам иджадия- 
тынынъ эсас ёнелишлери хусусында 
теэссурат берелер. «Тилленджи», «Муад- 
жирлер», «Зона» киби кескин социаль эсер- 
лерде «кучюк инсан» мевзусы янъгъыра- 
макъта. Бозулгъан пропорциялар иле 
гротеск шекилинде тасвирлемек усулы - 
ич бир джеэттен белли олмагъан, саде ин- 
санларнынъ такъдирине янмакътыр. Бу - 
муэллифнинъ агърысы, къайгъысы, лякин 
къатты акъикъатны йымшакъ кинае ве 
омюр иле йымшатып, рессам бу инсанлар- 
ны мераметли масал къараманларына че- 
вире. («Азбар сипириджи», «Юк ташыйд- 
жы»). Темиз тасвирий вазифелерини исе 
Джеппаров абстракт-манзаралы компози- 
цияларда чезе - «Балыкълар», «Тарих бу- 
румы», «Мавы чечек», «Ешиль ада», «Хораз», 
олар де ренкли импрессионистик усулнен, 
де саде конструктивизм аньанелеринде 
япылгъанлар. К. Джеппаровнынъ иджадын- 
да танылгъан, реаль пейзажлар («Аюв- 
Дагъ») ве Пиросмани, Шагала усулында - 
«Алим», «Беклемек», «Къырмызы кийген 
къадын»
уйдурма левхалар да бар. К.Джеппаровнынъ 
эсерлери Санкт-Петербург, Къырым, Греци- 
яда сергилерде чокъ дефалар нумайыш 
этильдилер. Рессамнынъ эсерлерини АКъШ, 
Швеция, Греция, Исраиль, Франция ве илях- 
ре мемлекетлернинъ шахсий коллекционер- 
лери эльде эткенлердир.

язылгъан идеаллештирильген

!
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2.3.2. ГРАФИКА
рафика эр анги заманда, хусусан ич- 

| тимаий-сиясий мунасебетлернинъ 
кергинлешкен ве ичтимаий инкъыразлар 
девиринде, санатнынъ ихтиядж олгъан жан- 
ры олды. Бундан эвельки болюкте иджат- 
ларыны ачыкълагъан рессамларымызнынъ 
деерлик эписи, о, я да бу дереджеде, бу 
жанргъа мураджаат этелер, сергилерде 
ялынъыз живопись жанрыны дегиль де, 
график эсерлерини де такъдим этелер. 
Ишбу болюкте, графика етекчи тасвирий 
жанры оларакъ, иджадий индивидуаллиги- 
ни акс эттирген рессамлар сечильгендир. 
Бедиий чезимлерде, ишлернинъ севиесин- 
де буюк фаркъ олгъаны шунда ки, графи- 
кагъа чешит профессиональ азырлыгъы 
олгъан, чешит усталар мураджаат этелер. 
Земаневий къырымтатар графикасында «эм 
дарбели агитацион чезимлер, алчакъ дид- 
лерни стилизлев, ве, дигер тарафтан - мил- 
лий арекет инсаниетли идеалларыны, халкъ 
фаджиасыны ачыкълавда гъает назик, по- 
этик, терен янашувлар» расткелелер (203, 
с. 268). Бунъа бакъмадан, къырымтатар 
графикасынынъ энъ эйи нумюнелери си- 
ясий ангажирликтен иракълар, «ахлякъ ве 
медениетнинъ», «юксек», «эбедий» дегерлик- 
лерине багъышлангъан (205, с. 268).

Рамиз Нетовкин (1960 с.) етекчи гра- 
фика усталарындан бирисидир. О, Ташкент 
веляетининъ Алмазар къасабасында догъ- 
ды. Рамиз Нетовкин Къырымгъа биринджи 
авдет далгьасынен, 1975 сенеси кельди.

О йыллары къырымтатарларгъа нисбе- 
тен мунасебет, йымшакъча айтаджакъ ол- 
сакъ, къушкъулы эди. Лякин Рамизге Акъ- 
месджиттеки Н.Самокиш адына бедиий 
окъув юртуна кирмек къысмет олды, оны

1980 сенеси мувафакъиетле битирди. Иште, 
о вакъытан берли о, джумхуриет ве чет 
эль сергилеринде мунтазам суретте ишти- 
рак этип кельмекте, 1989 сенеси исе Укра- 
ина Рессамлары бирлигине аза олып кире. 
Сонъки 15 йыл ичинде Къырымнынъ че- 
шит кошелеринде, бунынъ киби де чет эль- 
де - Эстония, Полония, Тюркиеде - Рамиз 
Нетовкиннинъ 10-дан зияде шахсий серги- 
си отькерильди. 2000 сенеси Джумхуриет 
къырымтатар санаты музейинде рессам- 
нынъ 40 йыллыгьы мунасебетинен шахсий 
юбилей сергиси тешкилятландырылды.

Р. Нетовкиннинъ графикасынынъ етек- 
чи мевзусы Къырым, хусусан рессамнынъ 
севимли Багъчасарайы: онынъ энди силин- 
ген таш басамакълары эски аралыкълары, 
бозулгъан чешмелери, бири-бирининъ ус- 
тюне уймелешкен эвчиклер, джами ве сюй- 
рю уджлу минарелер, къыйышкъан агъач 
чардакълар... Рессам буклетлерде эр кес- 
ке белли олгъан Багъчасарайнынъ абиде 
ве ядикярлыкъларны тасвирлемекни озь 
макъсады этип къоймай, аксине, о бизни таш 
йылнамесинде эски заманларнынъ акс-са- 
дасы сакъланып къалгъан къадимий шеэр- 
ге алып кете. Шеэрнинъ сокъакълары 
тынч ве адамсыз, о, юкъуда булунгьан дюль- 
бернинъ къасырыны анъдыра, о мыны-мына 
асырлыкъ юкъудан уянаджакъ. «Кунешли 
Багъчасарай», (1988 с.), «Хансарай» (1990с.), 
«Таракъташ джамиси» (1990 с.), «Кок-Козь» 
(1994 с.), «Джума Джами» (1996 с.), «Ке- 
мер» (1997 с.) - бу ишлер Рамиз Нетов- 
кин бегенген ве усталыкънен чалышкъан 
къалем ве тушь иле япылгъан. Рессамнынъ 
къолу къалемни етеклей, о, индже назик 
чызыкъларнен къаралы-беязлы орьнеклер
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токъуп, Шаркъ эвлери, маалелери ве шеэр- 
лерининъ образларыны ярата. Монохром 
графика базыда назик акварель ве тыныкъ 
бояларнен бозула, бу исе эсерге айрыджа 
йымшакълыкъ ве гузеллик багъышлай. Не- 
товкиннинъ мимарджылыкъ манзаралары 
- бу тек къуруджылыкъ ве абиделернинъ 
ресимлери дегиль де, халкъ медениети ве 
тарихынынъ шаатларыдыр. Олар табият му- 
итке келишкен, рессам табиатны да буюк 
мукъайтлыкъ ве севгиле тасвирлей. Нетов- 
киннинъ график табакълары - де монумен- 
таль улулар, де камер интимлер, де сёзсиз 
гъадаплылар, де тантаналы, къуванчлылар - 
оларда рессамнынъ озю, онынъ кейфи дю- 
ньясезюви акс олунгъан. Нетовкиннинъ ком- 
позициялары о дереджеде лафазанлар ки, 
анда инсан ёкълугъыны бир кереден абай- 
сынып биле оламайсынъ. Лякин анда инсан 
мевджутлыгъы даима сезилип тура, бу дуй- 
гъулар исе ресим табакъларыны алельху- 
сус сыджакълыкъ иле толдура. Нетовкин- 
нинъ табакълары эксериет алларда серия 
ве циклларны тешкиль этелер. Бу - «Ле- 
нинград» (1981 с.), «Орта Асия» (1984- 
1988 с.с.), «Москва» (1985-1986 с.с.), «Къа- 
зан» (1988 с.). Нетовкин тувгьан Къырымына 
«Кетеяткъан Къырым» (90-нджы йыллар) 
график эсерлерининъ циклыны багъышла- 
ды, онъа «Багьчасарай», «Алушта» альбомла- 
ры кирдилер, Тюркиенинъ орта асыр мимар- 
джылыгъына «Кастамону» (1988 с.) альбомы 
багъышлангъан.

Китап графикасы - Нетовкиннинъ фаа- 
лиетининъ айрыджа пытагъыдыр, Бугуньде- 
бугунь Къырымда Къырымнынъ тарихы ве 
медениетинен багълы эсерлерге меракъ 
буюк, оларны «Возрождение» Халкъара фон- 
дунынъ Къырымдаки болюгининъ «Сюргюн- 
ликке огъратылгъан къырымтатар халкъы, эр-

менилер, булгъарлар, урумлар, алманларнынъ 
Украина джемиетине къатылув» Программа- 
сы боюнджа маалиевий къолтутувында не- 
шир этмек имкяны да бар. Нетовкин бир 
сыра бедиий ве публицистик неширлерни 
джулялады. Сонъки бойле ишлеринден — 
В.Б. Савенковнынъ «Акъшам шиирлери» 
(1990 с.), Э. Къудусовнынъ «Къырымтатар 
миллетининъ шекилленюв тарихы» 
(1996 с.) китапларыны къайд этмек мум- 
кюн. Устанынъ уникаль истидатыны ачыкъ- 
айдын нумайыш эткен график эсерлери ай- 
рыджа альбом оларакъ нешир этильди.

Энвер Изетов (1955 с.) - Фергьанада 
догъды. Фергъана санат окъув юртунынъ 
рессамлыкъ болюгини битирди. Къырымда 
1992 сенесинден берли яшай. Иджадий ве 
тешкилий (Изетов - къырымтатар рессам- 
лары Ассоциациясынынъ реиси) ишлерге 
чокъ кучь ве вакъытыны сарф эте. Озьбе- 
кистанда Изетов бедиий мультипликация 
саасында фааль чалышты, «Озьбекфильм» 
киностудиясында яратылгъан «Ят» (1987 с.), 
«Таир ве Зоре» (1989 с.), «Концерт» (1990 с.) 
мульфильмлернинъ рессамы ола. Озюне 
хас кинематография тили, «кадр»нынъ козь- 
ге чарпкъан ифаделиги онынъ тезья гра- 
фикасына да озь тесирини ташлагъандыр. 
Изетовнынъ эсерлери - ресимлер, акварель, 
ренкли гравюралары аджеле бакъылып, 
аман анъланыладжакъ киби дегиллер. Тем- 
силлер, экспрессионизм усулларындан фай- 
даланаракъ, муэллиф, бир бакъкъанда сей- 
ирджнни шашмалата, лякин дикъкъатлыджа 
бакъмагъа меджбур этип, яваш-яваш тасвир- 
ленген шейлернинъ манасыны ача. Изетов- 
нынъ график табакъларынынъ сюжетлери 
- бу реаль омюрнинъ левхалары дегиль, 
бу субъектив, аллегорик фикирлер. Клас- 
сик назмиетининъ мухлиси, Э.Изетов
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Р.М.Рилькенинъ (1981 с.), П.П.Пазолини- 
нинъ (1983 с.) шиирлерине ресимлер сыз- 
ды. Тед Хьюзнынъ шиириетине исе рес- 
сам «Басамакълар» адлы график циклыны 
багъышлады. Шаир ве рессамны айны бир 
проблемалар раатсызлайлар.

Бойледже Хьюзнынъ эбедий доланувгъа 
укюм этильген серсерий къараманынынъ 
образында тувгъан топрагъындан сувурыл- 
гъан умумлештирильген халкъ образыны 
къолайлыкъле танымакъ мумкюн. Рессам 
топракътан айырылув вазиетини онынъ там 
манасында нумайыш эте: худжур персонаж- 
нынъ аякълары авада асылып къалгъанлар, 
онынъ онъайтсыз алы мыны-мына йыкъы- 

кезинмекнинъ онъайт-

сусан къырымтатар меджмуасы «Къасеве- 
т»нинъ бедиий образыны бельгилемекте.

Э.Изетов - джумхуриет ве халкъара 
сергилернинъ иштиракчиси, онынъ ишле- 
ри Брнода отькерильген график биеннале- 
де нумайыш этильдилер.

Зарема Трасинова - 1939 сенеси Акъ- 
месджитте догъды. 5 яшында экенде Къы- 
рымдан сюргюн этилип, озь халкъынынъ 
фаджиалы такъдиринен пайлашты. Онъа 
темелли тасиль алмакъ къысмет олды: 
П.Беньков адына Джумхуриет рессамлыкъ 
окъув юртундан сонъ, А. Островский ады- 
на театр-бедиий институтынынъ китап гра- 
фикасы болюгини де мувафакъиет иле би- 
тирди. 1976 сенесинден берли Рессамлар 
бирлигининъ азасы ола. Трасинова Озьбе- 
кистанда Г.Гъулам адына нешриятында 
чокъ йыллар девамында фааль чалышты, 
200-ге якъын китапларны озь ресимлери- 
нен яраштырды. Олардан 20-синден зияде- 
си халкъара, джумхуриет ве джумхуриета- 
ра конкурсларда фахрий диплом ве 
ярлыкъларгъа наиль олды. 3. Трасинова 
джулялагъан китапларнынъ арасында 
«Чынълар ве манелер», озьбек шиириети- 
нинъ классиги Мукъимийнинъ шиирлер 
джыйынтыгъыны, къырымтатар поэзиясы 
классиги Ашыкъ Умернинъ китапларыны, 
«Тапмаджалар», «Ахмет ахайнынъ лятифе- 
лери» киби неширлерни къайд этмелидир. 
Къайд этильген сонъки неширлерде о, озю- 
ни къырымтатар халкъынынъ тарихы ве 
медениетини яхшы бильген мутехассыс 
оларакъ тасдикълады. 1994 сенеси Къырым- 
гъа къайтып кельген сонъ, 3. Трасинова ид- 
жадий фаалиетини девам эттире, къырым- 
татар тилинде нешир этильген китап ве 
дерсликлерни сюслендире. Сонъки йыллар 
ичинде рессам ашагъыдаки эсерлерни джу-

ладжакъ копчек 
сыз вастасынен тасвирленген. Ресимдеки 
къараман (ассоцияциягъа коре - халкъ ) 
озь устюне «ватан» анъламы бильдирген эр 
шейни юклеп, алып кете: онынъ сыртында, 
буюк къабурчакънынъ ичинде - тегиз дам- 
лы эвлери олгъан Шаркъ шеэри тасвирлен- 
ген, «Басамакълар» циклындан темсиллер 
тилинен тасвирленген даа бир эсерни къайд
этмели, эсернинъ къараманы - къырмызы 
кийимли эр киши, къолунда къурбанлыкъ 
къара хоразны тутып тура. Онынъ узерин- 
де - эвлернинъ дамлары, бала юкълаткъан 
къадын - бу аят, ашагъыда исе руху ерлеш- 
кен чокътан-чокъ къозалакълар - бу олюм. 
Сергининъ меркезий мевзусы-гуналардан 
арынув, омюр девам этмеси ичюн къурбан 
кетирмек.

Э. Изетов тезья графикасындан гъайры, 
меджмуа ве китап графикасы саасында да 
чокъ чалыша. Озьбекистанда онынъ эсер- 
лери «Звезда Востока» («Шаркъ йылдызы») 
меджмуасында сыкъ-сыкъ нешир этиле тур- 
гъанлар. Къырымда исе Изетовнынъ ре- 
симлери бир сыра девирий матбуатлар, ху-
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лялады: «Бу бойле олды» (СССРде миллий 
репрессиялар. 1919-1952 сс.) - учь томлу 
эсер 1993 сенеси нешир олунды; М.Серге- 
евнинъ «Грюнвальд хачы» (1995 с.), Б.Мам- 
бетнинъ «Къоз эфсанеси» (1995 с.), А.Пуш- 
киннинъ «Къурангъа такълид» (1997 с.) 
эсерлери. 2000 сенеси Акъмесджитте орта 
асыр къырымтатар шиириетининъ антоло- 
гиясы «Гульшен хаяллары» нешир этильди. 
Бу китапнынъ уникаллигинде Зарема Тра- 
синованынъ иссеси бардыр. Рессам, окъуй- 
ыджы ве сейирджини тылсымлы Шаркъ 
алемине чомдургъан, шиирий сёзнинъ му- 
зыкасы ве онынъ козьге корюльген шекли- 
ни тасвирий муитте ярата бильген .

З.Трасинованынъ графикасы жанр, мев- 
зу, техник ишлев боюнджа ( акварель, моно- 
типия, къарышыкъ техника ) чешиттир. 
Онынъ тезья графикасы рессамнынъ исти- 
датыны текрар тасдикълай. И.Гаспринский- 
нинъ портрети, «Намаз» (1990 с. ), «Гурзуф 
хатырлай» (1991 с.) - Трасинова бу эсер- 
лерде, бир тарафтан -инсан ве эшьяларнынъ 
конкрет тасвирини косьтеререк - конкрет- 
тир; экинджи тарафтан - аллегория тили 
ве халкъ риваетлери вастасынен озь дюнья 
дуйгъуларыны ифаде этер экен - романтик- 
тир. Трасинова къырымтатар халкъынынъ 
тарихы ве медениетини пек яхшы бильген 
инсандыр. Китап я да график табакълары 
узеринде чалышыр экен, о, миллий костюм, 
турмуш эшьялары, орьнеклер темсилини 
мукеммель огрене. Сергилер, китапларны 
джулялав, сейирджилернинъ сайгъысы Тра- 
синованы къырымтатар санат классиклери 
сырасына акълы суретте кирсете.

Рессам Алим Усеиновнынъ (1941 с.) 
ады къырымтатар ренкли ресимине 
багъышлангъан бундан эвельки болюкте 
анъылгъан эди. Усеиновнынъ иджадынынъ

даа бир тарафы - графика. А.Усеиновнынъ 
акварель ве ресимлерининъ эм де аз сёз- 
лю ве назик япон графикасынынъ арасын- 
даки якъынлыкъ буюк. Бир бакъыштан 
гъает саде корюнген бу эсерлер терен ве 
ифаделилер. Саран бедиий васталар иле: 
бир къач чызыкъ, азачыкъ ренк - бойлед- 
же Усеинов сувукъ къышнынъ шырныкъ- 
сызлыгъыны да, ягъмурлы куннинъ джан- 
сыкъысыны да, баарь тереклерининъ 
чечекленгенини де усталыкъле тасвирлей. 
Саде сюжетлернинъ ардында биз яшагъан 
табияткъа нисбетен айбетли ве мукъайт- 
лы мунасебет турмакъта. Этрафымыздаки 
табиатта эр шей муим ве къыйметли олып 
ифаделенген, чюнки бунынъ эписи - би- 
зим сейяремиз. («Йыл мевсимлери» серия- 
сы, «Къыш манзаралары» сериясы, 1998-2000 
сс.). 2000 сенеси отькерильген Къырым 
акварель биенналесинде (Акъмесджит бе- 
диий музейинде) А.Усеинов конкурснынъ 
баш мукяфаты - «Гран-при»ге наиль олды.

3. Трасинованынъ къызы Лейля Тра- 
синова истидатлы график ве дизайнер ола- 
ракъ беллидир. О, Ташкенте 1964 сенеси 
догъды. П.Беньков адына Джумхуриет бе- 
диий окъув юртуны битирип, сонъра Ле- 
нинградда В.Мухина адына бедиий-санайы 
окъув юртунынъ санайы графикасы бо- 
люгинде тасиль алды (1982-1987 сс.). 
Санкт-Петербургда яшап, анда иджат эте. 
Л.Трасинованынъ эсас ишлери арасында 
ашагъыдакилерини къад этмек мумкюн: 
«Серия 44 сенеси» (1989 с.), дёрт график 
табагъындан ибарет «Шеэр ве къушлар» се- 
риясы (1990 с.), «Автопортрет» (1990 с.), 
автопортрет « Мен мавы кийимде ве ляле- 
лер», «Шеэрлининъ портрети», «Къырымта- 
тарларнынъ типлери» график табакълары- 
нынъ сериясы (1991 с.), «Мен - къафестеки

I
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къуш» (1991 с.), «Бу бойле олгъан эди» 
(СССРде
1919-1952 сс.) китабы макетининъ дизай- 
ны З.Трасинованен бирликте япылгъан. 
Анасынынъ этнографик догъру, реалистик 
графикасындан фаркълы оларакъ, Лейля- 
нынъ ишлеринде уйдурма ве фантазия бири- 
биринен къарышкъанлар. Онынъ ресимле- 
ри тышкъы корюнюштен сабырлы ве 
лакониклер, ичтен исе динамик ве мунде- 
р-иджелилер ве бунынънен муэллифнинъ 
терен ве эмоциональ шахыс олгъаныны тас- 
дикълайлар.

Кечмиш тарихий мувзулар, къырымтатар 
халкъынынъ озь Ватанына къайтувынен багъ- 
лы проблемалар айны заманда эм график- 
лерни, эм де боялы ресимнен огърашкъан 
рессамларны да бир чешит раатсызлайлар.

Яя Темиркъаяев (1935с.) Къырымда 
догъды, 1944 сенеси сюргюн олунды. 1966 
сенеси Ташкентте П.Беньков адына Джум- 
хуриет бедиий окъув юртуны битирди. 
1972 сенеси А.Островский адына театр- 
бедиий институтыны мувафакъиет иле би- 
тирди. 1979 сенесинден берли Рессамлар 
бирлигининъ азасы, Озьбекистан график- 
лери арасында етекчилерден бириси эди. 
70-80-нджи йылларда гъает популяр пла- 
кат жанры рессамгъа шан-шурет кетирди. 
(«Сионизм - бу бугуньки фашизм», « Мукъ- 
айт олунъыз! Атманъыз!», «Ливандан къол- 
ларынъызны тартынъыз!»). Темиркъаяев- 
нинъ сиясий реклама, шиарлары 
бутюниттифакъ ве халкъара сергилерде 
(Москва, 1982-1983 сс.) дефаларджа нумай- 
ыш этильгендир.

Темиркъаяев иджадынынъ буюк бир 
къысмыны Къырымгъа багъышлагъан, бу- 
нынънен бирликте рессам озю ичюн мукъ- 
аддес ве якъын мевзуны эм тасвиратта,

эм де графикада акс эттирген рессамдыр. 
Сюргюнликни башындан кечирген рессам, 
сонъундан озю шаат олгъан ве балалыкъ 
хатырасы сакълап къалгъан шейлерни му- 
кеммель ве тафсилятлы ифаде эте. Рес- 
сам буюк мукъайтлыкъ иле, бир де-бир 
муим деталь ве уфакъ-тюфек шейни къа- 
чырмагъа сакъынаракъ, оларны озь эсер- 
леринде тасвирлей. Бундан итибарен 
онынъ эсерлери бу дереджеде тафсилят- 
лы ве икяели характер ташымыкъталар. 
Къырымнынъ табиаты, тарихы ве инсан- 
ларына муэллиф «Ай-Петри» (1990с.), 
«Къарылгъач ювасы» (1990с.), «Майыс 18 
сабасы» (1991 с.), «Ёлдаки олюм» (1993с.), 
«Бир авуч тувгъан топракъ» (1994с.), «Ме- 
дениет эрбаплары ичюн экслибрислер се- 
риясы» (1993с.) киби эсерлерини багъыш- 
лай. Бу эсерлерде котерильген 
мевзуларнынъ озю рессамнынъ иджады- 
на нисбетен дикъкъаткъа ляйыкълар.

Амет Сеит-Аметов (1938с.) Ялтада 
догъды. О, семетдешлери киби, 
Къырымдан сюргюн этильди. 1964 сенеси 
Озьбекистанда Джумхуриет бедиий окъув 
юртуны ве 1972 сенеси А.Островский ады- 
на театр-бедиий институтыны битирип, рес- 
самлыкъ зенаатыны менимседи.

А. Сеит-Аметов дизайнер оларакъ мев- 
зу ве юбилей сергилерини азырлады, шиар- 
джы оларакъ джумхуриет ве халкъара 
(АКъШ, Русие, Озьбекистан) сергилерде 
иштирак этти. 80-нджи йылнынъ сонъла- 
рындан берли Къырымда яшаяракъ, о, аква- 
рель жанрына устюнлик берип, тезья гра- 
фикасы саасында чокъ чалыша. Рессам 
чокъ ерлерде булунып, тувгъан топрагъы- 
нынъ озю ичюн эп янъы-янъы кошелери- 
нен таныш ола. Онынъ аквареллерининъ 
кейфлери чешит (камер, эпик, монументаль),

миллий репрессиялар.

1944-те
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мейлер» (Аметхангъа багъышлангъан), 
1995с., «Достумнынъ портрети», 199бс.).

А.Сеит-Аметовнынъ балалары - Абдюль 
ве Эльмира бабаларынынъ изинден кетти- 
лер. Абдюль Сеит-Аметовнынъ (1970с.) 
дикъатыны земаневий къырымтатар сана- 
ты ичюн гъает янъы, хаттатлыкъ (каллиг- 
рафия) абстракционизм ёнелиши джельп 
этти. Дизайнер ве график А.Сеит-Аметов 
П.Беньков адына Джумхуриет бедиий окъ- 
ув юртуны битирди, сонъра Харьковда бе- 
диий-санайы институтында (1994с.) тасиль 
алды. Абдюль хаттатлыкъ санатыны огре- 
ниркен, хаттатлыкъ онда етекчи ерлеринден 
бирини ишгъаль эткенини корьди. Яш гра- 
фик бу эски санат чешитини гьайрыдан тик- 
лемеге бельсенди. Озь эсерлеринде арап 
арифлерининъ орьмесини классик къырым- 
татар орьнеклеринен келиштирип, рессам 
оригиналь композициялар яратты, олар сей- 
ирджининъ дикъкъатыны озь дюльберлиги 
ве манзаралыгъы иле джельп этмекнен бир- 
ликте, халкънынъ тарихы ве аньанелери акъ- 
къында тюшюнмеге меджбур этелер. Онынъ 
бойле эсерлери сырасында: «Хаттатлыкъ аб- 
стракциясы «Сахрада исе* (1994с.); «Хат- 
татлыкъ абстракциясы - адсыз» - 1994с.); 
4 табакътан ибарет орьнекли композиция- 
лар сериясы (1995с.); 2 табакътан ибарет 
арап язылары мевзусында абстракт компо- 
зициялар (1996с.); «Къурандан сурелер» 
(1997с.); «Алланынъ 99 адындан бири» 
(1997с.). Сеит-Аметовнынъ график компо- 
зицияларында тушь, гуашь иле ишленген, сув- 
лы эмульсия ве алтын сув къулланылгъан. 
Абдюль графиканен бир сырада къырымта- 
тар аньаневий чёльмекчилик эшьяларыны 
огренюв ве ясавынен де мешгъульдир. Бу 
хусуста сёз «Манзаралы-амелий санат* бо- 
люгюнде оладжакъ.

лякин оларнынъ эписи севги иле яратыл- 
гъан Къырым манзараларыдыр («Чуфут- 
Къале», «Дженевиз къалеси», «Ай-Василь», 
90-нджы йыллар). А.Сеит-Аметов сызгъ- 
ан натюрмортлар ярыкъ ве паклер, олар да 
омюр ве ондаки эр шейге нисбетен севги 
дуйгьуларынен синъирильгенлер.

Я. Темиркъаяев, А. Сеит-Аметовнынъ 
несилине Ремзи Алиев ве Шевкет Дерви- 
шев киби рессамлар да кирелер.

Ремзи Алиев (1939с.) П.Беньков ады- 
на Джумхуриет бедиий окъув юртунда, 
сонъра А.Островский адына девлет театр- 
бедиий институтынынъ манзаралы-амелий 
санат болюгюнде (1966-1970 сс.) тасиль 
алды. Ал-азырда Акъмесджит районынынъ 
Мазанка коюнде яшай ве иджат эте. 
Р.Алиев энъ эвеля плакатчы (шиарджы) 
оларакъ беллидир. Онынъ ишлери къы- 
рымтатар адамларына, 11 Джиан дженки- 
нинъ къараманларына ве къырымтатар ме- 
дениет эрбапларына багъышлангъанлар - 
«Аметхан Султан» (1989с.), «Алиме Абден- 
нанова» (1990 с.) шиарлары булар джум- 
лесиндендир.

Рессам Дервишев
(1935-2000 сс.) де П.Беньков адына Джум- 
хуриет бедиий окъув юртунда тасиль алды. 
(1955-1960). 1990 сенесинден Джанкой рай- 
онынынъ Заречное коюнде яшады, мында 
оджалыкъ япып, иджадий фаалиетнен огъ-

Шевкет

рашты, джумхуриет микъясында отькериль- 
ген сергилерде иштирак этти. 1980-нджи 
йылларда о, акварель жанры иле фааль 
мешгъуль олгъан исе, (Москвада отькериль- 
ген Олимпиадагъа багъышлангъан шиар, 
1980 с., Олимпиаданынъ эмблемасы, 1980с.), 
90-нджы йылларда рессам озь иджадыны 
эсасен, акварель ве тасвираткъа багъышлай 
(«Къара хабер», 1994 с., «Учуджылар оль-

1
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Эльмира Сеит-Аметова (1973с.) Таш- 
кент шеэринде догъды. Ал-азырда Къырымда 
яшай. П.Беньков адына Джумхуриет бе- 
диий окъув юртунда тасиль алды. Шимди 
китап графикасы саасында чалыша. Эксе- 
риет, бу бала китаплары ве окъув дерслик- 
лери ичюн иллюстрациялар, олар баланынъ 
психологиясына ве къабул этюв икътида- 
рына къаралаштырылгъанлар. Бу - Э. Се- 
ляметнинъ «Алтын балта акъкъында маса- 
л»ы (1993с.), Дж.Кендженинъ «Бала 
шиирлери» (1995с.), «Тувгъан эдебият» 
(1 998с.), С.Харахадынынъ «Элифбе» 
(2000с.) китаплары. Э.Сеит-Аметованынъ 
эсерлери Киевде, Акъмесджитте (1993, 1996, 
1997сс.) отькерильген сергилерде нумайыш 
этильдилер.

Эльмира Сеит-Аметова ве Н.Самокиш 
адына бедиий окъув юртуны энди битир- 
ген, лякин озьлерини таныткъан рессам- 
лар Джемал Алибеков ве Ридван Ба- 
лич киби, илериде санатта озь ёлларыны 
тапмакъ керек оладжакъ. 2000 сенеси Къы- 
рым акварель биенналесинде Алибеков 
«Чуфут-Къале» (1999с.), «Алупка. Эски 
сокъакъ» (2000с.) акварель ишлерининъ 
сериясы ичюн нуфузлы «Дебют» мукяфа- 
тыны къазанмагъа наиль олды. Р.Балич 
1980 сенеси Ленинабадда (шимдики ады 
Худжанд, Таджикистан ) догъды. Онынъ 
ады 2001 сенеси, Н.Самокиш адына бедиий 
окъув юртуны битириджилернинъ серги- 
синден сонъ белли олды, мында онынъдип- 
лом иши «Богдан Хмельницкий Къырым 
ханы III Ислям Герай узурунда» (б.я., 
187x120) биринджи мукяфатны къазанды. 
Онынъ муэллифи ёлланма алып, Рессам- 
лыкъ ве мимарджылыкъ Миллий академи- 
ясы тасвират болюгининъ талебеси олды. 
«Къырым ялысы» манзарасы, (б.я., 50x70,

2001с.) ве «Шаркъ натюрморты» (б.я.,50x70, 
1998с.) — яш рессамнынъ гъает ифадели 
эсерлеридир.

Юкъарыда адлары къайд олунгъан ус- 
талар Къырымда яшай ве иджат этелер, 
лякин тышта да семетдешлеримиз аз де- 
гиль. Араларындаки месафеге бакъмадан, 
олар озьлерини къырымтатар рессамлары 
умумийлигине кирсетелер.

Инесса Джетере дизайн ве компью- 
тер графикасынен мешгъуль. Сонъки йыл- 
лар ичинде о, Ташкенте нешир этильген, 
къадын-къызлар ичюн популяр меджмуада 
чалышты.

А. Островский адына девлет театр-беди- 
ий институтынынъ мезуны Заур Ибраи- 
мов (1973с.) 1969 сенесинден берли Бийс- 
кте яшай ве анда девлет педагогика 
институтынынъ графика болюгинде оджа 
олып чалыша. О, чокътан-чокъ джумхуриет, 
бутюниттифакъ ве чет эль сергилерининъ 
иштиракчиси, 1980 сенесинден СССР Рес- 
самлары бирлигининъ азасы. Къалем, комюр, 
акварельнен, «меццо-тинто» техникасы иле 
япылгьан график эсерлери Алтайнынъ къа- 
димий медениетине багъышлангъан («Катунь 
озени», 1985с., «Рерих Алтайда» сериясын- 
дан «Таш къартий», 1989с., «Джынлар къа- 
сыры», 1992с., «Успенск кильсеси», 1990с,). 
1990-нджы сенелернинъ орталарында 
онынъ иджадында пейда олгъан «Балалыкъ 
хатыралары» сериясы айрыджа ер алмакъ- 
та. Бу серияда къырымтатар халкъы ичюн 
30-40-нджы йылларнынъ бутюн мешакъат- 
лары озь аксини тапкъанлар. Онынъ эсер- 
лери - «Бабанен сагълыкълашув» (1996 с.), 
«Сюргюнлик»( 1996 с.), «Мобилизлешюв» 
(1996 с.), «Спецпереселенецлер» (1996 с.), - 
о дешетли йылларнынъ озюне хас йылна- 
месидир (88.С.25).
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Айдер Беширов 1954 сенеси Озьбе- 

кистаннынъ Маргъылан шеэринде догъды. 
1973 сенеси П.Беньков адына Джумхури- 
ет бедиий окъув юртуны битирди. 1982 
сенеси Бутюниттифакъ девлет кинематог- 
рафия институтынынъ кино, театр, телеви- 
дение рессамы болюгини битирди. А.Бе- 
шировнынъ эсерлерининъ эсас мевзусы — 
Москва сокъакъларынынъ урбанистик по- 
эзиясы («Москва сокъачыгъы», «Коммунал- 
када»). Къалем, тушь, перо иле ишленген 
график эсерлери джумхуриет ве бутюнит- 
тифакъ сергилеринде дефаларджа нумай- 
ыш этильгендир. Беширов Москвада яшай 
ве иджат эте.

Мелитопольде нашир-график Рустем 
Абдурахманов (1961 с.) яшамакъта. О, 
Львов наширджилик институтынынъ гра- 
фика болюгинде тасиль алды. Рессам Ме- 
литополь ве Акъмесджитте отькерильген 
сергилернинъ дефаларджа иштиракчиси 
ола. Онынъ энъ эйи эсерлери сырасына 
«Шималий симфония» - Андрей Белый-

нынъ эсерлери эсасында яратылгъан гра- 
фика сериясы (1993с.), «Дафнис ве Хлоя» 
график эсерлер сериясы (1991 с.), Бора Гъа- 
зы Герай ханнынъ «Долаб» поэмасынынъ 
мевзусы эсасында яратылгъан график эсер- 
лер сериясы (1997с.) кирелер.

График Дилявер Сеитаптиев 1971 
сенеси Озьбекистаннынъ Гулистан шеэрин- 
де догъды, П.Беньков адына Джумхуриет 
бедиий окъув юртуны битирди, ал-азырда 
Харьков бедиий-санайы институтынынъ 
тезья графикасы болюгинде тасиль алмакъ- 
та. Рессамлыкъ теджрибеси о къадар буюк 
олмагъанына бакъмадан, о, бир сыра джум- 
хуриет сергилеринде иштирак этти. Онынъ 
дикъкъаткъа ляйыкъ эсерлери сырасында 
«Севдалар» (1991с.), «Той» (1991с.), «Эки- 
си иче» (1993с.), «Назиклик» (1995с.), «Де- 
коратив композиция №1» (1995с.), «Деко- 
ратив композиция №2» (1996с.) киби 
аквареллерини; «Метаморфозлар» (1996с.) 
адлы манзаралы график эсерлер сериясы- 
ны кирсетмек мюмкюн (88, с. 43-44).

2.3.3. ЭЙКЕЛЬ, УФАКЪ ШЕКИЛЛЕРНИНЪ ПЛАСТИКАСЫ.
рашлыкъ мектебини мейдангъа кетирмеге 
бутюн эсаслар мевджут эди. Къырымтатар 
усталары бу жанрда мувафакъиетле чалы- 
шып, ерли ве бутюниттифакъ сергилерде 
иштирак этерек, девир ве идеологиягъа дже- 
вап берген эсерлер яраттылар. XX асыр- 
нынъ 30-нджы йылларында къырымтатар 
эйкельтырашларынынъ бир къысымыны 
репрессияларнынъ далгъалары алып кет- 
ти, дигер къысмыны исе къырымтатар хал- 
къы Къырымдан чыкъарылгъан сонъ, сюр- 
гюнлик ерлеринде гъайып олды. 
Бойлеликнен, къырымтатар халкъынынъ са-

йкельтырашлыкъ, мустакъиль жанр 
оларакъ, Къырымда нисбетен кечь ше- 

килленди. Лякин ташны бедиий ишлев са- 
наты асырлар теренлигине кете ве къавий 
тургъан аньанелерине маликтир. Ташпычув 
санаты къырымтатар халкъы медениети ве 
турмушынынъ айрылмаз бир къысмыдыр. 
Бу - эм башташлар, эм мимарджылыкъ 
биналарнынъ манзаралы джуляланувы, эм 
де уфакъ шекильдеки иншаатларыдыр. Къы- 
рымда асырнынъ башында, тасвирий санат- 
нынъ бутюн чешитлери семерели инкишаф 
этип башлагъан девирде, шахсий эйкельты-

эI
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девирде «Диалог» (1984с., тёкме маден), 
«Берекет» манзаралы композиция (1984 с., 
алюминий), «Аналыкъ» (1985с., мермер) 
киби эйкельтырашлыкъ эсерлери яратты.

Айдер Алиев Къырымда 1992 сенесин- 
ден берли яшай. О, озь иджадында инсан- 
ларны эбедий эеджанландыргъан севги, 
къоранта, тувгъан топракъ киби мевзулар- 
гъа мураджаат эте. Алиев умумийлешти- 
рильген, там образларгъа меиль бере. Тув- 
гъан

натында ташпычув аньанелери узюльген 
эди. Шу джумледен, халкънынъ бутюн ме- 
дений къазанчлары да ёкъ этилип, унутыл-
дылар.

Эйкельтырашлыкъ - ишбу къулланмада 
зайыф айдынлатылгъан мевзудыр. Бунынъ 
себеби къырымтатар эйкельтырашларынынъ 
бедиий севиеси я да профессиональ севие- 
лерининъ алчакълыгъында дегиль. Бутюн
меселе юкъарыда кетирильген делиллер ве 
усталарнынъ аз олгъанындадыр. Бугуньде- 
бугунь Къырымда миллий санатымызнынъ 
тикленюв джерьяны интенсив суретте 
адымламакъта. Эйкельтырашлыкъ саасын- 
да иджат эткен усталар даа яшлар - бу, эк- 
сериет, шекилленюв девиринде булунгъан 
яш рессамлардыр, санатнынъ бу чешитинде 
айтыладжакъ дегерли сёз даа илеридедир.

Къырымнынъ земаневий эйкельтыраш- 
лары, рессамлар киби, профессиональ тасиль- 
ни джумхуриеттен тышта алдылыр. Ватан- 
гъа къайткъан сонъ, ичтимаий ве турмуш 
характерли сезилирли проблемаларнен ра- 
сткельмек сырасы тюшкенине бакъмадан, 
олар озьлерининъ иджадий фаалиетлери- 
ни девам этмектелер.

Къырымнынъ етекчи эйкельтырашла- 
рындан бири Айдер Алиев. О, 1952 сене- 
си Мари АССРде, ана-бабалары сюргюн 
этильген мекянда догъды. П.Беньков ады- 
на Джумхуриет бедиий окъув юртуны ве 
А.Островский адына театр-бедиий инсти- 
тутыны (1979с.) битирип, мукеммель про- 
фессиональ бильги алды. 1988 сенеси СССР 
Рессамлары бирлигине аза оларакъ къа- 
бул олунды. Даа Озьбекистанда экенде, 
Алиев озюни озьгюн уста оларакъ нумай- 
ыш этти. Бу устагъа эр анги материал - 
олсун таш, агъач я да маден,- эписи бойсу- 
налар. Уста Озьбекистанда иджат эткен

къайтувы, 
джанланувына, къырымтатар Къырымынынъ 
уянувына «Джанлангъан хатыра» (1993с., 
дёгюльген демир), «Устанынъ къайтувы» 
(1995с., тунч), «Муаджирлик» («Коранта» 
сериясында, 1995с., тунч) киби эсерлери 
багъышлангъан. Бунынънен бирликте, Али- 
ев бир сыра ишлеринде озюни назик ве 
сезгир лирик оларакъ корьсете. Онынъ

медениетининъ

хусусан къадын персонажлары гъает на- 
зиклер, оларда устанынъ иджадына хас эсас 
чизгилер - чызыкъ ве шекиллернинъ ой- 
накъ ве аэнклиги къайд олуна. Онынъ эсер- 
лери корюнюштен икяеджи дегиллер, лякин 
олар терен мундериджелилер, олар буюк 
эмоциональ ве фельсефий фикир юрсете- 
лер. Булар -«Айнени», (1993с., къабурчакъ, 
къарышыкъ техника), «Учып кетеяткъан 
къушлар» (1996с, тунч), «Бакъырджы» (1997 
с., тунч), «Ада» (1996с., тунч), «Дагьлы та- 
тар къызы» (1997с., тунч), «Модель» (1998с., 
тунч), «Отургьан къадын» (1999с., алюми- 
ний, мермер), «Яткъан къадын « (1999с., тунч, 
мермер), «Къоранта» (1999с., Африка ташы).

Алиевнинъ иджадынынъ даа бир муим 
тарафы - улу къырымтатар эрбаплары- 
нынъ мемориал абиделерини яратувдыр. Бу 
абиделер (И.Гаспринскийнинъ, А.Озенбаш- 
лынынъ мезарындаки башташлардыр, 
2000с.) акъикъий санат эсерлери олалар.
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Олар бутюн мусульман шериатларына риа- 
ет этилерек, мермерден ясалгъан олып, озю- 
ни халкъ аньанелеринден четте тасавур 
этип оламагъан земаневий устанынъ дю- 
ньябакъышыны акс эттиредер.

Айдер Алиев яраткъан монументаль 
эсерлер сырасына 1998 сенеси Акъмесджит 
шеэринде тикленген улу мутефеккиримиз 
Исмаил Гаспринскийнинъ эйкели кире. Гра- 
нит эйкелининъ тикленюви Къырымнынъ 
медений омюринде муим вакъиагъа чеви- 
рильди, халкъкъа онынъ улу эвлятлары акъ- 
къында хатыра къайтарылгъанынынъ дели- 
ли олды. Эйкель тикленмезден эвель лейха 
ишлерининъ конкурсы олды. Оларнынъ ара- 
сында А.Алиев теклиф эткен вариант къа- 
бул олунды.

Шуны да къайд этмели ки, Къырымда 
къырымтатар медениетининъ гъайрыдан 
тикленювине багъышлангъан мемориаль 
иншаатлар ерлештирюв янъы иштир. Эм 
де тарихий ве ахлякъий джеэттен гъает му- 
имдир. Ильки абиделер (эсасен хатыра ни- 
шанлары - ташлары профессиональ ол- 
магъан усталар тарафындан озь акъчалары 
эсабына яратылгъан олып, юксек бедиий 
эмиетке малик олмагъан иселер, И.Гасприн- 
скийнинъ эйкелини тиклев меселесине 
джемаатчылыкъ месулиет бильдирип, керек- 
ли севиеде янашты. Шу джумледен, «1944 
сенеси къырымтатар халкъынынъ сюргюн- 
лик ве геноцид къурбанлары хатырасына» 
багъышлангъан монументнинъ лейхасыны 
яратмакъ ичюн де конкурс илян этильген 
эди. Конкурста сабыкъ иттифакънынъ че- 
шит кошелеринде яшагъан усталар ишти- 
рак эттилер. Къырым, Москва Къазахистан, 
Украинадан, эписи олып 26 лейха такъдим 
этильди. Къырымтатар усталарындан кон- 
курста Исмет Шейх-заде иштирак этти,

онынъ лейхасы дюрбенинъ моделинден 
ибарет олып, Зынджырлы медресенинъ 
бинасыны анъдыра эди. Мында медресе- 
нинъ къуббели меркезий планы ишлетиль- 
генинден гъайры, бу лейхада «асувлы такъ- 
дир» темсилини ифаделеген зынджырлы 
композиция да мевджут эди. Лейха муэл- 
лифининъ озю анълаткъанына коре, «халкъ 
акъреп киби, оны не къадар узакълаштыр- 
салар да, о эписи бир озюнинъ баштаки 
ерине къайтып келир. Не къадар узакъча 
олса, о къадар кеч, амма мытлакъа къайтыр, 
бу, тувгъан топракъ озюне тарткъаны киби, 
табиийдир» (205, с.280).

Исмет Шейх-заде ве Нури Якъубов къы- 
рымтатар халкъынынъ тарихий такъдири- 
не багъышлангъан Ялтадаки монумент лей- 
хасынынъ муэллифлеридир.

Ильми Аметов монументаль эйкель- 
тырашлыкъ саасында чалыша. Эйкельты- 
раш 1947 сенеси Озьбекистаннынъ Кат- 
такъурган шеэринде догъды, 1974 сенеси 
Бакуда бедиий окъув юртуны битирди. 
Къырымгъа 90-нджы йыллырда Краснодар 
улькесинден кочип кельди.

И. Аметовнынъ фаалиети, энъ эвеля, ах- 
лякъ-этика джеэттен урьметке ляйыкътыр. 
Уста «мусульман мезарлыкъларына ляйыкъ 
корюнюш бермекни» озюне макъсад этип 
къойды. Аметов Къырым бойлап ташлан- 
гъан, бозулгъан, бакъымсыз мезарлыкълар 
къыдырып, чокъ юре. Таракъташ коюнде 
(онынъ ана-бабасы догъма таракъташлы- 
лар) бозулгъан мезарлыкънынъ еринде та- 
пылгъан кемиклерни гъайрыдан комип, озь 
акъчасына «Яралы таш» хатыра нишаны- 
ны (1994с.) тикледи. Уста бунъа бенъзе- 
ген нишанларны Къырымнынъ энди бир 
къач районларында тикледи.

Аметовнынъ мемориаль иншаатлары
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жанрнынъ бутюн къаиделерине риает эте- 
лер. Бу - алчакъ темель устюнде ерлеш- 
тирильген ядикярлыкълар, олар табиат ве 
мимарджылыкъ муитине гъает уйгъунлар. 
Олар озьлерининъ джиддий геометрик ше- 
киллери иле монументаллер, ташларнынъ 
(мермер, гранит) тюслери исе оларгъа ифа- 
дели корюнюш бере. Иншаатлар деерлик 
джуляланмайлар, ташнынъ бутюнлиги ба- 
зыда оймалы сийрек орьнеклер иле, я да 
тамгъа иле бозула.

Уста къырымтатар джемаат эрбабы Сеит 
огълу Сейдаметке (1998с.) ве укъукъкъо- 
руйыджы генерал Пётр Григоренкогъа 
(1999с.) эйкеллер багъышлады. Владыка 
Климентнинъ риджасына бинаэн И.Аметов 
Украина Автокафель кильсеси ичюн таш 
хач (1999с.) ясады. Ал-азырда эйкельтыраш 
Судакъта «Къадимий тюрк эйкельтыраш- 
лыкъ музейи»ни тешкиль этюв меселеси- 
нен огърашмакъта. Бу музей ачыкъ авада 
олып, анда къадимий тюрк балбаллары, таш- 
пычув санатынынъ нусхалары, ве земане- 
вий къырымтатар санатыны гъыдалагъан 
къадимий медениетнинъ сессиз шаатлары 
топланаджакълар.

Эйкельтыраш Шевкет Ахтемов 
(1973с.) Ташкентте яшай ве иджат эте. 
Шевкет та балалыгъында агъачта оювнен 
меракъланып, токъумаджылар медениет са- 
райы янында тасвирий санат тёгерегинде 
иштирак эте. Агъач ишлеп чыкъарув заво- 
дынынъ мебель цехинде чалышыркен, о про- 
фессиональ эйкельтыраш олмагъа къатты 
къарар эте ве 1970 сенеси А. Островский 
адына театр-бедиий институтынынъ эйкель- 
тырашлыкъ болюгине окъумагъа кире (1970- 
1975 сс.). Ахтемовнынъ истидаты - эйкель- 
тырашлыкъ, онынъ композициялары эки 
эсас группагъа болюне, бу - камер, лирик

композициялар: «Ана ве балалар», 1979с., мер- 
мер; къызынынъ портрети «Зарема», 1985с., 
мермер; белли медениет ве илим эрбапла- 
рына багъышлангъан барельеф, 1978 с.; Ис- 
маил Гаспринскийнинъ портрети», 1989с., 
мермер; Акъмесджит шеэринде И. Гапринс- 
кий портретининъ лейхасы, 1991 с. Ш. Ах- 
темов джумхуриет ве бутюниттифакъ сер- 
гилерининъ дефаларджа иштиракчисидир.

Украина бедиий Академиясынынъ мезу- 
ны, рессам Али Беляловнынъ иджадында 
умют этильмеген бурулыш юзь берди. 2001 
сенеси сентябрь 12-де къадимий Къарасув- 
базарда дюньяджа белли къырымтатар клас- 
сик шаир, тюркшынас алим Бекир Чобан- 
заденинъ Али Белялов яраткъан мермер 
эйкели тантаналы тедбир иле ачылды. Ишбу 
эйкель ансамблини энди монументаль эй- 
кельтыраш оларакъ танылгъан Али Беля- 
ловнынъ мувафакъиетле ишленген монумен- 
таль эсери, деп айтмакъ мумкюн.

Энвер Зайдуллаев (1947с.) реалистик 
портрет жанрында чалыша. О, П.Беньков 
адына Джумхуриет бедиий окъув юртуны, 
сонъра А. Островский адына театр-бедиий 
институтыны битирди. Ал-азырда онынъ ид- 
жады токътап къалгъанынынъ себеби - о, 
кеченлерде Къырымгъа кочип кельди.

Рустем Абляевнинъ таш, агъач, чамур- 
дан ишленген эсерлери - бу фольклор, ма- 
сал къараманлары ве жанр левхаларыдыр. 
Онынъ чалгъыджылар, чобанлар, чешит ай- 
ванларнынъ шекиллери уфакъ пластика 
жанрына аиттир.

Эйкель — иджатнынъ гъает паалыгъа 
тюшкен чешитидир. О, паалы материаллар- 
дан азырлана, технологик джерьянынынъ 
озю де чокъ кучь ве сермия талап эте. 
Бундан да гъайры, эйкеллерни ресимлерге 
нисбетен сийрек сатын алалар, бу себеп-
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тен, эйкельтырашкъа озь ишининъ маддий 
джеэттен семересини чокъ беклемек сы- 
расы келе. Бунъа бакъмадан, муреккеп икъ- 
тисадий вазиетте биле къырымтатар эй-

кельтырашлары тасвирий шекиль ве вас- 
таларынынъ араштырувыны девам этерек, 
заман иле берабер адымлап, къырымтатар 
халкъы санатынынъ инкишафына озь ис- 
селерини къошмакъталар.

ХУЛЯСАЛАР:
ъырымгьа санатнынъ Авропа нумюне- 
синдеки янъы шекиллери рус медени- 

етининъ тесири алтында кирип кельдилер. 
Тамам о вакъытта аньаневий медениет мында 
инкъыраз вазиетинде булунмакъта эди. Къы- 
рымда, мусульман дюньясынынъ Русие тер- 
кибинде булунгъан башкъа регионларына 
нисбетен, меселя Озьбекистангъа нисбетен, 
бу кирюв джерьяны бираз эвельдже ве ин- 
тенсивдже кечкен.

Фаалиетлери XX асырнынъ биринджи 
йылларында башлангъан ильк къырымтатар 
рессамлары тасильни чет эльде алдылар. 
Оларнынъ эксериети озь истидатларыны 
омюрде косьтерип оламадылар, оларнынъ 
такъдири фаджиалыдыр. Амма олар къы- 
рымтатар медениети тарихында айдын ха- 
тыра, парлакъ из къалдырдылар.

Рессамларнынъ экинджи несили та- 
сильни Къырымда, эсасен Н. Самокиш- 
нинъ студиясында алды, базылары исе озь- 
лери мустакъиль огрендилер. Оларнынъ 
фаджиасы да биринджилерининъкинден 
эксик олмады. Оларнынъ такъдири сюр- 
гюн олунгъан озь халкъынынъ такъдири- 
нен бир олды. Дженткен эвельки девирде 
къырымтатар тасвирий санаты советлер 
медениети ве идеологиясынынъ умумий 
акъымында инкишаф этти. Социалистик 
реализм, эсерлернинъ мундериджели эса- 
сыны бельгилеерек, бир тарафтан - эвель 
таныш олмагъан, янъы истикъбаллер ачты,

дигер тарафтан - меджбурий ресмий ёне- 
лишнинъ сынъырларында сыкъыштырды.

Дженткен сонъки бир къач онйыллыкъ- 
лар девирсизлиги (безвременье) нефасет- 
ке олгъан ынтылувны сёндюрип оламады 
- озьлерининъ озьгюн эсерлерини яраткъ- 
ан къырымтатар рессам, эйкельтырашлар- 
нынъ янъы несили пейда олды. Лякин, 
языкълар олсун, олар чешит ерлерге сепиль- 
ген алда, бири-биринден айры яшайлар. 
Бугуньде-бугунъ оларнынъ истидаты, иджа- 
ды танылды, лякин чокъ йыллар девамын- 
да озь топрагъы, озь халкъы акъкъында са- 
нат тилинде лакъырды этмек имкянындан 
марум эдилер. Шимди де, Къырымдан тыш- 
та яшагъан бир сыра рессамларнынъ ше- 
килленюви миллий медениет озьдешлиги- 
нинъ черчивесинден тышта кече.

Къырымтатарлар озь ватанына къайткъ- 
ан сонъ, къырымтатар тасвирий санаты ин- 
кишафында сонъки юз йыл ичинде юзь бер- 
ген янъы - экинджи джанланув, юкселюв 
акъкъында айтмакъ имкяны пейда олды. 
Бунынънен бирликте, 1990-джы йыллар 
1920-30-нджы йыллар девиринден кейфи- 
ет джеэттен фаркъ этелер. 1930-нджы йыл- 
ларда къырымтатар медениетинде «гьайры- 
дан тикленюв» термини бельки де шартлы 
характер ташыгъандыр, чюнки санатнынъ 
миллий тамыр ве аньанелерининъ тикле- 
нюви корюльмеген, медений юкселювнинъ 
темелли рус ве Авропа медениетлерининъ

к

}
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тесири олгъан. 90*нджы йыллар хусусын- 
да исе, биз миллий тикленюв башланды, деп 
айта билемиз.

Санатта эсас мевзулар айырылалар - 
сюргюнлик, авдет мевзулары; тувгъан топ- 
ракъта деерлик ёкъ этильген миллий меде- 
ний мирасымызны огренмек имкяны пей- 
да ола. Джемаат анъында юзь берген 
акъикъий инкъиляп, янъы тасвирий васта- 
ларынынъ пейда олувына алып келе - сах- 
те ихтираслы социалистик реализмнинъ 
ерине къырымтатар санаты ичюн янъы, 
авангард (символизм, каллиграфик абстрак- 
ционизм, миллий романтизм) ёнелишлер 
пейда олалар. Буны да къайд этмек керек 
ки, менфий мисаллер де расткеле - базы 
ишлернинъ сиясий аэнки профессиональ 
севие ерине кече.

Бугуньде-бугунь земаневий къырымта- 
тар санатында бир къач ёнелиш бельги- 
ленди. Оларнынъ арасында аятий ве акъ- 
икъий реализм етекчи ёнелиштир, о, 
Ватанына къайткъан рессамлар ичюн та- 
янч нокътасына чевирильди. Иджаткярлар 
чокъ йыллар девамында ясакъ этильген 
топракънынъ ве о топракъта яшагъан ин- 
санларнынъ гузеллигини озьлерине синъ- 
ирмеге ве акс эттирмеге тырышалар. Ишбу 
ёнелишнинъ эсас жанрлары пейзаж ве 
портрет олып къалгъаны тесадуф дегиль. 
Биз бу эсерлерде тек Къырымнынъ таби- 
аты ве адамларыны коремиз. (Бу ёнелиш- 
те иджат эткен рессам ве графиклер - 
С. Османов, Н. Якъубов, Р. Нетовкин,

И. Шейх-заде, И. Нафиев ве башкъалары). 
Эмиети джеэттен экинджи ёнелиш - бу 
темсильджилик (символизм). Бу ёнелиш, 
икяе этиджи сюслендирювден къачынып, 
къырымтатар тарихынынъ муим мевзула- 
рыны котермеге имкян бере (сюргюнлик, 
авдет, аньаневий дегерликлерге малик олув 
- къоранта, эв, Ватан). Бу ёнелиште ча- 
лышкъан рессамлар (М. Чурлу, Р. Усеи- 
нов, А. Бараш, Э. Изетов ве иляхре), при- 
митивлик ве манзаралыкъ услюб 
усулларындан файдаланалар. Базыда бу- 
нынъ себеби ресим мектебининъ профес- 
сиональ зайыфлыгъы иле багълы. Мисаль 
оларакъ М. Чурлуны косьтермек мумкюн. 
Амма, бунъа бакъмадан, онынъ иджады озь 
теренлиги ве базыда анълы суретте сай- 
лангъан бедиий тасвир тили иле янъгъы- 
рагъан эеджанлылыгъыны джоймай. Янъы, 
даа догърусы, чокътан унутылгъан санат 
чешитлеринден бири, «хаттатлыкъ абст- 
ракционизми» ёнелишинде шекилленген, 
гъайрыдан тикленеяткъан хаттатлыкъ са- 
натыдыр. (А. Сеит-Аметов). Ве ниает, мил- 
лий романтизм услюбинде А. Белялов, 
Э. Османова чалышалар ве тарихий роман- 
тизм услюби яш рессам Р. Баличнинъ ид- 
жадына аиттир.

Бугуньде-бугунь къырымтатарлар тувгъ- 
ан Ватанларында бутюн иджадий потенци- 
алларындан сербест файдалана билелер. Бу 
исе - къырымтатар миллий медениетининъ 
чечекленюви ве къазанчларынынъ ишанч- 
лы реинидир.
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3.1. ИНКИШАФНЫНЪ ЭСАС БАСКЪЫЧЛАРЫ, 
БИРИНДЖИ УСТАЛАР

коллекциясы ве Москвада сабыкъ Румян- 
цев музейинде - ал-азырда Халкъшынас- 
лыкъ музейинде Янжулнынъ коллекциясы 
белли эди (196, с.103). Бу коллекцияларнынъ 
эсасыны нагъыш ве токъумалар, къысмен, бе- 
диий маден, къуюмджылыкъ эшьялары теш- 
киль эте эдилер, эписинден зайыф кирамет 
эм де таш ве агъач устюнде оюв такъдим 
этильген эди. Бу ал - тесадуф дегиль. 
Коллекцияларда топлангъан экспонатлар XIX 
асырнынъ сонъунда ве XX асырнынъ башын- 
да эснафчылыкъ истисалы саасында мевд- 
жут реаль вазиетни акс эттире эдилер.

1880-90 сенелери белли этнограф 
Н. Харузин тарафындан отькерильген къы- 
рымтатар орьнеклерининъ ильк тедкъикъ- 
атлары пейда олдылар. 1920-нджи сенелер- 
де къырымтатар амелий санат чешитлерини 
систематик суретте топлав башлана. Багъ- 
часарайда Хансарай музейи халкънынъ

~шу%ъырымтатар халкъынынъ манзаралы- 
_|\_амелий санаты XX асырнынъ башына 
барып, юзь берген инкъыразгъа бакъмадан, 
умумен, юксек профессиональ севиеси ве 
асырлыкъ аньанелерини сакълап къалды. 
XIX асырнынъ сонъларындан итибарен къы- 
рымтатар усталарынынъ эшьялары эскилик 
мухлислерини, коллекционерлер, къырымшы- 
нас-алимлернинъ кениш даиресини къаврап 
алгъан тедкъикъатчыларнынъ дикъкъатыны 
джельп эткени тесадуфий дегиль эди. Авес- 
кярлыкъ коллекциялар ве джыймаларнынъ 
арасында гъает популяр олгьанлары бу — 
белли къырымшынас А. А. Бертье-Делагард 
(Ялта) ве Акъмесджитте Таврия илимлер 
архив комиссиясынынъ коллекциялары, Сви- 
щевнинъ шахсий гимназиясынынъ топла- 
мы; Къырымдан тыштаки коллекциялардан 
исе Петербург ве Москва музейлерининъ 
болюклери: Русие музейинде Миллернинъ
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кумюш медальнен такъдирлендилер (У. Бо- 
данинскийнинъ малюматларына коре, къы- 
рымтатар миллий нагъышларына тунч ме- 
даль берильген - с. 26), сонъра, 1927 сенеси 
- Москвагъа Бутюниттифакъ сергисине ёл- 
ланылды. Къырымтатар усталарынынъ ус- 
талыгъы джиан микъясында танылды» (182, 
с. 71).

маддий медениетини огренюв меркезине 
чевириле. Къырымтатар миллий эснафла- 
рыны гъайрыдан тиклев ишине къырым- 
татар санатшынасы, музейшынас, рессам У. 
Боданинский гъает дегерли иссе къошты. 
У. Боданский озь вакъытында Багъчасарай- 
да Хансарай-музейининъ мудири олды. 
Мемлекет ичюн пек агъыр вакъытта о, хал- 
кънынъ медений байлыгъыны сакълап къа- 
лувда джиддий иш башлай бильди. Бода- 
нинскийнинъ фаалиети саесинде, 
«Багъчасарай музейинде топлангъан иль- 
мий байлыкълар мунтазам артмакъталар», 
- 1924 сенеси Къырымны зиярет эткен ака- 
демик Крачковскийнинъ къайды (184, 
с. 67). Музей бедиий эснафлар, этнография 
ве археология болюклеринден, эм де къы- 
рымтатар эдебияты китапханесинден иба- 
рет эди. (184, с.ЗО). 1925 сенеси буюк ар- 
хеология-этнография экспедициясына 
ёлбашчылыкъ япты. Онынъ макъсады къы- 
рымтатар медениети ве санатынынъ вази- 
етини огренмек эди. Онынъ кетишатында 
музейнинъ коллекциясына къошулгъан уни- 
каль турмуш эшьялары топланды. 1924 
сенесинден башлап 1929 сенесине къадар 
экспедиция Къыркъ-Азизлер, Эски-Юрт, Эски 
Къырым, Чуфут-Къале, Бойказак ве башкъа 
ерлерни огренип чыкъты (184, с. 60). Бода- 
нинский тешвикъат ве ильмий ишлернен 
фааль огъраша - о, къырымтатар миллий 
санаты боюнджа пек чокъ лекция окъуды, 
маддий медениет тарихы боюнджа бир сыра 
макъалелер дердж эттирди (30-32). Онынъ 
арекетлери саесинде къырымтатар халкъы 
санатынынъ экспонатлары (эркек ве къа- 
дын-къызларнынъ урбалары, къакъмалы ре- 
симлер, нагъышлар) 1925 сенеси Парижде 
отькерильген манзаралы санат ве санайы 
Халкъара сергисине ёлланды, мында олар

Къырымтатар халкъ санатыны огренюв 
боюнджа дигер буюк меркез, Ялтада Бухара 
эмирининъ мусадере олунгъан сарайында 
ерлешкен Шаркъ музейи олды. Музейнинъ 
башы, Истанбулда, Бейрута, Москвада Шар- 
къий тиллер институтында (1913-1914) ке- 
ниш тасиль алгъан, юксек бильгили муте- 
хассыс, 1917 сенеси Зынджырлы 
медресенинъ эсасында тешкиль олунгъан 
(1917-1925 сс.) Менъли Герай хан адына ин- 
ститутнынъ биринджи ректоры, Шаркъ ме- 
дениетини ве тарихыны яхшы бильген му- 
техассыс, Якъуб Кемаль эди. Сонъра о, 
якъаланып (1934с.), атып ольдюрмек укюми 
чыкъарылды (184, с. 225). Я. Кемаль къы- 
рымтатар аньаневий эснафлары боюнджа 
«Къырым ханлыгъында цехлернинъ весикъ- 
алы тарихы» адлы китап язды. Музей дже- 
нюбий ялыбою къырымтатар эм де «озь 
вакъытында къырымтатарларнынъ санаты- 
на насылдыр тесир косьтерген Шаркъ хал- 
кълары» эснафларынынъ эшьяларыны ог- 
ренюв, джыюв, нумайыш этюв меселелеринен 
мешгъуль олды (183, с. 31).

Озь невбетинде, Кезлев этнография му- 
зейи караим ве чёль тарафлы къырымтатар- 
ларнынъ санатыны огренюв меселелеринен 
огърашты (183, с.ЗЗ). Бу музейге Полина 
Яковлевна Чепурина ёлбашчылыкъ япты.

П. Я. Чепуринанынъ фаалиетини 
айрыджа къайд этмелидир. Петербург ар- 
хеология институтынынъ мезуны Чепури-
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на 1882 сенеси Киевде догьды, амма такъ- 
дир онынъ омюрини Къырым иле багъла- 
ды. О - Къырымнынъ амелий санаты бо- 
юнджа пек чокъ макъалелернинъ муэллифи 
(196-201), тедкъикъатчы-алим, Къырымда 
бедиий эснаф артеллерининъ тешкилятчы- 
сыдыр. Макъалелери санатшынасларнынъ 
шимдики несили ичюн де озь актуаллиги- 
ни джоймадылар. Къырымтатар эснаф ид- 
жадиятыны огренмеге себеп - усталар- 
нынъ озьлеринен танышув ве къонушув 
олды. 1917 сенеси халкъ устасы, нагъыш- 
чы, отузлы Айше Мамбетова иле тесаду- 
фий корюшюв, онынъ ишини козетюв тур- 
муш санатынынъ бу чешитининъ пейда 
олув шараитлери ве себеплерини огренюв 
меселесине алып кельдилер» (198, с.103). 
1910 сенесинден 1915 сенесине къадар де- 
вирде Чепурина Къырымнынъ дагълы рай- 
онынынъ бутюн Шаркъий къысымыны ве, 
къысмен, дженюбий ялыбоюнынъ Кефе ве 
Судакъ тарафларыны огренип чыкъты. 
Дженюбий-шаркъ Къырымнынъ узакъ 
дагълы койлеринде (Айсерез, Арпат, Къап- 
сихор ве иляхре) тедкъикъатчы «ресими, 
колорити, тикюв ве токъума техникасы 
джеэттен аджайип нусхалар» эльде этти. 
(198, с.105). Оларнынъ арасында Италия 
гемиси тасвирленген Судакъ нагъышы 
(ХУН-ХУШ асырлар), Коктебель нагъышы 
- аят тереги тасвирленген (XVIII асыр). 
Тедкъикъатчы караим нагъышларынынъ 
огренювине де буюк эмиет берди (8, с.108). 
«Ильмий-тедкъикъат ишлеринен сынъыр- 
ланмакъ мумкюн дегиль. Ишбу орьнекли 
материалны истисалда ишлетмели. О, 
Шаркъ ресимлери гъает зайыф олгъан 
чини-майолик истисалына ве бизим санай- 
ыгъа акъикъий санатнынъ тазе акъымыны 
кирсетир»-дей Чепурина (198, с. 108). Чокъ

йыллыкъ тедкъикъий ишлернинъ нетидже- 
синде Чепурина, келип чыкъувыны ве та- 
рихий инкишафыны косьтеререк, къырым- 
татар орьнекли тикишининъ, бутюн 
чешитлерини, тикишлернинъ чешитлерини 
тафсилятлы огренип, эписини язып алды.

Къырымтатар санатынынъ ильк тедкъ- 
икъатчылары буюк севги иле топлагъан 
музей коллекцияларынынъ такъдирлери 
фаджиалыдыр. 1944 сенесининъ сюргюн- 
лигинден сонъ, Къырымда къырымтатарлар 
яшагъанынынъ шаатлары олгъан эр анги 
маддий шей ёкъ этильген эди. Такъдир 
экен, Багъчасарай Хансарай-музейининъ, 
Ялта Девлет тарихий-эдебий бирлешкен 
музейининъ, Къырым Джумхуриет ульке- 
шынаслыкъ музейининъ уникаль коллек- 
циялары ёкъ этильмей, сакъланып къал- 
дылар. 1993-1995 сенелери Киевде, Алушта, 
Ялтада; 1996 сенеси Акъмесджитте ве 2000 
сенеси Москвада ишбу сакъланып къал- 
гъан нагъыш, басма ве костюмлер коллек- 
циялары биринджи кере нумайыш этиль- 
дилер. Оларнынъ сырасына 5-6 йыл ичинде 
Къырымтатар санат музейининъ хадимле- 
ри топлагъан коллекцияны да къошмакъ 
мумкюн. Къырымтатар манзаралы-амелий 
санат эшьяларынынъ зенгин коллекция- 
ларына малик четэль музейлери сырасын- 
да - Русие этнография музейи (Санкт-Пе- 
тербург), Шаркъ халкъларынынъ рус 
музейи (Москва), Русие тарихынынъ Дев- 
лет музейи (Москва), Кремль тарихий-ми- 
марджылыкъ заповеднигининъ Силя му- 
зейи (Москва), Берлин этнография музейи 
(Берлин), (ГОХРАН) Къыйметли маденлер 
музейи (Ташкент), Топкъану-сарай музейи 
(Истанбул), Этнография музейи (Анкъара), 
Халкъ санаты музейи (Констанция, Рома- 
ния), шу джумледен Вена (Австрия), Тула
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(Русие), Самаркъанд ве Бухара (Озьбекис- 
тан) шеэр музейлери барлар.

Асырнынъ башында аньаневий эснаф- 
лар джиддий инкъыразда булундылар. 
Онынъ себеби - 1921-22 сенелери Къы- 
рымда мевджут ичтимаий-сиясий вазиет, юзь 
берген буюк ачлыкътыр (32, с.23).Эснаф- 
чыларнынъ сайысы бирден эксильди. Бу 
шараитлерде халкъ ходжалыгъыны тик- 
лев умумий сиясетининъ черчивесинде 
аньаневий эснафларнынъ тикленюви акту- 
аль меселе эди. Эали ве усталарнынъ ара- 
сында ярыкъландырув, анълатув ишлери 
башлана.

Къырымда миллий эснаф санайысынынъ 
меркези Багъчасарай эди. 1920-нджи йыл- 
ларда мында Шаркъ халкъларынынъ эснаф- 
санайы техникумы ачылды, мында къырым- 
татарлардан гъайры, къазантатарлар, 
астрахан татарлары, азербайджанлар, озьбек- 
лер, кавказлылар (шу джумледен Дагъыс- 
таннынъ мешур Кубачи коюнден) ве баш- 
къалары (джеми 22 миллет векиллери) 
тасиль алдылар. Техникумда дёрт окъув ус- 
таханеси бар эди. Бу - беш йыллыкъ окъ- 
ув муддети иле килим токъумаджылыкъ, 
нагъыш, химия-бояджылыкъ, тахта ишлери 
боюнджа (столяр) устаханелер. Техникум- 
да аман-аман 140 талебе окъуй ве 20-ге 
якъын оджа ве инструктор дерс бере эди. 
Мектепнинъ макъсады - «Шаркънынъ эс- 
наф ве бедиий санайысы боюнджа эвель- 
ки эснафчыларнынъ ерине ихтисаслы иш- 
чилер азырламакъ, (Къылавуздан, 1929 с., 
Акъмесджит, Къырым девлет нешрияты, 
с.92), эснаф истисалыны рационаллештир- 
мек ве механизмлештирмектир. 1929-30- 
нджы окъув йылларынынъ башында тех- 
никум, Багъчасарайда етерлик ода 
олмагъаны мана этилип, Кефеге авуштырыл-

ды, бу исе ахыр-сонъу онынъ къапалувына 
алып кельди.

30-нджы йылларда Къырымда (Кезлев, 
Багъчасарай, Къарасувбазар ве иляхре) че- 
шит бедиий артеллер мейдангъа кетириле. 
Олар, эксериет аньаневий махсулат ишлеп 
чыкъарувнен мешгъуль олалар (нагъыш 
ве тикиш). Бу артеллернинъ эписи экспор- 
ткъа чалышкъанлар. 1930 сенеси Багъча- 
сарайда къырымтатар миллий нагъышы- 
нынъ «Ильк адым» адлы биринджи 
кооператив артели ачыла. Мында инструк- 
тор оларакъ халкъ устасы Исьми Мансур- 
ская чалыша. Амма къыскъа вакъыттан 
сонъ, (1932 с.) окъуткъан хадимлернинъ 
сайысы етерлик олмагъаны себебинден, 
токъумаджылыкъ устаханелери къапаты- 
лып, тек нагъыш устаханелери къала. 1930 
сенеси Кезлевде П.Чепуринанынъ ёлбаш- 
чылыгъында «Эски орьнек» адлы мешур бе- 
диий артель тешкиль олунды. 1935 сенеси 
майыс 25-те Москвада Шаркъ медениетле- 
ри Девлет музейинде Чепурина топлагъан 
материаллар ве артельде азырлангъан ну- 
мюнелери боюнджа Къырым басмалары 
ве нагъышларынынъ сергиси ачылды.

Багъчасарайда «Илери» бедиий артели 
мейдангъа кетирильди. Мында чёльмекчи- 
лик санаты огретиле эди. Артельнинъ ус- 
талары шекили ве вазифеси боюнджа че- 
шит сув савутлары азырлайлар. Оларны 
къырымтатар нагъышларындан алынгъан 
аньаневий осюмлик орьнеклери иле яраш- 
тыралар. Орьнекнинъ ифаделилиги онынъ 
къабарыкъ олгъанындан иришиле эди 
(мында Омер уста къуллангъан орта асыр 
къырымтатар рельефли мимарджылыкъ 
декоры ишлетильген). Колоритте ешиль, 
сары, къаверенкли тюслер устюнлик эткен- 
лер. «Илери» артелининъ амфора ве бар-
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дакълары Санкт-Петербург, Акъмесджит, 
Ядта, шу джумледен Къырымтатар санаты 
музейининъ кодлекцияларында бизим кунь* 
ге къадар сакъланып кельмектелер.

XX асыр миллий мазаралы-амелий санат 
инкишафынынъ муреккеп баскъычларынен 
къайд олуна. Эснафчылыкъ, орта асырларда 
олгъаны киби, XIX асырнынъ сонъунда ве 
XX асырнынъ башында да, озь къанун ве 
къаиделери боюнджа яшагьан, пекинген ве 
кениш системадан ибарет олгъан. Бир сой 
ихтисаснынъ усталары цехлерге бирлешип, 
оларгъа баш уста ёлбашчылыкъ япкъан. Цех- 
нинъ теркибине адий усталар, къолфалар, ше- 
гиртлер кирелер. Цехте пекинген иерархия, 
окъув системасы, аньаневий мерасимлер (уста 
унваныны берюв мерасими, цехнинъ мему- 
риетини сайлав ве иляхре мерасимлер) мев- 
джут олгъан. Цех ве онынъ азаларынынъ 
фаалиети устав боюнджа къатты незарет 
алтында булунгъан (80, с.40).

Х1У-ХУН асырда чечекленген къырым- 
татар манзаралы-амелий санаты XIX асыр- 
нынъ сонъунда ве XX асырнынъ башында 
бу чечекленювнинъ сонъуна келе. Амма би- 
раз вакъыт кечкен сонъ о, сёнип къалды. 
Бунынъ себеплери чокъ. Объектив себеп- 
лер - аньаневий эснафларнынъ XX асыр- 
нынъ башында къайд олунгъан умумий 
инкъыразыдыр. Бу ал исе джемиетте юзь 
берген ичтимаий-икътисадий ве сиясий 
денъишювлернен, джемиетнинъ турмуш ве 
аньанелерини бозгъан Гъарбий Авропа ме- 
дениетининъ келип кирювинен багълыдыр. 
Санайы ве фабрика истисалынынъ уджуз- 
джа ве чешит махсулаты эснаф эшьялары- 

базардан сыкъып чыкъалар. Юксек 
къыйметли олгъан аньаневий орьнек де озь 
корюмини денъииштире, онъа башкъа ер- 
лерден кельген памукъ басмаларынынъ, ре-

симли табакъларнынъ орьнеклери тесир 
этелер. Орьнеклерге этраф муиттен сюжет- 
ли левхалар кирсетилип башлана. Сонъра, 
табиий ки, эшьянынъ шекиль ве декоратив 
сюсленюви арасындаки уйгъунлыкъны боз- 
гъан Совет девири омюрининъ левхалары 
ишлетиле.

Бойлеликнен, асырнынъ башында сувукъ 
силя истисалы, таш ве агъач устюнде оюв 
киби эснафлар деерлик бутюнлей гъайып 
олалар. Къырымтатар миллий эснафлары- 
нынъ меркези олгъан Багъчасарайда, баш- 
къа шеэрлерде де «эвеллери шеэрде гъает 
инкишаф эткен эснаф истисаллары пек тез 
сёнип башлайлар. Бакъыр савутлары джу- 
лялав, атлар ичюн торба, къуюмджылыкъ 
эшьялары чыкъарув токътатылды, суфьян 
аякъкъаплар истисалы умумен токътатыл- 
ды» (227, с.89). Кираметчилик умумен гъай- 
ып ола. Бу санат бояланмагъан, орьнеклен- 
меген адий бардакълар чыкъарув 
истасалына чевириле. «Даа кеченлерде, - 
деп яза П. В. Никольский, - империалис- 
тик дженткен эвель, Багъчасарайнынъ эс- 
нафчылыкъ ве тиджарет омюри къайнар 
чокъракъ киби эди, о, мында кельген адам- 
ны парлакъ ренклери ве озьгюнлиги иле 
айретте къалдыра эди. Тар сокъачыкъ гуя 
давушларнен толдурылгъан: догъру 
сокъакъкъа ачылгъан пенджерелеринден, 
устаханелерден эшитильген тасырды ве 
гудюрдилер, сатыджыларнынъ чагъырувла- 
ры, ерлерини авуштыргъан буюк ашхане- 
лерде татлылыкълар ве миллий емеклер 
ташыйджыларнынъ янъгъыравукъ садала- 
ры - буларнынъ эпси бутюн бир гурюль- 
тиге чевириле эди...» (226, с. 86).

Бунъа бакъмадан, XX асырнынъ башын- 
да териджилик истисалы ве тери, кийизден 
эшьялар ясалувы, къакъмалы бакъыр саву-

ны
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нек санатына мураджаат этти. Къалафатов 
эки йыл ичинде къалем, тушь, ренксиз ве 
ренкли къалемлернен сызылгъан, учь юзден 
зияде орьнекли композиция яратты. Авропа 
санатындан алынгъан базы бир янъы усул- 
ларны кирсетти, меселя, ракурстан (къыска 
корюнюш) файдаланув, чечекнинъ дёрттен 
учь къысымыны тасвирлев (адети-узьре му- 
сульман санатында чечекнинъ юкъарыдан 
корюнюши я да конделен кесильген шекильде 
тасвирлене). Къалафатовнынъ орьнеклери, 
Анадолу ве Иран санатынынъ элементле- 
рини ишлетерек, эски къырымтатар орьнек- 
лери эсасында яратылгъанлар.

Амет Къалафатов Парижде (1925 с.) 
Бутюнджиан манзаралы-амелий халкъ са- 
наты сергисинде, Москвада (1939 с.) Бу- 
тюниттифакъ сергисинде ве, шу джумле- 
ден, Къырым бедиий сергилеринде 
(1937-1938) иштирак этти. 1930-нджы йыл- 
лар онынъ иджадында гъает семелери ол- 
дылар. Къалафатов яраткъан орьнеклерден 
Къырымда авескяр рессамлар, артеллернинъ 
усталары, токъумаджылар, эвде чалышкъан 
нагъышчы къадынлар кениш файдаланды- 
лар. 1940 сенеси, 80 яшындаки Къалафа- 
тов Къырым АССР Рессамлары бирлиги- 
не къабул этильди, онъа «Къырым халкъ 
орьнекчиси» унваны берильди. Устанынъ 
яраткъан орьнек композициялары ал-азырда 
Русие этнография музейинде (сабыкъ СССР 
халкъларынынъ этнография музейи), Къы- 
рым Джумхуриет улькешынаслыкъ музей- 
инде, Ялтада бирлешкен тарих-эдебият му- 
зейинде (88, с. 29), Акъмесджитте 
Джумхуриет къырымтатар санаты музей- 
инде, джианнынъ - Париж, Лондон, Пекин, 
Москва, Петербург - ири музейлеринде 
сакъланмакъталар.

Къырымтатар орьнеклерини пек яхшы

ты ве къуюмджылыкъ эшьяларынынъ ис- 
тисалы, токъумаджылыкъ, шу джумледен, 
«цивилизация дегерликлери» даа келип 
етишмеген узакъ районларда сакъланып 
къалгъан эвельки макъат ве нагъыш исти- 
салы гъайып олмагъан эди.

Аньанелер тереги, иджадий фаалиетле- 
рини ич бир аллар йыкъып оламагъан, пар- 
макънен сайыладжакъ бир къач професси- 
ональ усталарнынъ саесинде къурумады. 
Оларнынъ сырасына Амет Къалафатов 
(1860-1942 сс.) кире. О - силя санаткяры, 
къуюмджы, къырымтатар орьнекчи-рессамы, 
Къырымнынъ амелий санатында уникаль 
шахыс оларакъ беллидир. Уста дивар, бас- 
ма ресимлери ичюн, нагъыш, къакъма, не- 
шрият махсулаты (китап ве меджмуа къап- 
лары ичюн) ичюн бедиий севиели озьгюн 
орьнеклер яратты.

Къалафатов даа яш экенде орьнеклер 
чызар, олар къырымтатар нагъышчы къа- 
дын-къызлар арасында даркъалыр эди. О, 
эмек фаалиетини чиленгир олып башлады. 
Какъмаджы, силяджы зенаатыны менимсе- 
ген сонъ, Къалафатов ав тюфеклери, пыш- 
тавлар, пычакълар ясагъан. Къакъламалар- 
нен сюсленген, алтын къакъламаларнен 
ишленген бу эшьялар бедиий текмиллик- 
лери иле айретте къалдырып, буюк ихтияд- 
жгъа малик эдилер.

Энъ тааджипли ери шу ки, уста энди 70 
яшыны толдурып бу ишлерден четлешкен 
заманда, онынъ орьнекчи-рессам истидаты 
гъайрыдан джанланды. Къолуна тюшкен бир 
табакъ кягъытнынъ устюне эвеллери шти- 
хель иле маденнинъ устюнде сызгъан, 
сонъра падиша ракъысынен темизлеп, шаб- 
лонларнен къакъып чыкъкъан орьнеклери- 
ни къалем иле сызмагъа тырышты (201, 
с. 13). Бойлеликнен, къарт уста кене де орь-
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бильген нагъышчы-уста Адавие Эфенди- 
ева (1879-1944) эди. О, Кезлевде догъды. 
Орьнек яратув усталыгъынынъ сырлары- 
ны озь къартанасы, истидатлы ве чебер ус- 
тадан огренди. Адавиенинъ бабасы яшагъ- 
ан эвнинъ бутюн донатмасы онынъ чебер 
къолларынен яратылгъан эди. Адавие 4 
яшында экенде къартанасындан онынъ зе- 
наатынынъ бутюн сырларыны огренип баш- 
лады, яваш-яваш токъумаджылыкъ ве 
нагъыш сырларыны да менимседи. Къыз 12 
яшында экенде кергеф башына отурды. 
Къызы 16 яшыны толдургъанда бабасы 
онъа токъумаджылыкъ тезьясыны алып 
берди ве онъа бу зенаатны огретеджек ус- 
таны давет этти. Бабасы халкъ санатына 
юксек къыймет кесерек, къызыны окъут- 
макъ ичюн акъча къызгъанмады.

Адавие, нагъыш ве токъумаджылыкъ тех- 
никасыны мукеммель менимсеген сонъ, 
аджайип санат эсерлери яратып башлады. 
1928 сенеси Кезлев музейининъ улькешы- 
наслыкъ тёгереги оны миллий нагъыш од- 
жасы оларакъ ишке давет этти. 1930 сене- 
си артельге ишке кирди (200, с. 108), сонъра 
«Эски орьнек» артелинде нагъыш огре- 
тиджиси вазифесинде чалышты. Эфендиева 
истисал ичюн Къырымнынъ чёль тарафына 
аит къырымтатар орьнек санатыны акс эт- 
тирген 200-ден зияде орьнек ресимлерини 
азырлады. Эфендиеванынъ ресимлери ильк 
оларакъ 1935 сенеси Москвада отькериль- 
ген сергиде нумайыш этильдилер, сонъра I 
Бутюнрусие тасвирий санат авескярлары- 
нынъ сергисинде де такъдим этильди.

1930-1937 сенелери Эфендиева Къырым- 
нынъ бутюн артеллери файдалангъан юз- 
лернен орьнек композицияларыны яратты. 
Эфендиеванынъ ресимлери боюнджа экс- 
порт махсулаты ишеп чыкъылды. Эфенди-

еванынъ орьнеклери ишлетильген тикид- 
жилик эшьялары ве нагъышлар Авропа ве 
Америкада нумайыш этильдилер. Эфенди- 
еванынъ иджадына хас чизгилер, бу - ре- 
симнинъ ачыкълыгъы, композициянынъ 
озюне хаслыгъы - буны «Диль-Пуш» 
(1930) ельпазе ичюн нагъыш эскизининъ 
мисалинде козетмек мумкюн. Ресим гра- 
фиканынъ ачыкълыгъы, назик шекиллер- 
нинъ веджизлиги ве симметриясы иле ай- 
ырылып тура. Эскиз бардакътаки чечек 
классик композициясына услюплештириль- 
ген. Бардакъ гугюмни анъдыра, чекек исе 
- индже саплы ири, дюльбер гъондже. Гъон- 
дженинъ этрафында, сув устюндеки тёге- 
реклер киби, декоратив элементлер - ал- 
къалар, гъондже ве кертикли япракъларны 
эки тарафындан сарып алгъан ярымай ше- 
киллери ерлешкенлер. «Меним орьнекле- 
рим - меним фикирлеримдир» - деп айта 
тургъан А.Эфендиева озюнинъ композици- 
ялары акъкъында. Эфендиева 1944 сенеси 
узакъ сюргюнлик ёлуна даяналмай, Самар- 
къанд дживарында вефат этти (88, с. 58).

Белли къырымтатар драматургы ве дже- 
маат эрбабы Сеид-Абдулла Озенбашлы 
(1867-1924), замандашларынынъ айткъаны- 
на коре, чебер, эски нагъыш усталарындан 
бири олгьан. Бундан да гъайры, С. Озен- 
башлы аджайип чалгъыджы ве шаир эди, 
теэссюф ки, устанынъ орьнекли тикиш ис- 
тидаты акъкъында бизге башкъа бир шей 
белли дегиль. О, 1924 сенеси вефат этти. 
Мезкюр иште ады анъылгъан, къырымта- 
тар китап наширджилигининъ «атасы» 
Ильяс-мырза Бораганский де аджайип 
орьнекчи эди.

Токъумаджылыкъ ве къырымтатар ань- 
аневий нагъышы боюнджа белли мутехас- 
сыс Зулейха Бекирова аньаневий къырым-
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татар эснафларыны тиклев ишинде буюк 
роль ойнады. 3. Бекирова 1913 сенеси Тав- 
рия губерниясынынъ Перекоп уездиндеки 
Моллалар коюнде догъды. Татар мектеби- 
ни битирген сонъ, сойлары Адавие Эфенди- 
еванынъ янына Кезлевге кельди ве «Эски 
орьнек» артелине ишке кирди. Мында 1930 
сенесинден 1932 сенесине къадар А. Эфен- 
диевадан гъайры, чебер уста К. Я. Рыбальс- 
кая да онъа устазлыкъ яптылар. О, 1932-36 
сенелери ёлланма боюнджа Москвада беди- 
ий-санайы институтында тасиль алды. 3. 
Бекирова Къазахистан, Туркменистан, Шима- 
лий Осетия ве сабыкъ СССР джумхуриет- 
лерининъ килим токъумаджылыкъ истиса- 

м и л л и й
эскизлерини ишлеп чыкъты. Оларнынъ ара- 
сында - Ныо-Йоркта (1939 с.) отькерильген 
Бутюнджиан сергисине токъулгъан «Деве- 
лер» тюйли килим; «Осетия» (1951 с.) тюй- 
лю килим беллидир. Иттифакъ джумхури- 
етлерининъ устахане ве фабрикалары ичюн 
эскизлер япар экен, Бекирова оларнынъ 
миллий орьнеклерини тафсилятлы огренир 
эди. Бу макъсад иле о, Орта Асия ве Къаза- 
хистанда экспедициянен булунды. 1940-1948 
сенелери Бекирова Москвада амелий ве 
манзаралы санат институтында тасиль алды. 
Мында о, В. С. Кондратьев ве Б. Ю. Ланге 
киби оджаларнынъ къолунда окъуды. Ин- 
ститутны битирген сонъ, 1948-1968 сенеле- 
ри Бекирова Москвада бедиий-санайы тех- 
никумында ихтисаслы фенлер боюнджа оджа 
оларакъ чалышты, ильмий ишнен (Туркме- 
нистанда килим токъумаджылыкънынъ 
тедкъикъаты) ве рессамлыкъ ишлеринен 
мешгъуль олды. 1937 сенесинден итибарен 
3. Бекирова бутюниттифакъ ве халкъара 
сергилерде иштирак этти. Шу джумледен: 
Нью-Йоркта (1939 с.). Киевде (1939 с.).

Онынъ ишлери Къырым, Москва, Санкт-Пе- 
тербург, Саранск, Ашхабаднынъ музей кол- 
лекцияларында сакъланмакъталар. Акълы 
раатлыкъкъа чыкъкъан сонъ, Бекирова озь 
омюрини гобелен санатына багъышлады. 
Уста « Баарь келе», «Эмек», «Айдынланув», 
«Кузь», «Генчлик», «Салют», «Ай иле натюр- 
морт» адлы гобелен композицияларыны 
яратты.

1990 сенеси 3. Бекирова Къырымтатар 
медениетини гъайрыдан тиклев боюнджа 
Координацион меркезининъ давети иле 
Москвадан Акъмесджитке кельди. Мында 
о, курсларгъа ёлбашчылыкъ япып, къызлар- 
гъа къырымтатар килим токъумаджылыкъ 
ве нагъыш санатыны огретти. Сонъки йыл- 
ларда Бекирова гъайрыдан джанланаяткъ- 
ан къырымтатар тюйлю килим токъу- 
маджылыкънынъ орьнек мевзулары ве 
композицияларыны ишлеп чыкъув меселе- 
си узеринде чалышты. 1998 сенеси Акъ- 
месджитте Къырымтатар санат музейи Къы- 
рым этнография музейинен бирликте 
З.Бекированынъ 85 йыллыгъына багъыш- 
лангъан шахсий сергисини тешкиль этти. 
Зулейха Бекирова 1999 сенеси Москвада 
вефат этти.

Исьми Мансурская акъкъында таф- 
силятлы малюматлар ёкъ. Бизим малю- 
матларгьа коре, о, сойадына коре белли къы- 
рымтатар дворян къабилесинден ола. 
Багъчасарайда «Ильк адым» адлы 1-нджи 
кооператив артелинде инструктор олып 
чалышкъан, орьнек ве тикиш техникасы- 
ны яхшы бильген. Аджайип уста олгъан. 
1930 сенеси Къырымда санайы коопера- 
тивлери тарафындан янъы ачылаяткъан 
нагъыш-токъумаджылыкъ артеллери ичюн 
Мансурскаянынъ ярдымы иле инструктор- 
техниклер азырлагъан биринджи курслар

орьнеклернинъл ы и ч ю н
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тешкилятландырылды. Курслар учь ай де- 
вам этип, ихтисаслы мутехассыслар азыр- 
лангъан.

Къырымда миллий манзаралы-амелий са- 
натны сарып алгъан инкъыраз (XX асыр- 
нынъ башында) нетиджеде эснаф истиса- 
лынынъ зайыфлашувына алып кельди. 
Ихтимал, бу инкъыраз кечип де кетер эди. 
Амма сонъра халкънынъ озюнинъ такъди- 
ри фаджиагъа чевирильди. 1944 сенеси къы- 
рымтатарларнынъ бирини къалдырмайып 
Къырымдан сюргюн эткенлери, халкъ иджа- 
дияты аньанелерини ве онынъ ютукълары- 
нынъ деерлик гъайып олунмасына себеп 
олды.

гъа, озьлерине къайтмакъ къысмет олмагъ- 
ан эски усталарнынъ, олардан аньаневий эс- 
нафларны огренген балалары, шегиртлери 
къайтып кельмектелер. Шу джумледен, къу- 
юмджылыкъ санатыны Айдер Асанов, баба- 
бала Иззет ве Энвер Аблаевлер тиклемек- 
телер; Асан Галимов къакъламанен 
огъраша; кирамет ве уфакъ пластика иле 
Февзи Сеит-Халилов, Абдюль Сеит-Аметов, 
Рустем Якъубов, Рустем Скибин, Шамиль 
Ильясов, Мамут Чурлу ве башкъалары меш- 
гъуллер. Ташпычув санатыны - Айдер 
Алиев, Ильми Аметов; тюйлю килим токъ- 
умаджылыкъ ишлерини - Зейнеп Мусае- 
ва, Гульнара Асанова, Рейан ве Эдие Беки- 
ровалар, килим токъумаджылыкъны - Арзы 
Патель, Мамут Чурлу, Сабрие Эюпова ве 
башкъалары тиклемектелер; алтын сувлы 
ве орьнекли тикишнен Эльмира Муратова, 
Эльвира Османова, Эльмира Чалбашева, Та- 
мара Ключкина ве Айше Османова мешгъ- 
уллер. Къырымтатар миллий манзаралы- 
амелий санатынынъ башкъа чешитлери 
маддий себеплерге коре эм де Къырымда 
мутехассыслар олмагъанындан, бугуньде- 
бугунь даа тикленмейлер.

Тюркие, Алмания, Романия, Голландия ве 
АКъШта яшагъан къырымтатар диаспора- 
сы, эм де Тюркие ве Украинанынъ девлет 
ве джемаат тешкилятлары манзаралы-аме- 
лий санатынынъ эсас чешитлерини гъай- 
рыдан тиклев ишинде буюк ярдымда бу- 
лунмакъталар.

Бугуньде-бугунь Акъмесджит, Къарасув- 
базар, Багъчасарай, Кезлев шеэрлери, Кок- 
козь, Таракъташ, Багъай койлери - Къырым- 
да миллий манзаралы-амелий санат 
меркезлеридир.

Ярымасырлыкъ сюргюнликтен къайта- 
яткъан къырымтатар халкъы бугуньде-бу-
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Сабыкъ СССРнинъ чешит регионлары- 
на сепильген къырымтатарлар, укюметнинъ 
оларгъа нисбетен эр джеэттен тазыйыгъы- 
на бакъмадан, амелий санат эшьяларыны 
хатырлаткъан, дегерликлерге чевирильди- 
лер. Къырымда догъгъан къырымтатар хал- 
къынынъ уйкен несили халкънынъ асыр- 
лыкъ аньанелеринде осьти ве тербие 
алдылар, олар озь эдждатларынынъ турмуш 
медениети, омюр тарзы ве аньанелери акъ- 
къында хатыраны озьлеринен ташыдылар. 
Уйкен несиль къырымтатар халкъы сана- 
тынынъ базы чешитлерини, меселя, килим 
токъумаджылыкъ (Озьбекистанда Палван- 
таш къасабасы), нагъыш аньанелерини сакъ- 
лап къалувда буюк роль ойнады. Къырым- 
да догъгъан несиль сюргюнликте 
халкънынъ турмуш ве медениет аньанеле- 
рини сакълап къалмагъа тырышты.

Бугуньде-бугунь Къырымда манзаралы- 
амелий санатнынъ гъайрыдан тикленюв 
джерьяны агъыр ичтимаий шараитлер зе- 
мини узеринде: ишсизлик, икътисадий инъ- 
къыраз, турмуш къыйынлыкълары - пек 
яваш ве къыйынлыкъларнен кече. Къырым-

I
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дим эттилер. 1999 сенеси декабрь айында 
музей Констанциядан 1850-1950 сенелери 
ичинде Къырымда ве Добруджада яшагъан 
къырымтатар усталары тарафындан ишлен- 
ген 56 нагъыш алды, бу коллекцияны Кемал 
Мусрет топлагъан.

1999 сенеси Къырым илиминде ильк 
оларакъ, Добруджа ( Констанца, Румыния) 
къырымтатарлар топлу яшагъан ерлерге эк- 
спедиция отькерильди, оны Джумхуриет 
къырымтатар санаты музейинен бирликте 
Романиянынъ Демократик Тюрк-татар бир- 
лиги тешкилятландырды. Чокъ сайылы 
къырымтатар диаспорасы яшагъан Констан- 
ца (Романия) шеэринде Халкъ санаты му- 
зейининъ фондларында къырымтатар аме- 
лий санат эшьяларынынъ (купелер, 
герданлыкълар, къушакълар, баш зийнетле- 
ри, урбалар, алтын тикиш, нагъышлар) уни- 
каль коллекциясы сакълангъан. Музей- 
нинъ фондларында XVIII асырнынъ 
сонъларына ве XX асырнынъ башларына 
аит къырымтатар манзаралы-амелий санат- 
нынъ 2500-ден зияде нусхасы сакъланмакъ- 
та. Музейнинъ янында реставрация ишле- 
ринен огърашкъан устахане чалышмакъта. 
Музейнинъ хазинеханеси энъ земаневий 
донатмаларнен теминленген. Базы эснаф- 
ларнынъ аньанелери (энъ эвеля килим 
токъумаджылыкъ ве нагъыш) романиялы 
къырымтатарларнынъ арасында аля даа 
кутюльмектелер.

Теэссюф ки, совет девиринде къырым- 
татар санаты эсерлерининъ эксери къы- 
сымы гъайып этильди ве джоюлды, бун- 
дан итибарен, Джумхуриет къырымтатар 
санаты музейининъ фондларында тек 
бинъге якъын уникаль нусха мевджут. 
Оларнынъ да чокъусы Къырымдан тышта 
топланылды.

гунь тувгъан топракъларында озь тиллери- 
ни, медениетлерини тиклев джерьянында 
мисильсиз къыйынлыкъларны енъмектелер. 
Озьгюн санатыны сакълагъан халкъ оны ке- 
леджек несиллерге мирас этип къалдырмагъа 
тырыша. Къырымтатар халкъынынъ маддий 
медениетине аит ядикярлыкъларны топлав 
ве сакълавына, манзаралы-амелий санат эшь- 
яларыны топлав ишине буюк эмиет бериль- 
мекте. Бу макъсаднен Къырым Джумхуриет 
къырымтатар санаты музейи мейдангъа ке- 
тирильди. Музейни тешкиль этюв тарихы 
1992 сенесинден башланды. Къырымтатар 
миллий санатынынъ дегерликлери кениш 
колемли ве аджеле суретте топланмалы, олар- 
ны сакълав меселелеринен огърашылмаса, 
тез арада топламагъа да, сакъламагъа да шей 
къалмайджакъ. Вакъыт эльден къачырылад- 
жакъ. Бундан итибарен чешит вакъытларда 
ярымададан алып кетильген миллий маддий 
медениет ве санат эсерлерини ве эшьялары- 
ны кене де Къырымгъа къайтарув ишине 
айрыджа дикъкъат айырылмакъта. Орта Асия 
мемлекетлеринде, Романия, Булгъаристан ве 
Тюркиеде къырымтатарлар топлу яшагъан ер- 
лерде къырымтатар диаспорасынынъ векил- 
леринен бирликте экспедиция ишлери алып 
барылды ве илериде де бойле ишлер алып 
бармакъ козьде тутула. Къырымдан тышта 
яшагьан къырымтатарлар, Къырымда музей 
тешкиль олгьаныны бильген сонъ, оларнынъ 
эдждатлары Къырымдан алып кеткен ве шим- 
ди къоранталарында ядикярлыкъкъа чеви- 
рильген шейлерни озь тешеббюслери иле му- 
раджаат этип, музейге бермек истегини 
бильдирелер. Меселя, 1998 сенеси Романия- 
да яшагъан къырымтатарларнынъ делегаци- 
ясы Къырымда зияретнен булунгъанда, къы- 
рымтатар манзарал ы-амелий санат 
эшьяларынынъ коллекциясыны музейге такъ-
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м XVII асырнынъ орталарында Къырым- 
да булунгъан тюрк сеяатчысы Э.Челеби Чо- 
юнчи (Шимди Урожайное кою, Акъмесджит 
районы) коюни бойле тасвирлей:»Балха, 
Бухара, Самаркъанд, Луристан, Мултанда 
мешур тёкме демир къазанлар ясайлар... 
Оларгъа керек кульче Къырым мемлекетин- 
де, Чадыр-Дагъда къазыла».

Къырымда бу эснаф инкишаф эткен мер- 
кезлер Къарасувбазар, Багъчасарай эди. Рус 
сеяатчысы Кондараки, XIX асырда бу ше- 
эрлерни зиярет эткенде шуны къайд этти 
ки, эснафчылар арасында энъ зенгинлери 
къылыч, тюфек, пычакъ ве бакъыр савут 
ясагъан сойлары экен.

Эснаф цехлери тар ихтисаслыкъкъа 
къатты риает этер эдилер. Бойледже, тю- 
фекчилер, чиленгирлер, бакъырджылар ве 
къалайджылар киби зенаатларны айыра 
тургъанлар.

Ишлетильген материалларнынъ табиий 
хусусиетлерини билюв къырымтатар уста- 
ларына оны гъайрыдан ишлевде энъ 
лишкен усуллардан файдаланмагъа имкян 
бере, эм де онынъ озюнде гизленген икъ- 
тидар ве эстетик имкянларыны да кениш- 
че ачмагъа имкян бере эди. Маден эшья- 
нынъ шекиль ве этраф чевресининъ 
ифаделиги ишлетильген декоратив васта- 
лары иле, устю чешит-тюрлю ишлетильге- 
ни иле арттырыла эди.

Къырымтатар эшьялары озь вазифеле- 
ри ве шекиллери боюнджа чешит-тюрлю- 
дир: ленгерлер, текне, табакъ, тепси, чанакъ, 
фильджан, къаде, мешребе, тава, сылапчы, 
леген, мангъал, саань, сини ве иляхре.

Кениш даркъалгъан эшьялардан бири, 
буюк сув савуты - гугюмлердир. Гугюм-

аден, акълы оларакъ, манзаралы-аме- 
лий санатынынъ классик материалы 

сайыла. Савут-саба, мерасим ве турмуш ча- 
накъ-чёльмек, силя эшьялары, къуюмджы- 
лыкъ эшьяларыны ясавда онынъ ери ай- 
рыджа олгъан.

Эснаф инкишаф этип башлагъандан 
берли къырымтатарларда да маденни беди- 
ий ишлевнинъ озь аньанелери ве къазанч- 
лары олгъан. Къырымтатар усталары ясагъ- 
ан эшьялар шекиллернинъ чешитлери ве 
озьгюнлиги, ишнинъ юксек кейфиетиле ай- 
рылып тургъанлар эм де олар эксериет эк- 
спорт махсуллар оларакъ шаркъ ве гъарп 
мемлекетлерге тюшкенлер. Шеэрлернинъ 
чокълашувы, маденден ишленген эшьялар- 
нынъ инкишафына сильтем берди. Къырым- 
даки маден кульчелери, эм де башкъа ер- 
лерден алып келинген буюк микъдардаки 
бакъыр кульче ве башкъа ренкли маден- 
лер бунъа ярдым эттилер.

«Бу санат не къадар даркъагъаны акъ- 
къында, шекилленген бойле дегаллерге бакъ- 
ып айтмакъ мумкюн. Бу - къапы ашыкъ- 
петиллери, орьнекли къалайлангъан ве 
япыштырылгъан бакъыр зийнетлер, кесиль- 
ген индже орьнекли сары бакъыр килит- 
лер, демир пармакълыкълар - оларны шим- 
ди де Къарасувбазар, Кезлев я да 
Багъчасарайнынъ эски эвлеринде растке- 
тирмек мумкюн. Шу джумледен, чоюн, бакъ- 
ыр къандиллер, чыракъ ве фенерлерни, ме- 
селя, «Михари-Сулейман» буюк 
паникадилосы, Багъчасарайнынъ Хансарай 
джамисиндеки Соломон чырагъы я да Кез- 
левнинъ Шукурла-Эфенди джамисиндеки 
фенерни къайд этмемек мумкюн дегиль» 
(47, с. 22).
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лер Къырымнынъ дагъ районларынынъ 
сакинлери чокъ файдалангъан савутыдыр. 
Гугюмлернинъ тюбю кенъ ве къавий ола, 
оны омузларгъа ерлештирмек ичюн сапы 
пек онъайтлы эди. Гугюмнинъ шекили ке- 
сильген конусны анъдыра, мытлакъа юксек 
къапагъы ола эди. Шахсий ве музей кол- 
лекцияларында пек чокъ гугюм топлангъ- 
ан. Гугюмлер эксериет къуш, балыкъ (по- 
ствизантия тесири) сельби ве чечеклер 
тасвирленген композициялар къакъмалы 
орьнеклернен сюслендирильгенлер.

Джумхуриет къырымтатар санат музей- 
ининъ фондларында абдест алмакъ ичюн 
аджайип савутлар сакъланмакъта. Къуман- 
лар (къапакълы, узун сюмекли ве букюль- 
ген саплы) бакъыр я да къалайдан ясалгь- 
ан. Сары алтын тюстеки къалайлы эшьялар, 
темиз бакъырнынъ хусусиетлерини сакъ- 
лаяракъ, пек къавий ола тургъанлар. Бу сой 
маденден чокъусы къаве дегирменлери, 
джезвелер, йыбрыкълар азырлай эдилер.

Йыбрыкъ армут шекилиндеки тюрк ста- 
каныны анъдыра. Бойле шекильдеки савут- 
нынъ ичиндеки шингенлик чокъ вакъыткъ- 
адже сувумай ве озь дадыны сакълап къала.

Синилернинъ шекили ве декоры да че- 
шит-тюрлю: овал, дёрткоше, къыйыштырыл- 
гъан кошели, дос-догъру чэтли я да тёгерек- 
ленген.

«Мерьем-ана къазаны» савутынынъ ке- 
лип чыкъувы Къырымнынъ ялыбою ве дагъ- 
лы къырымтатарларнынъ христиан кечми- 
шинен ве Иса пейгъамбернинъ анасы - 
Мерьемнинъ адынен багълыдыр. Бу савут 
локъсаларгъа аш-сув ташымакъ ичюн къул- 
ланылгъан. Бу савут алчакъ цилиндр шеки- 
линде олып, четлери къайтарылгъан, озю де 
осюмлик ве геометрик шекильдеки къакъ- 
маларнен, ве къоруйыджы темсиллернен

сюслендирильген. Къырымтатар тарихы ве 
медениетининъ белли тедкъикъатчысы Ре- 
фат Къуртиев савутларнынъ биринде ана- 
лыкъны къоруйыджы, къадимий тюрк алла- 
сы Умайнынъ адыны ачыкълай бильди.

Къырымтатарларнынъ зияде севген ма- 
териалы къызыл бакъыр эди. Ондан ашха- 
не савут-сабалары, софра донатув эшьяла- 
ры, ярыкълатув кедиклери, амам савутлары 
ве саире эшьялар азырлай эдилер. Бакъыр 
сыджакъны яхшы кечиргени ичюн, ондан 
чешит тюрлю къазанлар япып, ичлерини, 
базыда тышларыны да къалалай эдилер. Са- 
вутны ерге къакъылгъан узун къазыкълар 
устюнде къалайлагъанлар.

Къырымтатарлар турмуш ве мерасим 
адетлерини кутювде къуллангъан бакъыр 
я да къалайлы савутлар пек онъайтлы, те- 
миз эм де эалининъ ашагъы ве орта та- 
бакъалары ичюн фияты джеэттен пек ке- 
лишкен эди. Татар аристократиясы ве 
асылзаделер кумюш эшьяларгъа мытлакъа 
талаплары оларнынъ вазифеченлиги ве 
тышкъы корюнюшининъ гузеллиги эди.

Орьнекли къакъма, басма ресим ве ой- 
малы орьнек аньаневий усулларнен япыла 
эди. Зенгин орьнекли савутлар интерьерни 
яраштырмакъ ичюн хызмет этерек, онынъ 
саибининъ эйиаллыгъыны бильдирир эди.

Маден табакъ устюнде япылгъан чекан- 
ка - къакъма ресим джулялавнынъ энъ 
муреккеп усулы сайыла, чюнки бу усулнен 
чалышкъан вакъытта ресим, онынъ релье- 
фи ве фактурасыны биваста иш джерья- 
нында яратмалы. Орьнек кучюк чёкюч ве 
махсус къалем вастасы иле япыла.

Чокъусы къакъма ресим оймалы ресим- 
нен сюслендириле. Оймалы ресимлернинъ 
эсасыны учькошеликлер, ромблар, тёгерек- 
лер тешкиль этип, синилернинъ четлерини,
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савутларнынъ тантаналы, мерасимий вази- 
фелерини къайд этелер.

Кертме техникасы ХУН-ХУШ асырлар- 
да эшьяларны манзаралы джулялавда ке- 
ниш къулланылгъан усул эди, айры бир нус- 
халарда исе XX асырнынъ башына къадар 
ишлетильген. Кертме санаты о дереджеде 
кенишлеген эди ки, алтын ве кумюш тель- 
чиклер иле эвде къулланылгъан эр шей (ме- 
селя, аякъкъап киймек ичюн къашыкъкъа 
баргъандже) яраштырылгъан. Багьчасарай 
тарихий-медений музей-заповеднигининъ 
фондларында саплы буюк шамданлар сакъ- 
ланмакъта, олар кертме техникасы иле ай- 
нурлы осюмлик орьнеклеринен яраштырыл- 
гьан олып, озьлерининъ къоджаманлыгъыны 
ёкъ этип, аджайип енгиллик асыл этелер.

Кертме техникасы иле гъает зенгин ве 
инджеликнен яраштырылгъан эшьялар- 
нынъ арасында силя эшьялары - пычакъ- 
лар, къылычлар, тюфек къундакъларыны 
къайд этмели, оларны буюк партиялар иле 
Русие, Полония, Франция, Кавказгъа алып 
кете эдилер. Тюфекчилик саасынынъ че- 
чекленюви иле ренкли маденлерни алтын 
ве кумюшнен къаплав санаты багьлыдыр, 
бу исе эшьянынъ бедиий къыйметини арт- 
тыра. Алтын кунесув вастасынен къапла- 
на, я да маденнинъ устюне индже ялдызлы 
алтын табачыкълар япыштырыла тургъан. 
Эснафлар бу техниканы ойле усталыкънен 
менимсеген эдилер ки, олар япкъан яшья- 
ларны керчек де алтын ве кумюш шейлер- 
ден айырмакъ къыйын ола эди.

Къырымтатарларнынъ силя санаты — 
халкънынъ тарихы ве медениетинде энъ 
парлакъ ве айрыджа бир саифесидир. Сыкъ- 
сыкъ олгъан дженклер, ханлыкънынъ сынъ- 
ырларында токътамагъан чарпышмалар си- 
ляджылыкънынъ инкишаф этмесине

кучюк бардачыкъларнынъ кенарларыны 
яраштыра, оларгъа айрыджа гузеллик багъ- 
ышлай эдилер. Чильтерли ойма ярыкъта пек 
ярышыкълы, корюмли ола, шунынъ ичюн де 
оны ярыкълатув кедиклеринде — къандиль, 
шамданларны сюслендирювде ишлете эди- 
лер. Тюрк сеяатчысы Эвлия Челеби, къы- 
рымтатар дюрбесининъ ичиндеки донатма- 
ларны къайд этерек, эеджан иле тарифлей:» 
Эр бир... къуббе санки дюнья девирильген 
ер. Бу - юз тюрлю къандиль, люле (чубукъ), 
алтын ве кумюш шамданларнен яраштырыл- 
гъан къуббелер».

Маденни бедиий ишлевде кениш дар- 
къагъан усулларындан бири гравировка - 
ойма ресимдир, ачыкъ ве индже чызыкъ- 
лы ресим якъын месафеден яхшы корюн- 
гени себебинден, басма ресимлернен савут- 
саба ве къуюмджылыкъ эшьялары 
яраштырыла тургъан. Ашхане савутлары 
арасында хусусан синилер айрыджа орь- 
некленгенлер. Килим ве миндерлернинъ 
устюнде отурмагъа алышкъан къырымта- 
тарлар ачылгъан дёртаякълыкъкъа синилер 
ерлештирип, оларны масса ерине къулла- 
ныр эдилер.

Сават (къарартма) техникасы кумюш 
эшьяларнынъ тегиз ве ресимли устьлери- 
не айрыджа аэнк бере эди. Къарартылгъан 
эшья тыныкъ парылдаяракъ, онъа айрыджа 
гузеллик, тамлыкъ багъышлай. Джумхури- 
ет къырымтатар санаты музейининъ фон- 
дларында бу техника иле сюслендирильген 
бир къач экспонат мевджут. Оларнынъ 
арасында - зем-зем суву ичюн савутлар 
топламы бар. Топлам сини ве эки фильд- 
жандан ибареттир. Эшьяларнынъ кучюк- 
лиги ве оларнынъ шекиллери, устьлери 
басма ресим, къарартувларнен сюсленгени, 
4. 65

I
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ярдымджы олдылар. Силя эснафы къырым- 
татарларнынъ омюр тарзынен де сыкъы 
багълыдыр. Аткъа минмек, силядан файда- 
ланмакъ киби хусусиетлер балаларгъа 
яшлыкътан огретиле эди. Яхшы ат ве зен- 
гин силя - эркек адамнынъ менлигинден 
делялет берип, онынъ омюр къазанчлары- 
ны бельгилен эдилер. Сарай ресмий мера- 
симлер - четэлли эльчилерни къаршылав, 
ордуларнынъ корюги, авгъа чыкъув - 
отькергенде оларнынъ силянен яраштыры- 
лувына буюк эмиет берильген.

Силя эснафчылыгъы хусусан шеэрлерде 
инкишаф эткен. Эбет, бу саада Багъчасарай 
ве Къарасувбазар мешур эдилер. Бу шеэрлер 
къадимий заманлардан берли ханлыкънынъ 
икътисадий ве эснаф меркезлери эдилер.

Къырымтатарларнынъ «беяз силя» деп 
адландырылгъан сувукъ силялары буюк 
шан-шурет къазанды. Пычакъ, къама, ханд- 
жерлер бутюн Шаркъта шурет къазангъ- 
анларындан гъайры, бу силяны Москва да 
сатын ала эди; бу малнынъ тиджарет парти- 
ялары бир йылда 400 бинъ нусхагъа бара 
эди. Къырымтатарларнынъ беяз силясына, 
энъ эвеля онынъ къавийлиги ве демирле- 
рининъ дюльбер шекилине юксек къыймет 
кесильген. Лякин силя мухлислерининъ 
дикъкъатыны онынъ ярашыкълыгъы да 
джельп эткен. Саплары морж кемиги ве 
къазыкътишлеринден къакъламаларле сюс- 
лендирильген, эшьянынъ демирлери исе - 
алтын ве кумюш кертмелер иле ярашты- 
рылгъан. Бойле эшьялар Авропада, эксери- 
ет Францияда сатыла эди. Истанбулда исе 
оларгъа ошатып сахте эшьяларнынъ исти- 
салы тешкиль олунгъан, бу эшьяларнынъ 
устюне Къарасувбазар ве Багъчасарай ус- 
таларынынъ тамгъаларыны баскъан сонъ, 
оларнынъ фияты кескин котериле эди.

Эшьяларнынъ демир къысмы мешур да- 
масск болатындан ясала эди.

Джумхуриет къырымтатар санаты му- 
зейининъ фондларында сакъланылгъан пы- 
чакъ - озюнде эм вазифе эм эстетик кей- 
фиетлерини бирлештирген къырымтатар 
силясынынъ айдын мисалидир. Пычакънынъ 
индже, назик шекили бар, сапы да, демири де 
басма ресим ве къарартмаларнен сюслен- 
дирильген. Эшья дешетли силя оларакъ де- 
гиль де, миллий костюмни яраштыраджакъ 
бир къысымы, я да миллий турмушнынъ 
бир ярашыгъы оларакъ къабул этиле.

Теэссюф ки, къырымтатарларнынъ зе- 
маневий турмушында, къырымтатар силяд- 
жылары ясагъан эшьяларны тапмакъ де- 
ерлик мумкюн дегиль. Диссертациянынъ 
муэллифи авджы-чобанлар къуллангъан пы- 
чакъны тапмагъа наиль олды. Оны демир- 
джи Айяр Джемаледдин огълу (1926 сене- 
си Кучюк-Озен коюнде догъгъан) ясагъан. 
Пычакъ чюй шекилинде олып, дамасск бо- 
латына ошагъан багъчасарай болатындан 
япылгъан. Демири сапына кирсетилип, тунч 
«къаш» вастасынен пекитильген. Онынъ 
устю йылтырагъандже тегизленип, орьнек- 
ли кертиклернен яраштырылгъан. Сапнынъ 
юкъары къысмы эки къулагъы олгъан ус- 
люплештирильген баш шекилинде. Бу сой 
пычакълар къулакълары къара олгъаны 
ичюн «къаракъулакъ» адыны алдылар. Къа- 
ракъулакъларны одаман чобанлар ташыгъ- 
анлар. Къырымнынъ дженюбий ялыбою та- 
тарлары арасында сапы чызма шекилинде 
ясалгъан «чызма» адлы пычакълар да къул- 
ланылгъан. Пычакъларнынъ саплары бой- 
нуз, кемик, базыда бутюн бир тунч парча- 
сындан, я да Африкадан кетирильген филь 
кемигинден ясала эди.

Демирлернинъ уджлары къайырылгъан
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къырымтатар къылычлары Къырымдан 
узакъларда да белли эдилер. Къылычнынъ 
енгиллиги, эм де парлав, кесюв, санчув дар- 
белерини бирлештирген дженкявер къылыч- 
къа агъыр ханджерге нисбетен устюнлик 
бериле эди.

Къырымтатар аскери къошма силясы ола- 
ракъ узун ве кенъ балталар - «ай балта- 
лар» къуллана эди. Олар ярымай шекилин- 
де олып, орьнек ве язылар иле къаплана эди. 
Базыда бу балталар эки агъызлы ола эди.

Къырымда атеш ачыджы чешит силя- 
лар да азырлай эдилер. Багъчасарайда он- 
ларнен тюфек устаханелери олгъан. Тюфек 
ве пыштавлар дюльбер, яхшы аткъан, алып 
юрмеси онъайтлы олгъан. Къыйметли агъ- 
ач джынысларындан ясалгъан къундакъла- 
ры зенгин къакъламаларнен сюслендири- 
ле эди. Чакъмакълы тюфеклер дамасск 
болатындан кошели я да томалакъ шекиль- 
де, тегиз я да оймалы оларакъ, пек къавий 
ясала ве шунынъ ичюн де пек чокъ мемле- 
кетлерде ихтияджы буюк эди. Къыскъа 
къундакълы къырымтатар карабинлерине 
де юксек къыймет кесе эдилер. XIX асыр- 
нынъ сонъунда ве XX асырнынъ башында 
Багъчасарайда ясалгъан бир карабиннинъ 
фияты алты яхшы атнынъ фиятынен бир 
келе эди. Къырымнынъ атеш ачыджы си- 
лялары экспорт эшьяларына кире, тек мем- 
лекеттен тышкъа чыкъармакъ ичюн йылда 
2000 нусха ишлеп чыкъарыла эди

Иши, сиясет иле, къырымтатарларнынъ 
ходжалыгъы ве омюр тарзынен сыкъ багъ- 
лы оларакъ, амелий санатнынъ башкъа че- 
шитлери киби, ярымадада силяджылыкъ юзь 
берген сиясий, икътисадий денъишмелер- 
нинъ нетиджелерини озь узеринде сына- 
ды. Силяджыларнынъ XIX асырнынъ 
сонъуна ве XX асырнынъ башына аит мах-

сулаты, эксериет декоратив вазифе ташып, 
къырымтатар силясынынъ намыны, онынъ 
аньане ве хусусиетлерини сакъламагъа аре- 
кет этильди. Бу девирде тюфек, пычакъ, къы- 
лычлар ав ве турмуш ихтияджлары ичюн 
чыкъарыла, къыйметли ве фахрий эдиелер 
сыфатында къулланыла эдилер. Кутьлевий 
олгъан силя истисалы, шахсий сымарышлар 
севиесине тюшти. Эшьялар озь утилитар 
вазифесини джояракъ, музей ве шахсий кол- 
лекцияларда сакъланып къалдылар. Бугунь- 
де-бугунь къырымтатар силя санатынынъ 
эсерлери Багъчасарай тарихий-медений за- 
поведниги музейининъ фондларында, Русие 
этнография музейининъ коллецияларында, 
айры нусхалар Москва Кремлининъ Силя 
музейинде, Шаркъий Авропа музейлеринде, 
Тюркие музей коллекцияларында сакълан- 
макъталар. Силяджы усталар яраткъан пек 
чокъ эшьялар Къырымдан тышкъа алып ке- 
тильди ве гъайып олдылар.

Сакъланып къалгъан нусхалар, къырым- 
татар усталары тарафындан мукеммель 
менимсенильген усулларнынъ кениш иш- 
летильгенини косьтерелер. Бу - басма ре- 
сим, къарартув, алтыннен къаплав чешит- 
лери. маденден ишленген эшьяларнынъ 
орьнек мевзуларында къадимий динлернинъ 
парлакъ образлары, чешит къабилелернинъ 
мерасим образлары (асырлар девамында 
олар бири-бирини алмаштырып, къырымта- 
тар этносы медениетининъ шекилленюви- 
не тесир эттилер), озь аксини тапкъанлар.

Усталар ляле, гуль гъонджеси, къаран- 
филь, гуль черепи, чешит мейвалар, осюм- 
лик мевзуларыны буюк меарет иле ишле- 
те эдилер. Оларнынъ эписининъ темсиль 
манасы олып, къолай анълашыла эди.

Къырымтатар халкъынынъ этногенезин- 
де «субстрат» ролюни ойнагъан Къырымда

4*
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яшагъан тюрк къабилелерининъ тотематик 
тасавурлары халкънынъ хатырасында къа- 
вий пекиндилер. Ислям идеологиясы чокъ 
вакъыткъадже оны енъип оламады. Къы- 
рымтатар манзаралы-амелий санат эсер- 
леринде къоюн башынынъ я да бурмалы 
бойнузларынынъ услюбий тасвири чокъ 
вакъыткъадже сакъланып къалды. Тюрк 
халкъларнынъ анъламында къоюн мукъад- 
дес айван олгъан ве онынъ тасвири къор- 
чалайджы темсиль ташыгъан. Бугъа да 
мукъаддес мана ташыгъан, о, эркек кучю- 
нинъ темсили олгъан. Сыгъын ве барс та- 
биатнынъ айдын ве къара кучьлерининъ 
темсиллери эди.

Маден эшьяларнынъ декорында эпигра- 
фик орьнек кениш ишлетильген. О, бутюн 
мусульман санатынынъ хусусий чизгиси- 
дир. Языларнынъ мундериджеси чешит ол- 
гъан, устанынъ адындан баш арифи къайд 
этилювден башлап, ишленген ери (бу гъает 
къыйметли малюмат), ве даа чешит истек- 
лер, сагъ-селяметлик, байлыкъ тилев, шиир 
ве Къурандан сурелерге баргъандже язы- 
лабиле. Эксериет орьнекнинъ ичине чешит 
шекильдеки медальонлар ве геральдик бель- 
гилер кирсетиле тургъан.

Къырымтатар къуюмджылыкъ санаты 
инкишафынынъ эвримини козетир экенмиз, 
шуны къайд этмек мумкюн ки, биринджи 
зийнетлер, башкъа халкъларда олгъаны киби, 
утилитар вазифе (урбагъа илиштирильген, 
сачларны топлап туткъан ве иляхре) та- 
шыгъанлар; сонъра, девамлы тарихий инки- 
шаф ёлунда зийнетлерни чешит апотропе- 
ик анъламлар иле багълангъанлар, олар 
мерасим вазифесини ташып, къоруйыджы 
ве назарлыкълар ролюни ойнагъанлар; ниа- 
ет, XX асыргъа барып, зийнетлернинъ деко- 
ратив хусусиетлери устюнлик этип башлай-

лар. Бизим куньге къадар къырымтатар къу- 
юмджылыкъ зийнетлери пек аз къалды. Бу 
эшьялар башкъаларына нисбетен хырсыз- 
лыкъкъа зияде огърадылар, бундан итибарен 
муэллиф озь тедкъикъатында эксериет ве- 
сикъалы, фотосуретли, агъзавий материалгъа 
ве сакълап къалынгъан нусхаларнынъ аз бир 
микъдарына эсасланмакъта.

Къырымтатар къуюмджылыкъ эшьяла- 
рынынъ хусусиетлерине Мысыр, Греция, 
Рим, Византиядан кетирильген аньанелер 
буюк тесир ташладылар, лякин шекиль, ус- 
люп, сюслендирювде мусульман Шаркъы 
медениетининъ тасири ачыкъ сезильмек- 
те. Аньаневий эснафлар усталарынынъ 
сырасында къуюмджылар айрыджа ерде 
турмакъталар. Оларнынъ тюкян ве уста- 
ханелери эр вакъыт шеэрнинъ меркезинде 
я да буюк маалелерде ерлешкен.

Къырымда къуюмджылыкъ санатынынъ 
къадимийлиги акъкъында ХШ-ХУ асырлар- 
гъа аит хазинелер делялет берелер. Орта 
асырларнынъ ве XX асырнынъ башлары- 
на къадар Къырымнынъ энъ буюк къуюм- 
джылыкъ меркези Багъчасарай эди. Къы- 
рым къуюмджыларынынъ энъ севген 
мадени кумюш олып, эвель-эзельден онынъ 
Ай иле тылсымлы багъы олгъаныны къайд 
эте эдилер. Алтын иле чалышкъан усталар- 
гъа «алтынджы» дей тургъанлар.

У. Боданинскийнинъ фикирине коре, 
къуюмджылар ве алтынджыларнынъ цехи 
Къырымгъа Иран, Кавказ ве Орта Асияны 
кечип Индистандан кельген алтын эшьялар 
истисалынен къырымтатарлардан гъайры, 
озьлерини Индистандан чыкъкъан арий- 
лер сайгъан, чингенелер огъраша эдилер (30, 
с.27). Эбет, Индистан иле багълары олар- 
нынъ тек хатыраларында сакъланып къал- 
гъан, лякин къуюмджылыкъ эснафынынъ
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ошай. Башны чечеклер иле (гульчембер) бе- 
зетюв адети къадимий заманлардан кель- 
ген, чечек де йылдыз киби, эм темсиль, эм де 
бедиий эмиетке маликтир.

Къырымтатарларнынъ манълай такъын- 
чагъына <*баш алтыны» денильген. Бу такъ- 
ынчакъ фестен ашагъы пекитилип, рельеф- 
ли орьнек, чечек я да йылдыз тепсичик ве 
чокъсайылы ири купелер комбинациясыны 
тешкиль эте эди. Баш алтыны такъынчагъы 
саибининъ ичтимаий вазиетини бильдирип, 
онынъ маддий байлыгъындан делялет бере 
тургъан. Къоджагъа чыкъкъан къадынны 
айырды эткен алямети зулюфлер эди. Олар 
баш кийимге пекитилир, ве шекиллери де 
чешит-тюрлю ола эди. Олар, эксериет, кумюш- 
тен ишленген олып, басма ресим ве ташлар- 
нен сюслендирильген, я да уфакъ данечик- 
лернен сюслендирильген филигранлы 
бутюн пилякилерден ибарет эди.

Къырымтатар къадын-къызларнынъ баш 
кийимлери къулакъларыны къапатмагъан, 
бундан итибарен купе ве башкъа такъын- 
чакъларгъа буюк эмиет берильген. Купе- 
лер конус шекилинде, дёрткоше, бурулгъан 
ола эдилер, лякин энъ кениш даркъагъан 
ярымай шекили эди. Къырымнынъ чёль 
тарафындан бири-бирине зынджырчыкъ иле 
пекитильген, узун сыргъалар такъа эдилер.

Кокюске такъылгъан такъынчакъ - гер- 
данлыкъ я да кокюслик антерининъ оймасы- 
ны къапата ве урбанынъ зийнетли къысмы 
оларакъ хызмет эте. Герданлыкъ филигран- 
лы пилякилер, пуллар, ярыкъыйметли ташлар 
ве зынджырчыкълардан ибарет ола.

Къырымтатарларнынъ энъ популяр зий- 
нетлеринден бири токъалы къушакълар 
олгъан. Оларны эркеклер де, къадынлар да, 
балалар да такъкъанлар. Къушакълар ма- 
ден (бири-бирине пекитильген айры-айры

усталыгъы, эшьяларнынъ услюбине бакъ- 
къанда, Иранда менимсенильген. Иран къу- 
юмджылыкъ мектебининъ къырымтатар 
къуюмджылыкъ санатына бу къадар буюк 
тесири - бу умумкъырым къуюмджылыкъ 
санатынынъ девамлы инкишафынынъ не- 
тиджесидир, о, улу Иран къабилелерининъ 
санатына аит къуюмджылыкъ эшьяларын- 
дан башлана. Анъылгъан къабилелер - ки- 
мерий, скиф, сколот, сармат, иран тилли ас- 
лар, алан ве готаланлар. Олар чокъ вакъыт 
Къырымда яшагъан. Ярымадада эбедий 
яшамагъа къалгъан бу къабилелернинъ бир 
къысымы сонъра дженюбий ялыбою ве 
дагълы къырымтатарларнынъ этногенезин- 
де иштирак эттилер. Орта асыр цех тешки- 
лятларынынъ къатты къаиделери къуюм- 
джылыкъ ишлери аньанелерининъ сакълап 
къалувына къолтуттылар (30, с.28).

Къуюмджылыкъ эшьялары миллий къа- 
дын-къызлар ве къысмен эркек костюмле- 
рининъ айрылмаз теркебий къысмы олып, 
озь саиплерининъ ичтимаий вазиетинден 
делялет бере эдилер. Зийнетлернинъ эпи- 
сини учь эсас группагъа айырмакъ мум- 
кюн: баш, боюн-кокюс, къол ве бундан да 
гъайры - бель зийнетлери, дуалыкълар.

Къырымтатар къадынлары фес кийген- 
лер. XX асырнынъ башында къадифе фес- 
лер алтыннен тикилип, четлери пулларнен 
яраштырылгъан. Фес шекили, тюрк, Кавказ, 
Иран халкъларында кениш даркъагъан фес 
- «тёпеликни» анъдыра. Къырымтатар феси 
тёгерек тюбю ве къатты къаснакъ къушакъ- 
тан ибарет олгъан. Феснинъ къушагъы пул- 
ларнен сюслендирильген, тюбю исе кумюш 
я да алтын тёпеликнен екюнленген. Тёпе- 
лик къырымтатар къуюмджылыкъ санатында 
популяр орьнек мевзулары - чечек я да 
йылдыз шекилинде орьнекли тепсичикке

(
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пилякилерден), мешин, парча, къадифеден яса- 
ла. Къушакънынъ тыгъыз негизине базыда 
бант я да чечек шекилинде маден сюлюклер 
тизиле. Къушакънынъ кумюштен ясалгъан 
башы айрыджа сюслендириле. Башлары 
чифт ола - томалакъ, бадем шекилинде, ко- 
белек къанатлары шекилинде ола. Адети 
узьре, токъа шекилининъ эсасында - бири- 
бирине кузьгю аксинде ерлештирильген, чет- 
лери кертикли эки юзюм япрагъы, оларнынъ 
устюне эки чечек япрагъы къоюлгъан ве, ни- 
ает, буларнынъ эписи чечек шекилинде теп- 
сичикнен пекитильген, нетиджеде колемли, 
учь къатлы (йипишли) композиция асыл ола, 
базыда онынъ чекиси 400 граммгъа ете эди. 
Бу сой йипишли къушакъларнен бир сыра- 
да ойма ресим иле сюслендирильген ве зын- 
джырлы кучюк ханджер иле пекитильген 
къакъмалы токъалар да расткеле. Джумху- 
риет къырымтатар санат музейинде 30-гъа 
якъын къырымтатар къушакъларындан иба- 
рет зенгин коллекция мевджут. Къырымта- 
тар миллий кийимлерини яраштыргъан къы- 
сымларындан даа бири дуалыкълардыр. 
Шекиль джеэттен - дёрткоше, учькоше, бору 
шекилинде олып, къувуш ичлерине дуалар 
къоюлгъан. Дуалар инсанны яман козь ве 
чешит белялардан къорчалагъан. Джумху- 
риет къырымтатар санат музейининъ экс- 
понатлары арасында филигрань техникасы 
иле ишленген бору шекилинде дуалыкъ мев- 
джут. Башкъа бир дуалыкънынъ дёрткоше 
осюмлик орьнегининъ тёгерекли сызыкъла- 
рынен ве къадифе аэнкиндеки къарартув 
тёкмелери иле йымшатылгъан, бойле сюс- 
лендирюв кумюшнинъ кульренк-кок устюн- 
де пек дюльбер корюне. Маденден ясалгъан 
дуалыкълар къадын-къызларнынъ сачлары- 
на орюле тургъан, олар зынджырчыкълар 
я да индже маден йипчиклернен пекитиль-

генлер, оларгъа сач-къадисе дейлер (161, 
с. 40-42).

Къырымтатар къуюмджылары бедиий 
маден декорларынынъ чешит сойларыны 
ишлете эдилер, лякин филигрань - чиль- 
тер техникасына устюнлик бериле эди. 
Эсасен, филиграннынъ эки чешити къул- 
ланылгъан: земинли орьнек азыр пиляки- 
нинъ устюне япыштырыла; ве чельтекли - 
чешит къалынлыкътаки тегиз ве бурулгъ- 
ан йиплер чельтекли орьнек асыл этелер, 
филигранлы композициялар буртюкли то- 
пузчыкъларнен толдурыла, олар орьнекнинъ 
эсас бугъумларыны къайд этелер, я да бу- 
тюн такъынчакънынъ устюни къаплап, 
ышыкъ-кольге оюныны ярата эдилер.

Къуюмджылыкъ такъынчакъларнынъ 
осюмлик мевзулары тек йипишли, я да ой- 
малы орьнеклернинъ эсасыны тешкиль эт- 
мектен гъайры, эшьянынъ шекилини де 
бельгилей эдилер, меселя, къушакънынъ 
токъасы чечек шекилиндеми, озюм япрагъ- 
ымы я да бадем шекилинде ясаладжагъы 
бельгилене эди.

Астраль мевзулар - йылдыз, кунеш, ай да 
къырымтатар къуюмджылыкъ эшьяларын- 
да чешит шекильде гъает назик ве дюльбер 
тасвирленген, оларнынъ манзаралы-эстетик 
хусусиетлеринден гьайры, чешит белялардан 
къорчалайыджы вазифелери де олгъан.

Къуюмджылыкъ эшьяларынынъ чешит- 
лиги, эр бирининъ айры вазифеси, парлакъ 
сюсленюви, эшьяларнынъ эр типининъ ин- 
дивидуаль вариантларынынъ чокълугъы, эм 
де асырлар девамында асыл олгъан къул- 
ланув медениети къырымтатар амелий са- 
натынынъ бу чешитининъ къадимий ань- 
анелери олгъаны акъкъында айталар.

XIX асырнынъ сонъу ве XX асырнынъ 
башына аит нусхалар къырымтатар усталары-



103БЕДИИЙ МАДЕН ВЕ КЪУЮМДЖЫЛЫКЪ САНАТЫ

Айдер Асанов (1928 сенеси догъды) — 
къуюмджылыкъ эснафынынъ сырларыны 
биваста бабасы ве къартбабасындан огренген 
къырыматарлар арасында бирден-бир устадыр. 
Айдер, эркек эджатларынынъ несиллери ма- 
денни бедиий ишлевнен огърашкъан къоран- 
тада осьти. Багъчасарайда бабасынъ озь уста- 
ханеси олгъан, сонъра «Къуюмджы» артелинде 
чалышкъан. Айдер 9 яшындан бабасына яр- 
дым этерек, яваш-яваш къуюмджылыкъ сана- 
тынынъ сырларыны огренип башлады, я о, 
аилевий аньанелернинъ девамджысы олмакъ 
керек эди де, амма 1944 сенеси генчнинъ такъ- 
дирини тамамиле денъиштирди. 1956 сенеси 
А. Асанов Москва электротехника технику- 
мынынъ филиалыны битирип, «маденни су- 
вукъ ишлев» ихтисасыны менимседи. Баба- 
деделеринден къалма устанынъ бундан сонъки 
бутюн омюри башта Ташкент электротехника 
заводы иле, сонъра Гулистанда тамир-меха- 
ника заводынен багълы олды. Амма Асанов 
озь боюн-борджуны ве балалыкъта алгъан дер- 
слерини бир вакъыт унутмады. Озьбекистан- 
да яшагъан йыллар девамында о, къуюмджы- 
лыкъ ишлеринен мешгъуль олып, юзюк, 
билезлик, купе, дуалыкълар ясады. Бу серги я 
да бедиий нумюнелери дегиль, олар сымарыш 
боюнджа япылгъан такъынчакълар эди. Ля- 
кин бу иш устагъа техникий бильги ве аме- 
лий пишкинлик берди.

1990 сенеси А. Асанов Къырымгъа къай- 
тып кельди. Бундан сонъки он йыл да ер- 
лешюв ве иш араштырув арекетлеринен 
кечти. Ниает, 2000 сенеси онынъ тувгъан 
шеэри Багъчасарайда «Къырымны гъайры- 
дан тиклев» фонду тарафындан халкъ эс- 
нафларыны тиклев боюнджа меркез теш- 
киль олунды. Бугуньде-бугунь Асановнынъ 
эви, озь устаханеси бар, къуюмджылыкъ са- 
натынынъ инджеликлерини озь шегиртле-

нынъ юксек профессиональ севиесини ве бе- 
диий дидперини нумайыш этелер. Бунъа бакъ- 
мадан, 1920-нджи сенелернинъ сонъунда ве 
1930-нджы сенелернинъ башында, эски аньа- 
нелер гъайып олувы, омюр шараитлери денъ- 
ишкени, турмуш советлештирильгени себебин- 
ден, къуюмджылыкъ эшьялары ве бедиий 
маденнинъ башкъа чешитлерине де ихтиядж 
кескин эксильди. Эгер асырнынъ башында, 
мисаль оларакъ, келин джиезлик къалайлы 
савут-саба, бир такъым къадын такъынчакъ- 
лары ве иляхре зийнетлерни азырламакъ ке- 
рек олгьан исе, (бу адетлер къуюмджыларны 
да, къалайджыларны да ишен теминлеп тура 
эди), энди той мерасимлери баягъы саделе- 
шип, адий ЗАГСнен екюнлене. Ялынъыз юзюк, 
купелерге ихтиядж даа бар эди. Къушакъ, зю- 
люф, герданлыкъ, дуалыкълар деерлик ясалмай 
эди. Къыйметли маденлернен чалышув им- 
кяны олмагъан сонъ, къуюмджылыкъ зенаа- 
ты да гъайып олды.

Асырнынъ орталарына барып, къуюмджы- 
лыкъ зийнетлери чыкъарув истисалы бу- 
тюнлей токътатыла. Ялынъыз XIX асырнынъ 
сонъу ве XX асырнынъ башында иджат эт- 
кен къуюмджыларнынъ аджайип ишлери 
къырымтатар къуюмджыларынынъ эвельки 
шан-шурети акъкъында хатыраны сакъла- 
макъталар. Аз къалгъан усталарнынъ озь- 
лери де омюрнинъ янъы шараитлерине уйып, 
«совет эмблемаларынынъ» истисалына кеч- 
меге меджбур олдылар (30, с. 28).

Сюргюнлик йыллары девамында Къы- 
рымда къуюмджы бир уста биле къалмады, 
бедиий маден, санат чешити оларакъ, деер- 
лик гъайып олды. Ал-азырда оны тиклев 
ёлунда биринджи эминсиз адымлар атыл- 
макъта. Бу эснафнынъ такъдири озь сана- 
тына садыкъ рессамларнынъ къолундадыр. 
Языкъ ки, олар пек азлар.

I
■

I
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ресимлерге кече. Ренкли, ири чечек мевзула- 
рынынъ ерине къуюмджылыкъ эшьяларнынъ 
телли сюсленювини анъдыргъан, парчалангъ- 
ан орьнеклерини ишлете; орьнекнинъ струк- 
турасы салмакълы ве низамлыджа ола. Рес- 
самнынъ етекчи эсерлериндеки элементлери
- чечек-тепсичик ве пытакънынъ сармаш- 
къан филиси.

1991 сенеси А. Галимов озь иджадына 
екюнлейиджи сечим япа - о, Ташкенте «Фе- 
никс» фирмасы янында бедиий-джулялав 
къурсларыны битире, Озьбекистан Рессам- 
лары бирлигининъ устаханесинде белли 
къуюмджы ве эйкельтыраш Амон Азимов- 
нынъ ёлбашчылыгъында шегиртлик япа, 
сонъра окъув юртунда тасиль алып, къу- 
юмджы ихтисасыны эльде эте.

1995 сенеси А. Галимов Къырымгъа ко- 
чип кельди. Къалафатовлар сюлялесининъ 
анъанелерини тиклев макъсадынен озь 
къартбабасынынъ эвинде мектеп-студиясы- 
ны мейдангъа кетирди.

А. Галимов къырымтатар рессамлары- 
нынъ сергилеринде мунтазам иштирак этип 
кельмекте. Онынъ эсерлери - орьнекли бакъ- 
ыр савутлар (джезве, чыгъырыкъ ве иляхре), 
мельхиор къуюмджылыкъ такъынчакълары
- къушакъ токъалары, билезликлер, юзюклер, 
купелер. Галимов бутюн шекиль ве аджим- 
лерге устюнлик бере. Филигрань техникасы- 
на нисбетен къакъма усулындан зияде фай- 
далана. Эшьяларнынъ тегиз устюнде басма 
орьнеклер пек яхшы корюнелер. Уста, аньа- 
невий эшьяларнынъ шекиллеринден файда- 
ланаракъ, оларнынъ устюнде янъы орьнек 
композицияларыны ишлеп чыкъара, базыда 
садеф, смальта, джам ишлете. Устанынъ иш- 
лери классик къуюмджылыкъ нусхаларын- 
дан даа узакъталар, олар эски шекиль ве тех- 
нологияларны менивсев девирине аитлердир,

рине огрете ве къырымтатар къуюмджы- 
лыкъ санатынынъ аньанелери гъайрыдан 
тикленеджегине умют беслеп яшамакъта. 
Асанов ве онынъ шегиртлери азырлагъан 
къушакълар, дуалыкълар, тёпеликлер - бу 
къырыматар халкъы турмушынынъ аньа- 
невий эшьяларыдыр. Асановнынъ шегирт- 
лери филигрань техникасыны ишлетелер, 
лякин кумюш ве мельхиор ерине шимди- 
лик бакъыр тель ишлетелер. Эснафларны 
тиклев боюнджа меркези даа яш, онынъ 
талебелери де даа яшлар, олар санатта озь 
сёзлерини энди айтаджакълар.

Асан Галимов 1951 сенеси Гулистанда 
догъды, ал-азырда Акъмесджитте яшай, Къы- 
рым Рессамлары бирлигининъ азасы ола. 
А. Галимов Ташкентте ирригация институ- 
тыны битирди, амма, бунъа бакъмадан, къу- 
юмджылыкъ санатына нисбетен мерагъы 
яваш-яваш омюрининъ энъ эсас ишине че- 
вирильди. Белли къырымтатар устасы А. Къа- 
лафатовнынъ торуны, Озьбекистанда джыныс 
агъачларынен чалышкъан уста Энвер Гали- 
мовнынъ огълу, Асан санат ёлуна мытлакъа 
аякъ басмакъ керек эди. 70-нджи йылларда 
Галимов орьнек санатынен мукеммель огъ- 
рашып башлады. Онынъ ильк орьнек компо- 
зициялары дрантахтасы устюнде тушь иле 
ишленген эди. Рессам оларда эвельки Шаркъ 
орьнекчилерининъ теджрибе ве къазанчла- 
рындан файдалана ве тек къырымтатар са- 
натына аит мевзу ве шекиллер араштыра. 
Вакъыт кечкен сайын, орьнек композицияла- 
рынынъ услюби шекиллене. А. Галимов озь 
эсерлеринде, земини бус-бутюн къаплангъан 
осюмлик орьнегини: «бардакъ ичинде чечек- 
лер» классик композицияны; черчиве ичин- 
де медальон, киби композицияларны ишле- 
те. Сонъра рессам, реаль чечеклер (ляле, 
къаранфиль, пападие) тасвиринден абстракт
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эр алда, бунъа бакъмадан, устанынъ иджады 
Къырымда аньаневий къуюмджылыкъ гъай- 
рыдан тикленюви ве инкишафы ичюн истикъ- 
баллер ачмакъта.

Земаневий белли къуюмджы-аньанеджи 
Иззет Аблаев «Иззет уста» фахрий ун- 
ваныны ташый. О, 1940 сенеси Къырымда 
Багъча-Эли (Къарасувбазарда) коюнде догъ- 
ды. 4 яшында Пермь виляетине сюргюн 
олунды. 1962 сенеси Ташкентке кочьти.

И. Аблаев Ташкент шеэринде Токъу- 
маджылар медениет сарайы янындаки тас- 
вирий санат студиясыны битирди. 1971 се- 
неси Ташкентте амелий санат боюнджа 
эксперименталь-иджадий комбинаткъа ишке 
кирди. И. Аблаев къоуюмджылыкъ сана- 
ты иле 1972 сенесинден берли огъраша, 
Амма о йылларда устанынъ иджадындаки 
етечки жанр кирамет эди.

90-нджы йылларнынъ башындан берли 
И. Аблаев Къырымда яшамакъта. Къырым- 
гъа къайтув рессамнынъ тек терджимеийа- 
лында дегиль, онынъ иджадында да янъы бир 
баскъыч олды. И. Аблаев - Къарасувбазар 
усталарынынъ несилиндендир, онынъ къар- 
тбабасы ве бабасы белли къуюмджылар эди- 
лер. Аблаев несиллер арасындаки багълар- 
ны сакълаяракъ, бутюн гъайретини 
къырымтатар къуюмджылыкъ санатынынъ 
гъайрыдан тикленювине бере. И. Аблаев 
къырымтатар усталарынынъ зияде севген ве 
аньаневий техникасы - индже маден йипи 
иле орьнек яратмакъ тек буюк устанынъ 
къолундан кельген иштир. Аблаевнинъ 
эсерлери - бедиий ве техникий джеэттен 
там нусхалардыр. Кумюш ве мельхиор би- 
лезликлер, купелер, къушакъ токъалары ве 
иляхре эшьялардан уста аджайип дюльбер- 
ликте такъынчакълар такъымыны топлай. 
Оларнынъ шиирий адлары ялынъыз олар-

нынъ ташыгъан манасыны ве муэллифнинъ 
ильхам вазиетини бильдирелер («Индже 
бель», «Багъча-эли», «Лейля»).

Аблаев аньаневий олгъан чечек тепси- 
чиклер, сармашкъан филислер шекиллери- 
ни ве орьнек мевзуларыны шахсий озюнинъ 
шекиллеринен янъылата. Меселя, уста базы 
такъынчакъларгъа «Багъчасарай чешмеси» 
мевзусыны кирсете - алкъа шекилиндеки 
купенинъ ортасы кок ташчыкъ - козьнен 
сюслендирильген, ондан ашагъы исе салкъ- 
ымчыкълар - тамчылар салынып туралар.

И. Аблаевнинъ иджадында дуалыкълар 
айрыджа ер алмакъталар. Бир заманларда 
къырымтатар миллий урбаларнынъ муим 
бир къысмы олгъан дуалыкълар, уста тара- 
фындан гъайрыдан тикленип, кене де халкъ- 
нынъ аньаневий турмушына кирмектелер.

И. Аблаевнинъ эсерлери Джумхуриет 
къырымтатар санат музейинде, Къырым 
джумхуриет улькешынаслыкъ музейинде, 
Берлинде Джиан халкълары медениети му- 
зейинде сакъланмакъталар.

2000 сенеси Акъмесджитте И. Аблаев- 
нинъ отькерильген шахсий сергисининъ 
экспозициясында сейирджилернинъ дикъкъ- 
атыны «Алтын бешик» филигранлы мини- 
атюрасы озюне джельп этти. Бу эсернинъ 
пейда олувы темсилийдир. Бу муэллифнинъ 
ялынъыз дюльбер къырымтатар эфсанеси- 
не такълид дегильдир; бу, янъыдан джанла- 
наяткъан ве Ватанына къайткъан халкънынъ 
озь-озюни тасдикъламасы ичюн зарур ол- 
гъан медениетнинъ де образыдыр.

Халкъ усталарынынъ къадимий къанун- 
лары боюнджа, уста эснаф гъайып олмама- 
сы ичюн, озюнден сонъ шегирт къалдырмакъ 
борджлу эди. И. Аблаевнинъ шегиртлери 
бар, олардан бириси онынъ огьлудыр.
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Энвер Аблаев 1973 сенеси догъды. 
П. Беньков адына Джумхуриет бедиий окъ- 
ув юртунынъ кирамет болюгини битирди, ал- 
азырда Къырым этнография музейинде ма- 
ден боюнджа реставратор олып чалыша. 2000 
сенеси майыс айында кендже Аблаевнинъ 
олып кечкен шахсий сергиси, Энвер аилевий 
аньанелернинъ девамджысы олмакъле бир 
сырада, эм мустакъиль, профессиналь къуюм- 
джы-рессам олгъаныны тасдикълады. Э. 
Аблаевнинъ иджадына эм аньаневий, эм 
авангард услюплери хастыр. О, эвельки уста- 
ларнынъ эйи къазанчларындан файдалана- 
ракъ, оларгъа земаневий инсаннынъ дюнья- 
бакъышы ве дидини кирсете. Аблаевнинъ 
бакъыр ве мельхиордан ишлеген топузлары, 
купелери, кулонлары озьлерининъ озьгюнли- 
ги ве земаневий дизайны иле дикъкъатны 
джельп этелер. Онынъ чельтерли эшьялары 
- бу назик филигрань орьнеклери олмакъ- 
нен бир сырада, ифадели, тылсымлы орьнек 
асыл эткен, джанлы сызыкълардыр. Э. Абла- 
ев озь эсерлеринде умют этильмеген чешит 
материалларны бирлештире, меселя, маден- 
нинъ элегантлыгъыны, кираметнинъ сыд- 
жакълыгъынен бирлештире - нетиджеде озь- 
гюн ве энди шекилленген устанынъ янъы ве 
озьгюн такъынчакълары пейда олалар.

Къырымдан тышта тасиль алгъан къырым- 
татар къуюмджылары миллий аньанелерден 
узюльген алда шекиллендилер. Бундан ити- 
барен сонъки йылларда озь Ватанына къайта- 
яткъан амелий санат рессамлары къадимий 
къырымтатар къуюмджылыкъ санатынынъ 
аньанелерини огренмеге ве гъайрыдан тикле- 
меге арекет этелер. Ал-азырда энъ муими 
узюльген девирлер багъыны гъайрыдан тик- 
лемектир, эски усталар мукеммель менимсе- 
ген шекиль ве технологияларны огренмектир.

Маденден ишленген эшьялар къырымта-

тар халкъы турмушынынъ айырылмаз бир 
къысмы эди. Сюргюнлик девиринде халкъта 
олгъан бутюн маден, шу джумледен алтын ве 
кумюш такъынчакълар да чекип алынды. 
Къырым музейлериндеки къуюмджылыкъ 
эшьялары коллекцияларынынъ талийи бун- 
дан эйи дегиль эди. 1944 сенесинден сонъ 
къырымтатар къуюмджылыкъ санатынынъ 
уникаль коллекциялары Ялта тарихий музей- 
инден, Багъчасарай Хансарай музейинден 
гъайып олдылар. Халкъ санатынынъ баш- 
къа бир чешити - токъулмаджылыкъ эпи- 
синден яхшы сакъланып къалды. Бедиий 
токъумаджылыкъ кениш даркъагъан эснаф 
чешити оларакъ, сакъламакъ ичюн онъайт- 
лы, айрыджа шараитлер талап этмегени сае- 
синде, эйи алда сакъланып къалмакъ къыс- 
мет олды. Къырымтатар токъумаджылыкъ 
эшьялары сабыкъ СССР музейлерининъ топ- 
ламларында шимди де мевджуттыр. Олар анда 
чешит ёлларнен тюшкенлер - къырымтатар 
санаты ачыкъ-айдын огренильген замандаки 
экспедицияларнынъ нетиджесинде; я да Къы- 
рымнынъ коллекциялары юкъарыдан бериль- 
ген эмирлерге бинаэн, бошатылгъан заманда, 
о вакъыт бу экспонатлар чешит башкъа му- 
зейлерге, эксериет Москва ве Ленинград му- 
зейлерине бериле тургъан. Къырымтатар 
медениетининъ дигер маддий шаатлары киби, 
токъумаджылыкъ эсерлери де чокъ йыллар 
девамында музейлернинъ запасниклеринде 
сакъланып, ят козьлерден гизли тутулгъан. 
Амма шимди де, оларнынъ устюнден ясакъ 
муури алып ташлангъан олса да, оларны корь- 
мек къолай дегиль: тедкъикъатчыларнынъ, 
икътисадий себеплерге коре, мезкюр пробле- 
маны ильмий джеэттен толуджа огренмек 
ичюн иджадий командировкаларгъа бармагъа 
имкянлары ёкъ.
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3.3. ТОКЪУМАДЖЫЛЫКЪ ВЕ НАГЪЫШ

рьнекли басмалар ве нагъыш истиса- 
лы ярымаданынъ деерлик бутюн рай- 

онларында белли, къырымтатарларнынъ энъ 
кениш даркъагъан ве эсас эснафыдыр.

Токъумаджылар («безаджи») ве нагъыш- 
чыларнынъ («кезаджи») цех бирлешмеле- 
ри Къырымда къадимий заманлардан бер- 
ли беллидир. Бу цехлер ханлар сарайыны, 
асылзаделерни, руханийлерни теминлеген- 
лер; махсулатнынъ бир къысмы Акъденъ- 
избою мемлекетлерине, Анадолу, Русиеге 
ёлланылгъан. Цех тешкилятлары Къырым- 
нынъ эр бир ири шеэринде мевджут олгъ- 
ан - Кефе, Кезлев, Къарасувбазар шу джум- 
ледендир. Багъчасарай энъ буюк 
эснаф-тиджарет меркезине чевирильген. 
Токъумаджылыкъ устаханелеринде памукъ, 
кетен, йипек ве юньден басмалар ишлеп 
чыкъарыла эди. XX асырнынъ башында 
Къырымнынъ чёль, дагълы, шаркъий район- 
ларында бу истисал да мевджут эди (32, 
с.25). Эр бир районнынъ басмаларынынъ 
озь хусусиетлери бар эди. Меселя, асыр- 
нынъ башында «тегиз, ёлакълы ве саде орь- 
некли басмалар Кырымнынъ чёльтарафын- 
да инкишаф эте. Бундан да гъайры, олар 
басманынъ мукеммеллиги иле айырылып 
тура эдилер. Басмалар Кавказартындан, Тюр- 
киеден кетирильген, йипек киби индже 
осюмлик йипинден («рами» джынысынынъ 
«шире» йипи) ишлеп чыкъарылгъан. Му- 
реккеп орьнеклер ве истисалнынъ мурек- 
кеп техникий усуллары Къырымнынъ дагъ 
этеклери ве дагълы районларына аиттир. 
Мында биз бедиий ве тарихий къатламлар- 
ны чокъ расткетиремиз (198, с. 105-106). 
Ялыбою басмаларында Истанбул токъумад-

жылыкъ истисалынынъ тесири зияде се- 
зильмекте. Базы басма ве нагъышларда 
беяз-къара тюслерге кумюш йип къошулув 
аллары расткеле, бойле бирикмелер къы- 
рымтатар манзаралы-амелий санаты ичюн 
типик дегиль. Бу басмаларнынъ орьнекле- 
ри назик ве инджеликнен ишленген. Бу бас- 
маларда Византия медениетининъ чизгиле- 
ри сезильметке.

Токъумаджылыкъ ве нагъышчылыкъ 
аньанелери мукеммель сакъланып къалгъа- 
нынынъ себеби шунда ки, орьнекли токъу- 
маджылыкъ эшьялары эв турмушынынъ, 
миллий урбаларнынъ, диний мерасимлер- 
нинъ (нишан, той ве иляхре) бир къысымы 
эди. Бундан да гъайры, аньане ве мелекелер 
буюклерден кучюклерге кече - къартанала- 
рындан мирас олып къалгъан шейлернинъ 
орьнеклерини огренип, торунлары озь эшь- 
яларында текрарлай тургьанлар. Бойлелик- 
нен, XX асырнынъ девамында токъумаджы- 
лыкъ ве нагъыш ишлеринде аньаневий 
чизгилер, технология, асырларнен ишленген 
ве несильден-несильге кечкен композиция 
чешитлери, орьнеклер сакъланып кельдилер.

Санайы истисалы чыкъаргъан басмалар 
кетирилюви токъумаджылыкъ эснафыны 
баягъы зайыфлаштырды, эшьяларнынъ беди- 
ий къыйметини ве кейфиетини тюшюрди.

Нагъышчылыкъ (манзаралы юзьбез- 
лер, урбанынъ къысымлары ве саире) эвель- 
ден эвде токъулгъан памукъ басмалары ус- 
тюнде ишленген, сонъра кетирильген азыр 
- къадифе, атлас ишлетилип башланды. 
Оларны йипек, юнь, базыда алтын, кумюш 
йиплернен я да фабрикада ишленген алтын 
сиджимнен нагъышлагъанлар.

■
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Къырымтатар нагъышынынъ санатында 
10 тюрлю орьнек тикиши мевджут. Олар- 
дан алтысы - эсас, дёртю - ярымджы ти- 
киш. Къырымтатар токъумаджылыкъ сана- 
тынынъ гъайретли тедкъикъатчысы 
П. Я. Чепурина оларнынъ эписи акъкъын- 
да тафсилятлы малюмат берди:

- «татар ишлемеси» - экитарафлы

- боюнджакъ ве инджинен;
- къыйметли ташчыкъларнен ишленген 

нагъыш (200, с. 5).
Нагъышларнынъ бутюн бу чешитлери 

XX асырнынъ башынадже сакъланып кель- 
ген эди. Басма устюне нагъыш нагъышлав 
технологиясы асырлар девамында денъиш- 
меген. Эр бир койде, шеэрде ресим сызгь- 
ан уста къадынлар бар эди, олар озь орь- 
неклери иле бутюн этраф койлерни 
теминлей тургъанлар. Усталар орьнек ком- 
позициялары яратып, ресимни басманынъ 
устюне кечиргенлер.

Бу усталар акъикъий профессионал, ань- 
аневий орьнеклерни яхшы бильген, юксек 
инкишаф эткен колорит дуйгъулы, нагъыш 
техникасыны мукеммель бильген халкъ му- 
техассылары олгъанлар. Ресим сымарыш- 
чынынъ истегине бинаэн яратылгъан. Оны 
басмагъа кечирмезден эвель, орьнекнинъ 
эсас къысымлары къатты кягъыттан кеси- 
лип, нагъыш ишленеджек ерге ерлештириль- 
ген. Сонъра, эгер композиция эскизини сы- 
марышчы бегенсе, шаблонларнынъ 
чевресини сызып, басмагъа кечирильген. 
Уфакъ-тюфек ярашыкълы чызыкълар 
догърудан-догъру басманынъ устюнде сы- 
зылгъан. Ишнинъ бойле усулы хаталардан 
къачынып, басмагъа нисбетен нагъышнынъ 
колемини догъру эсапламагъа ярдым эткен.

XIX асырнынъ сонъу ве XX асырнынъ 
башына аит эшьялар, ишлев техникасы ве 
севиеси боюнджа чешитлер. Бу исе орьнек- 
ли токъумаджылыкъ ве нагъыш, хусусан эк- 
сериет шеэр ерлеринде кениш таркъагъан 
алтын телли ве къыйметли ташларнен 
нагъышлар юксек инкишаф севиесинде бу- 
лунгъанларындан делялет бере. Алтыннен 
нагъышлангъан эшьялар шуны да бильди-

тегиз тикиш;
- чельтерли экитарафлы тыныкъ 

нагъыш, русларнынъ «тикишли нагъышы» 
киби. Халкъ арасында онъа 
ме», мутехассыслар исе - «османлы ишле- 
ме» дейлер;

«эсап ишле-

- «телли» орьнек нагъышы - кумюш, 
алтын (я да алтын сувлы, кумюш сувлы) йип- 
нен индже чаначыкълар нагъышлана. Олар- 
нынъ чевре-чети ишлеменинъ ерине коре, 
чешит ола;

- «мыкълама» - тюбюнде тёшемеси 
олгъан, къатлы басма устюнде алтын, ку- 
мюшнен ишленген нагъыш. Къырымнынъ 
деерлик эр еринде бу нагъышны «мыкъла- 
ма» дейлер (рус бедиий нагъышчылыкъ но- 
менклатурасында онъа «юксек алтын нагъы- 
шы» дейлер). Тек Къарасувбазар ве онынъ 
этрафларында онъа «сымакеч» дейлер.

- «букме» - къатты басма устюнде ал- 
тын, кумюш сиджимлер иле, сийрек аллар- 
да ренкли йипек йиплернен ишлене.;

- «къаснакъ» орьнекли нагъышы - бе- 
диий нагъыш мутехассыслары онъа «там- 
бурлы» дейлер. XIX асырнынъ сонъунад- 
же махсус машиналар пейда олгъангъа 
къадар Якъын Шаркъта нагъышнынъ бу че- 
шити къаснакъ устюнде ишленген;

- аппликациялы нагъыш, татарджа ады 
белли дегиль;

- «пуллу» нагъыш;
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ларнынъ деерлик бутюн чешитлери ёкъ 
олып башладылар.

30-нджы йылларда нагъыш санаты эв 
эснафы саасындан эснаф кооперациясы 
саасына кече. Артеллернинъ тешкилятчы- 
лары къайд эткенлери киби, олар «иджа- 
дий кучьлерни сечювде, эм де татар эали- 
сининъ кериде къалгъан къадынлар 
кутьлесинен сиясий инкишафында буюк 
роль ойнадылар» (199, с.108). Теэссюф ки, 
бу артеллер чокъ фаалиет косьтерип ола- 
мадылар ве тезден даркъатылдылар.

Токъумаджылыкъ эшьялары орьнеклев 
характерине коре, эки эсас группагъа болю- 
нелер: осюмлик орьнеги (услюплештириль- 
ген ляле, къаранфиль, нилюферлер - Къы- 
рымда энъ чокъ расткельген чечеклер) ве 
геометрик орьнеклер. Эгер токъумаджылыкъ 
орьнеги геометрик шекилллерине къатть; ри- 
ает эткен исе, нагъыш техникасы къыйыш 
сызыкълы орьнеклер яратмагъа имкян бере 
эди. Бундан итибарендесадуф дегиль ки, 
нагъыш элементлерининъ деерлик группа- 
сыны далгъалы чызыкъларнен ишленген 
осюмлик ве чечек орьнеклери тешкиль эте- 
лер. Чечек мувзулары манзаралы орьтюлер- 
ни, миллий урбаларны да яраштыралар. Ба- 
зыда чечек ресимлеринде къаранфиль, гуль, 
замбакъ, эбенгомеч ве иляхре чечеклерни 
танымакъ мумкюн. Лякин, эксери алларда, 
олар гъает услюплештирилип, орьнек бель- 
гисине чевирилелер. Чечеклер бардакънынъ 
ичинде, базыда табакънынъ устюнде, ялыда, 
назарлыкъларгъа сарылгъан шекильде тас- 
вирленгенлер. Чечеклернинъ, индже пыта- 
чыкъларнынъ, букюльген япракъларнынъ 
чокълугъы къырымтатар нагъышларына ич 
бир шейнен тенъештирильмейджек назик- 
лик ве гузеллик багъышлайлар.

Орта асырларда Къырым нагъышынынъ

релер ки, муштерилер асылзаделер, аллы- 
такъатлы, эйиаллы инсанлар олгъанлар.

Къырымтатарларнынъ мерасимлеринде 
эль ишлерине айрыджа эмиет бирильген. 
Меселя, келин нишангъа озь элинен ишле- 
ген бир такъым эшья мытлакъа азырлама- 
лы: учкъур (нишанлангъан вакъытта багъ- 
ышлана) тиз без (киев емек вакъытында 
тизлерини къапата), емени (пошусы), эки 
кисе (тютюн къоймакъ ичюн, бириси киев- 
ге, бириси де онынъ якъынларына багъыш- 
лана), кучюк кисе, о кумюш сыджымнен 
яраштырыла, тюбюне уфакъ алтынлар ти- 
киле; кошелери кумюш я да ренкли йипек 
йипнен нагъышлангъан киев явлугъы; 
нагъышлангъан чорап бавлары... Бу шей- 
лерге даа йипек кольмеклер, чорап, саат 
къапы, (68, с. 229), нагышлангъан ястыкъ- 
ларны къошмакъ мумкюн эди. Келин азыр- 
лагъан шейлерни киевнинъ тувгъанлары- 
на, итибарлы мусафирлерге, той къошусы 
ве курешнинъ гъалиплерине багъышлай 
эди. Тойдан эвель келиннинъ эвинде чал- 
гъы чалынып, джиез асув мерасими ола эди: 
оданынъ меркезинде таваннынъ астында 
алкъа пекитиле, ондан эр бир тарафкъа йип- 
лер багълана, оларнынъ устюне исе келин- 
нинъ озь элинен азырлагъан джиези асы- 
ла эди. Сонъра бу шейлер, кошелери 
нагъышлангъан богъчагъа багълана эди. 
Адети узьре, къырымтатар къызлары джи- 
езни докъуз яшындан азырлап башлай эди- 
лер. «Докъуз» ракъамы тюрк халкъларын- 
да темсилийдир: докъуз яшындан 
«докъузлыкъ» - докъуз эшья азырламакъ 
адети олгъан.

Амма бу асырнынъ 20-нджи йылларын- 
да аньаневий миллий урбалар буюк денъи- 
шювлерге огърадылар. Омюр тарзынен 
сыкъы багълы олгъан аньаневий нагъыш-

I
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тедкъикъатчылары къайд эткенине коре, 
денъиз бойлап кетирильген мейва ве себ- 
зелери: - армут, кестане, помидор, кираз, 
согъан, къабакъ, ананас (170, с.39-40), сонъра 
денъишкен аньаневий осюмлик орьнеклери- 
не тесир этемей къалмадылар, бу шекиллер 
мусульман орьнек санатында чокъ расткеле- 
лер. Халкъ усталары кетирильген басма ве 
килимлернинъ абстракт осюмлик мевзусы- 
нынъ ресимини тасвирлемеге тырышып, вакъ- 
ыт кечкен сайын, корьген шекиллерини энди 
оларгъа яхшы таныш олгъан шейлернен багъ- 
лайлар. Меселя, бурулгъан мевзулар бадич- 
лерге ошайлар, Иран ве Тюркие килимлири- 
не аит ири чечек пальметталары, 
саделештирюв нетиджесинде кесильген къа- 
бакъ я да помидоргъа бенъзейлер... «Кельме- 
шек» мевзуларнынъ денъишювини козетмек 
меракълыдыр. Спасская къайд эткен бадич- 
лер, онынъ фикириндже, «хачлангъан ханд- 
жер я да къылычларнынъ» денъишкен реси- 
мидир (170, с.40). Лякин, тюрк
токъумаджылыгъында расткельген «хачлан- 
гъан ханджерлер» орьнеги де «кельмешек- 
тир». Онынъ прототипи Ираннынъ килим- 
лери ве басмаларында сыкъ расткельген 
осюмлик орьнегидир. Онынъ шекили, керчек- 
тен де, къайырылгъан ханджерни анъдыра.

Денъиз алеми мевзусынынъ келип чыкъ- 
увы да айны бойледир. Тедкъиткъатчылар- 
нынъ арасында белли «балыкъ», «къыркъа- 
якъ», «орюмчек», «къурт», элементлери 
(170,с.40-41), кене де абстракт осюмлик мев- 
зуларыдыр. Спасская къайд эткени киби, ба- 
лыкъ бадичке ошай, орюмчек - экзотик че- 
чекке, къыркъаякъ — денъизотуна... Амма, 
ихтимал, мусульман динини нисбетен кечче 
къабул эткен дженюбий ялыбою къырымта- 
тарларнынъ эсас зенаатлары денъиз эснаф- 
лары олгъаны себебинден, акси олабиле.

Нагъыш ве токъумаджылыкъ эшьялар- 
нынъ орьнеклери, базы бир денъишювлерге 
огърап, асырдан-асыргъа авушкъанлар; орь- 
неклернинъ эски адлары ве маналары уну- 
тылгъан. Амма реаль дюньянынъ элемент- 
лерине ошатып, оларгъа янъы адлар 
берильген. Бундан себеп.орьнекнинъ адына 
бакъып, онынъ манасыны анъламакъ аре- 
кетлери истенильген нетиджеге алып кель- 
мейлер.

Композицион ерлештирюв джеэттен 
осюмлик декоры гъает онъайтлыдыр. Сарыл- 
гъан узун филислер, япракъларнынъ номай- 
лыгъы - буларнынъ эписи ресим сызгъан 
устагъа нагъышланаджакъ бош ерлерни 
толдурмагъа буюк имкянлар бере. Бунъа 
бакъмадан, композиция не къадар сербест 
ерлешсе биле, онынъ мытлакъа меркезий 
симметриясы ола - композициянынъ бир 
къысмы экинджи къысмыны текрарлай.

Нагъышта сыкъ ишлетильген мевзулар; 
йылдыз, кунеш, базыда ярымай; сюсленген 
бакъыр савутларнынъ тасвири - къуман, 
йыбрыкъ, гугюм, сини.

Басма ве нагъыш эшьяларынынъ кениш 
даркъагъан сюслендирюв элементи ромб 
- «кобек»тир. Бу шекильнинъ вастасы иле 
усталар эр вакъыт янъы-янъы, текрарлан- 
магъан композициялар яраткъанлар. Бир 
сыра халкъларнынъ амелий санатында ром- 
бнынъ кутьлевийлиги онынъ шекиль эм 
мундериджеси джеэттен универсаллиги иле 
анълатыла. Ромбнынъ шекили структура 
тешкили джеэттен пек онъайтлы, онынъ гео- 
метрик шекили токъумаджылыкънынъ тех- 
нологиясына келише. Экинджи тарафтан 
исе, ромб озь ичине мифоэпик тасавурлар- 
ны къаврап алгъан, универсаль темсиль 
бельгиси олгъан. Къырымтатарлар ромбгьа 
«кобек» дейлер, онынъ манасы - озек, ер-
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нинъ меркези; «кобекни» таваннынъ, орь- 
тюлернинъ меркезине, ортасына къойгъан- 
лар. Къырымтатар татлылыкъларынынъ ше- 
килине ошатып, «локъум», «пахлава» адлары 
да популяр эди. Ромбгьа базыда гуль дей 
эдилер, базыда филис ве бойнузгъа бенъзе- 
ген элементлери олгъан ромб шекилине 
«къыскъач» дей эдилер. «Табиий ки, - дей 
Чепурина,- орьнекке бу адны ялыбою кой- 
леринде берелер» (200, с.105).

Колемлидже бакъкъанда, ромб - ер бе- 
рекети гъаесининъ темсилий ифадесидир. 
0, саделик, тертип, акъикъатны акс эттир- 
ген темелли структураны тасвирлеген. 
Л.В.Петренко къайд эткени киби туркмен 
ве кавказ килимлериндеки ромблар къы- 
рымтатар эвджиярларында расткельген ром- 
бларгъа ошайлар (141, с.32). Керчектен де, 
Аврасия тюрк тилли къабилелерининъ уму- 
мий бедиий мирасынен багълы оларакъ, 
элементлернинъ тамыры бирдир, лякин, ады 
анъылгъан муэллиф къайд эткени киби, 
элементнинъ «тарантулнен» алып беред- 
жеги ёкъ. «Филисли» ромбнынъ негизин- 
де - айванларны (къуш ве къойларны) 
къорчалайыджы мевзулар иле къадимий 
къабиле темсиллеридир (122). Бу элемент- 
лер айванасрайыджы тюрк тилли къабиле- 
лернинъ санатына хастыр. Къырымтатар 
токъумаджылыгъында оларнынъ сакъланып 
къалынувы къырымтатар санатынынъ че- 
шит къатламлы чёль медениети аньанеле- 
рининъ къавийлигини тасдикъламакъта. 
Орьнеклер эски типлерини сакълап къала- 
ракъ, декоратив денъишмелерге огърады- 
лар, ве бунынънен бутюн къырымтатар са- 
натынынъ хусусиетлерини акс эттирдилер.

Даа бир кениш даркъагъан мевзу - «учь- 
кошелик» (халкъ арасында - «учькоше»), 
ернинъ мейва берген кучьлери эркек ке

къадын джынысларнынъ темсили олгьан 
ромбдан пейда олгъан шекильдир. Меселя, 
келиннинъ джиези сарылгъан богъчалар- 
нынъ кошелеринде де учькошеликлер 
нагъышлангъаны тесадуф дегильдир.

Орьнекли токъумаджылыкъта эксери- 
ет догъру, ятыкъ, далгъалы сызыкълар иш- 
лете тургъанлар. Антик девирлерден бел- 
ли «меандра» мевзусы да сыкъ расткеле. 
Къырымтатарлар бу орьнекке «айлангъан 
сув» деп, онъа сонъсузлыкъ темсилини 
бере эдилер.

Кочебе чёль медениетининъ мираслары- 
на тамгъа элементлери де кирелер. Даа 
якъын кечмиште оларны белли бир къаби- 
леге аит олгъан айванларны бельгилемек 
ичюн файдалана эдилер. «Оларнынъ базы- 
лары, 1926 сенеси О. Акъчокъаракълы 
дердж эткен къырымтатар тамгьаларына ве 
орта асырлы Къырымнынъ нишанларына 
ошайлар» (141, с.ЗЗ). Олар айванасравджы- 
лар турмушына аит эшьялары - нал, яй 
ве иляхре эшьяларнынъ услюплештириль- 
ген тасвирлеринден ибареттир. Нагъышлар- 
да тамгъа энди къабиле эмиетини гъайып 
этип, къорчалайыджы темсильни алгъан. 
Къадимий заманларда, уста озь эшьясыны 
орьнеклеркен, тасвирнинъ мана ве темси- 
лине буюк эмиет берген, чюнки къабиле, къо- 
рантанынъ маддий вазиети, къысмети, сагь- 
лыгъыны бу темсиллернен багълай эдилер. 
Вакъыт кечкен сайын орьнекнинъ тылсым- 
лы эмиети силинип, токъумаджылар базы- 
да оларгъа шиирий я да шакъий адлар бер- 
генлер, меселя - тавукъ аягъы, йылан изи, 
хораз кикириги, сычан тиш ве иляхре.

Ниает, нагъышларда расткельген эпиг- 
рафик орьнекни де къайд этмели. Эксери- 
ет, бу - Къурандан парчалар.шиирий са- 
тырлар, «иншалла», «машалла», «хайырлы
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вазифеси бар - Къураннынъ сёзлеринден 
муджессемлешкен, самимийлик тили олгъ- 
ан арап языларнынъ мукъаддес вазифеле- 
рини эда этмектелер. Илле арап элифбеси, 
онынъ формаль хусусиетлери окъуйджы- 
ны я да адий сейирджини башкъа севиеде- 
ки дегерликлерге ёллайлар...» (218, с.22). 
Къырымтатар миллий нагъышларындаки 
язылар, мимарджылыкъ декорындаки язы- 
лар киби, оларнынъ мундериджесине бакъ- 
мадан, эм сюслендириджи роль ойнагъан- 
лар, эм «бу ядикярлыкълар илле мусульман 
диний джемиетлерге аит олгъаныны тас- 
дикълагъанлар» (218. с.22).

Базыда язылар тербиевий характер де 
ташыгьанлар - меселя, Е. Спасская юзьбез- 
лердеки языларнынъ терджимелерини бере: 
«Экиюзьлю, фикирсиз, ахмакъ инсан шей- 
нинъ тек тышкъы къыяфети ве шекилини 
бегене», «Биз, бутюн дегерликлернинъ неги- 
зи олгъан къадынлар, онынъ ичюн бир шей 
дегильмиз», «Бар да, бойле ахмакъ ве джа- 
ильге озюнъни бегендир, мукъаддесликнинъ 
дадыны бильмеген кимсеге бутюн мукъад- 
дес варлыгъынъны бер» (170. с.46). Бойле 
язылар оларнынъ тек мусульман санатына 
аит олгъаныны тасдикъламакътан гъайры, 
къадыннынъ джемиеттеки вазиетини харак- 
теризлей. Шунъа эмин олмакъ мумкюн ки, 
бу языларны бильгили.шеэрли къадынлар 
япкъанлар, бойле ал койде олабиледжегине 
инанмакъ кучь.

Колорит - къырымтатар нагъыш исти- 
салы девирининъ ишанчлы шаатыдыр: ре- 
симнинъ боясы къатты регламентирлен- 
ген эди. Мавы, сары, беяз тюслер XVIII 
асырнынъ эшьяларына аит; мавы, сары, 
къырмызы - ХУШ-Х1Х асырларгъа; къыр- 
мызы, сары, къара - XIX асырнынъ экинд- 
жи ярысына аит эди (201, с.105).

олсун» деген истеклердир, оларны медаль- 
онларнынъ ичинде я да шеритлерде ерлеш- 
тиргенлер (170, с.45).

Амелий санат эшьяларынынъ устюне 
язылар япмакъ адети 1Х-Х1 асырларгъа аит 
Иран кираметинен берабер кельгендир (216, 
с.19). Язылар къырымтатар яшьяларында да 
пейда олувыны Иран санаты тесирининъ 
нетиджеси киби къабул этмелидир. Арап 
насх язысы иле ишленген язылар озь услю- 
би боюнджа осюмлик декорындан фаркъ 
этмей - оларны далгъалы, назик сызыкъ- 
ларнынъ номайлыгъы бирлештире. Лякин 
язылар эр вакъыт ренкли олгъанынен айы- 
рылып тургъан. Языларнынъ базылары окъ- 
ула, базыларыны исе окъумакънынъ чареси 
ёкъ эди. Окъулгъан языларны, ихтимал эр- 
кеклер язгъандыр (170, с.45), сонъра олар- 
ны.бельки де, базы себеплерге коре, язмагъа 
бильмеген къадынлар я да къызлар ишле- 
гендир. Окъулмагъан языларны исе (ариф- 
лери, сёзлери къачырылгъан, хаталы, янълыш 
язылгъан) къадынларнынъ озьлери язып, 
озьлери нагъышлагьанлар. Нетиджеде язы 
озь манасыны ве эмиетини ёкъ этип, адий 
орьнекке чевирильген. Шуны да къайд эт- 
мели ки, бойле аллар тек джаилликнинъ не- 
тиджесинде олмайып, санатнынъ башкъа 
чешитлеринде де эм ялынъыз къырымтатар- 
ларда дегиль, башкъа мусульман халкълар- 
нынъ санатында да юзь берген. Мимарджы- 
лыкъ декорында, килим ве кираметлерде 
япылгъан арап язылары вакъыт кечкен сай- 
ын услюплештирильген ве окъулмагъан ха- 
рактер ташып башлайлар. Оларнынъ окъ- 
улмасы меджбур дегиль эди. Бу алны «язы 
бельги оларакъ, янъгъырагъан нуткъкъа нис- 
бетен, зияде эмиетке малик эди..., арап язы- 
сынынъ бельгилер вазифесине конкрет ма- 
люматны бермектен гъайры, онынъ даа буюк
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эткенине коре, «татар къадынларынынъ 
севген тюслери - назик ренклернинъ 
ачыкъ аэнклери: гульгюли-ешилли, мавым- 
тылы-сарылы, деп саймакъ мумкюн; къарам- 
тыракъ ренклер де расткелелер, лякин олар- 
ны да ачыкъча, алтын ве кумюш йиплернен 
йымшаталар... Орьнекнинъ айры элемен- 
ти бир я да биркъач тюснен нагъышланма- 
сы мумкюн эди. Меселя, чечекнинъ бир 
япрагъы бир тюс, къалгъанлары - башкъа 
тюснен ишлене биле» (170, с.ЗЗ). Бу къай- 
длар, къырымтатар нагъышынынъ колори- 
стик характеристикалары сынъырсыз олып, 
нагъышчы уста къадынлар темеллешкен 
къаиделерге риает этмекнен бир сырада, озь 
истеклерине коре, чешит ренклерни ишле- 
тип мустакъиль иджат эткенлерини тас- 
дикъламакъта.

иштельген алда башкъа-башкъа тюслер асыл 
эткен, туттырыджы аз микъдарда ишлетиль- 
се ачыкъ тюс, зияде ишлетильсе 
тюслер олгъан. Бояланмагъан йиплернинъ 
тюсю - беж я да ачыкъ-къаверенкли олгъ- 
ан. Бояджы усталар ерли осюмликлерден 
_ пижма, чобаноту, къылычоту, эбенгомеч 
ве саире отлардан файдалангъанлар. Токъ- 
умаджылыкъта сыкъ расткельген сары тюс 
- шафран боясынынъ нетиджесидир, Амма 
онынъ паалылыгъындан себеп, эксериет бар- 
баристен ишленген боядан файдалангьан- 
лар, базыда адий согъан къабукъларыны 
ишлеткенлер. Къара боя нар къабукълары 
я да джевизнинъ ешиль къабукъларындан 
асыл олгъан. Къырмызы бояны сандал те- 
реги я да чешит ашератлардан япкъанлар. 
Усталар ерли осюмлик ве айванлардан 
асыл олгъан боялардан гъайры Индистан, 
Туркестан, Тюркие, Ирандан кетирильген 
чешит-тюрлю бояларны да чокъ ишлеткен- 
лер. Бу бояларнынъ чешит комбинацияла- 
ры, чешит тюслерни бир-бирине келишти- 
рюв нетиджесинде, басма ве йиплер 
аджайип ренклер алып, йыллар девамында 
агъармайып озь гузеллигини джоймай эди- 
лер. XX асырнынъ сонъунда Авропа ве 
Русиеден кетирильген анилин, химиявий 
бояларгъа кечюв боя азырлав ве йип боя- 
лав джерьяныны баягъы енгиллештирди, 
Амма токъумаджылыкъ эшьяларынынъ де- 
коратив хусусиетлерине менфий тесир 
косьтерди. Бояджылыкъ усталыгъы яваш- 
яваш озь аньанелерини гъайып этип баш- 
лады, колорит кескин, къаба олды, вакъыт 
кечкен сонъ боялар агъарып башлай эди. 
Буларнынъ эписи токъумаджылыкъ эсна- 
фынынъ умумий кейфиетине тесир этти.

Токъулгъан ве нагъышлангъан чешит 
безлер, тюб ве усть урбалары, уфакъ-тюфек

къою
,
»
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(

.

Колорит къырымтатар нагъышынынъ 
энъ муим эстетик дегерликлеринден би- 
риси ола. XIX асырнынъ эшьялары XX 
асырнынъ башларындаки эшьялардан айны 
колоритлери иле буюк фаркъ эте эдилер. 
Айван ве осюмликлерден асыл олгъан та- 
биий боялар азырлав сырлары къырымта- 
тарларгъа якъын таныш эди. Бояларны 
осюмликлернинъ тамыр, пытакъ, къабугъы, 
япракъ, чечек ве мейваларындан азырлай 
эдилер. Боянынъ кейфиети, тюснинъ къо- 
юлыгъы осюмликнинъ джыйылгъан вакъ- 
тына (йыл мевсими, сутканынъ къайсы са- 
атинде).

!

I

шараитлерине, 
ишлетильген технологиягъа багълы эди.

сакълав

Тазе осюмликлернен бояланса, отькюр, ин- 
тенсив ренклер ола; къурутылгъан отлар- 
нен исе - ренклер тыныкъ ола эди. Бояны 
туттырмакъ ичюн кокташ, сачкъыдрыз, шап 
я да экшиликлерден файдалангъанлар. 
Айны бир боя чешит туттырыджылар иле
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нек ярата эдилер. Бу орьнек Къырымнынъ 
чёль тарафына аит эди. Амма дагълы ве 
ялыбою тарафында да (къаверенкли-къара- 
лы тюслер) расткетириле тургьан.

«Атма къыбрыз» техникасы Къыбрыз- 
дан кельмелидир. Къыбрыз чешити Къырым- 
нынъ ялыбоюнда кениш ишлетильген, онынъ 
вастасынен чокъ тюслю муреккеп компо- 
зициялар яратылгъан. Орьнек йиплери бас- 
манынъ устюне тегиз ятып, онынъ устюни 
толусынен къапата эдилер - «макъат» токъ- 
умаджылыгъы ады да бундан келип чыкъ- 
къандыр. Бунъа бенъзеген токъумаджылыкъ 
техникасы Шаркъий Акъденъиз боюнда 
яшагъан деерлик эп халкъларда расткеле.

Къырымнынъ дагълы-ялыбою къысымын- 
да «тахталы» техникасы кениш даркъалгъан 
эди. Бу техника чешитинде, де юзь, де терс 
тарафындан алмашып ренкли йиплер тёше- 
месинден орьнек тешкиль эткен, тахтачыкъ- 
тан файдаланыла (198,с. 73-74). Орьнек къа- 
барыкъ олгъаны ичюн, о нагъышкъа ошай. 
Бу техниканы софра орьтюлери, пештмаллар 
токъугъанда ишлеткенлер. «Тахталы» техни- 
касынынъ даа бир чешити «чильтер» эди,- 
ренкли йиплер бири-биринден кучюк теши- 
чиклернен айырыла эди. «Чильтер» 
техникасы осюмлик ве мимарджылыкъ ком- 
позицияларны токъумагъа пек онъайтлы эди.

«Тёпели» техникасы чешити юкъарыда 
къайд этильген чешитлер сырасында энъ аз 
огренильгендир. Сакъланып къалгъан ве- 
сикъалы менбалар ве фотоматериалларгъа 
коре малюм ки, бу техникада бири-бирине 
якъын яткъан йиплерден эки тарафлы орь- 
нек яратылгъан. «Тёпели» техникасынынъ 
«атма къыбрыз 
шунда ки, мында орьнек къошулгъан алда 
дегиль де, негизнинъ саде йиплеринен айы- 
рылгъан алда токъулгъан. Шунынъ ичюн де

турмуш эшьяларынынъ негизи оларакъ - 
тегиз я да ёлакълы «атма» басма ишлети- 
ле эди. Бу памукъ я да кетен йиплерден 
токъулгъан енгиль басма эди. Памукъ ве 
кетен Къырымнынъ дженюбий ялыбоюнда 
ве базы чёль районларында осьтюрильген. 
Йиплер эльде ишленгени ичюн олар эр вакъ- 
ыт тегиз олмагъан. Койлерде эксериет кен- 
дир ве къыджыткъан йипи ишлетильген, 
шунынъ ичюн басма къатты ве къараджа 
олгъан. Атманынъ эни тахминен 30-70 сан- 
тиметр олгъан. Атма токъумаджылыкъ эс- 
нафында чёль къырымтатар къадынларына 
етеджек олмагъан. Юксек кейфиетли йип- 
лер Бухарадан, Кавказдан да кетирильген. 
Озь къавийлиги, тегизлиги, инджелигинен Ис- 
танбул бурма йипи белли эди. Ондан креп- 
дешинни анъдыргъан атма токъуй эдилер. 
Фырланта, къушакъ, шалларгъа ишлетилед- 
жек атма адети узьре тегиз олгьан. Коль- 
мек, шалварларгъа исе ёлакълы атма ишле- 
тильген. Йиплер башта бояланмагъан. 
Табиий ренкли - беяз ве крем тюслю олгъ- 
ан. Ёлакълы басмаларда къырмызы ве 
къаверенкли йиплер ишлетильген.

XIX асырнынъ сонъунда ве XX асыр- 
нынъ башында орьнекли токъумаджылыкъ 
эсасен ашагъыдаки эшьялар иле такъдим 
этильген. Бу - беяз чаршафлар, орьтюлер, 
пачавралар, марамалар, шербентлер, басма 
къушакълар, ич кольмеклери, чешит бавлар. 
Бу эшьялар келин джиезининъ бир къы- 
сымыны тешкиль эткенлер.

Орьнекли токъумаджылыкънынъ бир 
къач чешити мевджут олгьан. Орьнеги «сач- 
ма» атма - безлер, къушакълар, шарфлар 
токъуладжакъ басманынъ четлери бу тех- 
никий усулнен екюнлене эди. Орьнекнинъ 
йиплери негизининъ йиплеринден къалын- 
джа олып, ачыкъ-беж ренкли ёлакълы орь-

техникасындан фаркъы
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о, «тахталы» техникасына якъындыр. «Тёпе- 
техникасы урбалар ве декоратив бас- 

маларны яраштырмакъ ичюн ишлетильген.
«Эвджиярлар» - безетиджи безлер къы- 

рымтатар орьнекли токъумаджылыкъ ве 
нагъышынынъ парлакъ нумюнелери олалар. 
Ялта девлет тарихий-эдебий музейининъ 
фондларында 1 бинъге якъын басма мевд- 
жут, оларнынъ эксериетини эвджиярлар теш- 
кнль этелер. Джумхуриет къырымтатар са- 

музейининъ фондлары да уникаль 
токъумаджылыкъ эшьяларынен зенгинлеш- 
тирильди. «Эвджияр» сёзюнинъ бир къач 
манасы бардыр. Арап тилинде - файдалы 
олмакъ, къырымтатар тилинде - эвни яраш- 
тырмакъ (джыймакъ) манасыны анълата. 
Безлернинъ бу чешити хусусан къырымта- 
тар турмушында кениш даркъагъан эди. Эв- 
джиярларнен савут рафлары, одаларнынъ 
диварлары ве иляхре яраштырылгъан.Эвд- 
жиярлар келин джиезининъ бир къысымы- 
ны тешкиль этип, келиннинъ усталыгъы ве 
эйиаллыгъы акъкъында малюмат берген. 
Зенгин келиннинъ богъчасында 400-500, 
фукъаренинъ - 200-300 нагъышлы бези 
олгъан (68, с.230). Къорантада къыз бала 
догъгъанынен, джиези азырланып башлана 
эди, сёз кесим ве той арасында исе бу дже- 
рьян авджына ете эди: бу девир тахминен 
ярым йыл девам эте, къорантанынъ бутюн 
къадынлары ишке киришип, зарур сайыда 
нагъышлар азырлангъан.

Юксек кейфиетли ишлев техникасы, 
ресимнинъ ифаделиги иле айырылып тур- 
гъан, энъ кейфиетли токъулгъан эвджияр- 
лар Къырымнынъ дагълы Шаркъ тарафын- 
да япыла эдилер. Эвджиярларнынъ эсасыны, 
энди къайд этильгени киби, атмалар теш- 
киль эткенлер. Эсасен геометрик орьнек иле 
бутюн басма толдурыла; ортасында - сийрек,

четлеринде сыкъ орьнеклер ишленген. Эвд- 
жиярларнынъ колорит ренклери аньаневий: 
къара, беяз, къырмызы, сары, базыда къошма 
оларакъ, ешиль, мавы, культюс ола эди.

Къырымтатарларнынъ декоратив ве тур- 
муш безлери пек чокъ эди, бу - юзь безлер, 
тиз безлер, дивар безлери, софра безлери... 
Олар токъума ве нагъыш орьнеклеринен 
яраштырылгъан. Безлернинъ тар четлери 
нагъышлангъан, эки уджундаки орьнек бир- 
бирини текрарлагъан. Осюмлик нагъышла- 
рына, джиддий геометрик орьнекке нисбе- 
тен, тасавур ве ишлевде сербестлик берген.

Къырымтатар санатынынъ хусусий чиз- 
гилери - ольчю дуйгьусы, токътамалыкъ 
ве шекиллерининъ инджелиги къадын- 
къызларнынъ баш орьтюлери марама ве 
шербентилерде озь аксини таптылар. Па- 
мукъ, кетен, йипек марамаларны къоджагъа 
баргъан къадынлар орьткенлер. Марамалар 
озь ифаделиги ве декорнынъ байлыгъы иле 
айырылып тура эдилер. Мараманынъ орь- 
негине маден де кирсетилип, басма даа 
агъырджа ола эди. Далгъалангъан четлери- 
ни гыржыва ве пускуллернен яраштыра эди- 
лер. Къадынлар мараманы феслерининъ ус- 
тюне ташлай эдилер. Юкъарыдаки эки 
кошесини ченъгенинъ астына кетирип багъ- 
лай эдилер, ашагъыдаки эки уджу исе ар- 
къаларында салынып тургъан, заруриет пей- 
да олгъанда, къадынлар мараманен 
бетлерини къапата бильгенлер. Къырымта- 
тар санат музейининъ фондларында булун- 
гъан марамаларгъа коре, оларнынъ ренкле- 
ри аньаневий - беяз земин устюне 
къырмызы-къара орьнек къоюлгъан. Мара- 
манынъ тар тарафлары гъает яраштырыл- 
гъан. Орьнекнинъ эсас элементи - къа- 
ранфильнинъ услюплештирильген шекили. 
Чечеклер учь сырагъа учер дане къоюлгъ-

ли»

нат

;



116 КЪЫРЫМТАТАР ХАЛКЪЫНЫНЪ МАНЗАРАЛЫ-АМЕЛИЙ САНАТЫ

ан олып, дёрткошелик асыл этелер. Дёрт- 
кошеликлер исе мараманынъ уджунда кенъ 
шерит асыл этелер. Орьтюнинъ кенъ та- 
рафлары бири-бирини алмаштыргъан буюк- 
кучюк ромбларнынъ учь къатлы басамакъ- 
лар — назарлыкълар характерини ташыгъан 
геометрик шекиллернен яраштырылгъан.

Баш орьтюси - шербенти ( иран тилин- 
ден «сарбанд», сар - баш, банд -бав) къод- 
жагъа даа бармагъан, яш къызларгъа къа- 
рарлаштырылгъан. Оларны Кавказдан, 
Тюркиеден кетирильген индже тюльбенти- 
ден тиккенлер. Негизи индже, енгиль олгъ- 
аны ичюн нагъышы да индже памукъ, йи- 
пек йиплернен ишленген. Токъумаджылыкъ 
эшьяларнынъ мукеммель геометрик орьнек- 
леринден фаркъ этерек, нагъышлангъан 
эшьяларнынъ осюмлик орьнеклери басма- 
нынъ устюнде сербест ерлешип, ярышыкъ- 
лы композицияларгъа чевирильгенлер.

Бугуньде-бугунъ Къырымда къырымта- 
тар миллий токъумаджылыкъ ве нагъышы 
тикленювининъ фааль джерьяны кетмек- 
те. 90-нджы йылларнынъ башында Къырым- 
нынъ бир сыра районларында курслар ачы- 
лып, къырымтатар къызлары аньаневий 
санат сырларыны огрендилер. Бу акциялар- 
да профессионал рессамларымыз да ишти- 
рак этелер. Халкъ санатыны яхшы биль- 
ген белли уста Мамут Чурлу эки тарафлы 
аньаневий нагъыш иле ишленген токъума 
паннолар сериясынынъ муэллифидир. Чур- 
лу озь эсерлерини, эксериет, истидатлы ус- 
таларнен бирликте ярата, олар муэллиф- 
нинъ гъаелерини амельге кечирип, эшьяга 
озь услюп ве усталыкъларыны кирсетелер.

Алтын тикиш къырымтатар манзара- 
лы-амелий санатынынъ гъурурыдыр.

Алтын я да кумюш йиплернен ишленген 
нагъыш колорит чешитлигинен айырылма-

са да, йиплер къалын олгьаны себебинден 
къабарыкъ нагъышнынъ озю ифадели 
ярыкъ-кольге эффектини бере. «Алтын ти- 
киш устасы тикишни ачыкъ-айдын ишлеге- 
ни ве орьнеклери усталыкъле ерлештирге- 
ни нетиджесинде юксек бедиий семерелерге 
ирише, олар ренкли йиплернен ишленген 
нагъышлардан къалышмайлар. Алтын 
нагъышны бедиий джэттен дюльберлиги ве 
байлыгъы боюнджа юксек къакъма санаты 
я да гравёрнинъ ишинен тенъештирмек мум- 
кюн», - деп язгъан П. Чепурина.

Джумхуриет къырымтатар санат музей- 
ининъ фондларында къырымтатар алтын 
нагъышларынынъ уникаль нумюнелери 
мевджут. Оларнынъ арасында - киселер, 
енъ къапакълары, баш кийимлери, елеклер, 
эркек ве къадын-къызлар урбалары бардыр.

XIX асырнынъ сонъуна ве XX асырнынъ 
башына аит къырымтатар къадын-къызлар 
антерининъ бир къысмы - алтыннен 
нагъышлангъан енъкъапакълар эди. Чыкъа- 
рылгъан енъкъапакълар трапеция шекилин- 
де олып, паалы басмалардан, эксериет, къою- 
вишне тюстеки къадифеден тикиле эди. 
Астары атластан тикиле, билекни къатты 
сарып тутмасы ичюн, енъ къапакънынъ 
ичине кягъыт къоюлгъан. Енъкъапакълар 
осюмлик орьнеклеринен (беш, еди, секиз яп- 
ракълы усюплештирильген лялелер) мыкъ- 
лама ве къаснакъ техникасында ишленген. 
Енъкъапакъларнынъ четлери алтын йипли 
сиджим иле чевреленген.

Алтыннен ишленген урбалар онынъ са- 
ибининъ ичтимаий ве маддий вазиетининъ 
косьтергичи эди. Эркеклер, къадынлар, ба- 
лалар кийген къыскъа тончыкълар пек зен- 
гин сюслендирильгенлер. Тончыкълар къа- 
дифеден тикильгенлер. Алтын нагъыш 
енълеринде, аркъасында, омузларында, кокю-
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эшьялардан бири - киселер эди. Киселер- 
ни, адети узре, къадынлар, яш къызлар озь 
акъайлары ве нишанлыларына тиккенлер, 
шунынъ ичюн де киселер эксериет къа- 
дын шекилинде олгъаны тесадуф дегиль- 
дир. Санатта къадын шекилининъ тасвир- 
ленюви тарихий тамырларнен багълыдыр. 
Бунъа ошагъан мевзулар кениш Аврасия 
регионынынъ терракот пластикасында ко- 
зетилелер, олар Алланынъ къадын къыя- 
фети гъаесинен багълыдыр. Къырымтатар 
санатында бу шекильнинъ сакъланып къа- 
лувы ислямдан эвельки санат аньанеле- 
рининъ къавийлигининъ делилидир. Их- 
тимал, бу аньанелер, антик девирде 
Къырымнынъ къадимий эалиси табынгъ- 
ан Къызнынъ образына барып етедир.

Кисе, адети узре, дёрт къысымдан иба- 
рет ола. Ог ве арт къысымы ве эки ян та- 
рафы, олар ичине тикильгени ичюн корюль- 
мейлер, амма кисеге аджимли шекиль 
берелер. Кисенинъ юкъары къысымына, 
оны къушакъкъа багъламакъ ичюн, йип 
тикиле. Шуны мытлакъа къайд этмели ки, 
кисенинъ гъает муреккеп земини бургъуч- 
лы ве осюмлик орьнеги буюк усталыкънен 
ишленген.

Алтын ишлеменен яраштырылгъан ки- 
селернинъ сырасында, XX асыргъа аит къа- 
дифеден тикильген ве уфакъ боюнджакъ- 
ларнен яраштырылгъан кисе айрыджа 
турмакъта. Бойле эшьяларны Кезлевде иш- 
легенлер. Кисенинъ земини чифтленген бо- 
юнджакъларнен нагъышлангъан. Тикиджи 
уста бош ер къалдырмамагъа тырышкъан, 
чюнки ислям тасвирий аньанелери боюн- 
джа, бошлукъ ясакъ этильген. Мезкюр ки- 
сенинъ орьнеги, къырымтатар манзаралы 
санаты аньанелерининъ узюльмегенини ве 
чечек я да бардакъ ичинде чечек тасвири

синде ишленген орьнеги аньаневий осюм- 
лик тасвирлери эди. Бургъучлангъан фи- 
лислер бутюн земинни къаплап, базыда 
айры бадем ве чечеклерге айырыла эди.

Тедкъикъатчылар бургъучлы орьнекте 
Византиянынъ тесирини корелер. Иран ве 
Тюркие санатынынъ тесирини исе, оларда 
кениш даркъагъан «бадем» орьнеги мында 
де мевджутлыгъынен анълаталар.

Аньаневий баш кийими - феслер де 
алтыннен ишленгенлер. Джумхуриет къы- 
рымтатар санат музейинде мевджут алтын 
фес бутюнлей алтыннен ишленген, тёпели- 
гинде секиз япракълы чечек, четлеринде де 
айны бу чечек, амма уфакъча, янында да ири 
кертикли япракълар ишленген.

Джумхуриет къырымтатар санат музей- 
ининъ къыйметли экспонатларындан бири 
- XX асыргъа аит байрамлыкъ антеридир. 
О, къою-мор йипек 
«къаснакъ» техникасында алтын сиджим- 
нен ишленген. Сиджим эльде пукюльген 
ве антернинъ устюне осюмлик орьнеги ше- 
килинде тикильген. Ишлеме ёлакънен ан- 
тернинъ бутюн огюнден якъасына котери- 
ле, оймасыны айлана; ашагъасында 
антернинъ эки кенарындаки йырыкълары 
да алтын сиджимнен яраштырылгъан.

Эркек урбалары да алтын сиджимнен 
яраштырылгъан. Джумхуриет къырымтатар 
санат музейининъ коллекциясында XX асыр- 
нынъ башына аит миллий эркек костюми 
мевджут - юксек якъалы къыскъа тончыкъ, 
догъру балакълы штан. Тончыкънынъ бу- 
тюн огю ве енъкъапакълары алтын сиджим 
иле гыржыва киби ишленген. Орьнекнинъ 
эсас элементлери - боюнда ишленген дал-

атластан тикильген,

гъалы сызыкълар, оларгъа къошма оларакъ 
адий чечеклер ишленген.

Алтыннен ишленген гъает популяр
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орта асырда энъ кениш даркъагъан мевзу 
олгъаныны тасдикълай. Бунынъле бирлик- 
те, орьнекнинъ белли бир дереджеде саде- 
лиги санат савиесининъ яваш-яваш тюш- 
кени акъакъында да делялет бере.

1991 сенеси Акъмесджит шеэринде 
«Къырымтатар нагъышы - къадифе ус- 
тюнде алтын ишлемени гъайрыдан тик- 
лев» лейхасынынъ черчивесинде «Орь- 
нек» кучюк ишханесининъ базасында 
онынъ тешкилятчысы С. Меметовнынъ 
ве Къырымтатар медениетини гъайрыдан 
тиклев боюнджа координацион меркези- 
нинъ тешеббюси иле миллий нагъыш 
курслары ачылды. Москвадан давет 
этильген 3. Бекирова Акъмесджиттен, 
Багъчасарайдан, Джанкойден, Судакътан 
истек бильдирип кельген яш усталаргъа 
дерс берди. Бугунъде-бугунъ Акъмесд- 
житнинъ «Элял» этномеркезинде алтын 
ишлемели сувенирлер истисалы аякъкъа 
турмакъта. Усталарнынъ эсас макъсады 
- эшьяларнынъ унутылгъан шекиллери- 
ни, аньаневий орьнек ве нагъыш техно- 
логиясыны гъайрыдан тиклемек, ишлеме- 
ли эшьяларны тек миллий сувенир 
оларакъ дегильде, земаневий турмуш ве 
костюмнинъ бир къысмы дереджесине 
котермектир. Алтын ишлемели эшьялар- 
нынъ бир къысмы Мамут Чурлунынъ эс- 
кизлери боюнджа япылгъандыр. Олар 
график характер ташыйлар, филигран- 
лыкътан марум этильгенлер, лякин бунъа 
бакъмадан, къырымтатар миллий орьне- 
гининъ характери сезильмекте.

Земаневий алтын ишлемелернинъ ад- 
жайип нумюнелери, деп Эльвира Мура- 
това (1970 с. д.) ве Эльвира Османова- 
нынъ (1961 с. д.) эшьяларыны саймакъ 
мумкюн. Бундан эвель нагъыш къызлар-

нынъ авескярлыкъ эгленджелери эди, амма 
Къырымгъа кочип кельген сонъ алтын 
нагъыш курсларыны битирип, энди бир къач 
йылдыр ки, оларнынъ эсерлери Къырымда, 
Москвада, Киевде, Тюркие ве Алманияда 
отькерильген манзаралы-амелий санат сер- 
гилерини яраштыралар.

Алтын ишлемелер боюнджа истидатлы 
уста Диляра Галактионова (Хасанова), 
(1929 с. д.) - халкъ устасы Амет Къала- 
фатовнынъ торуны ал-азырда Ташкентте 
яшай. Онынъ эсерлери тек Отра Асия му- 
зейлеринде дегиль де, Балтыкъбою, Алма- 
ния, Америкада да озюне ляйыкъ ер алмакъ- 
талар. Д. Галактионова килим ве 
гобеленлер киби пек чокъ алтын нагъыш- 
лы эсерлернинъ муэллифидир. Уста, къы- 
рымтатар токъумаджылыкъ аньанелерини 
девам этерек, озь эсерлерине земаневий 
профессиональ рессамнынъ дюньябакъы- 
шы ве гъаелерини кирсете. «Бахт къушы», 
«Дженнет къушлары» киби ренкли компо- 
зициялар - бу орьнекли, темсилли мевзу- 
ларнынъ къуш, айван, чечеклернинъ реаль 
тасвири иле бирлештирильген эсерлердир.

Тедкъикъат этильген материалларнынъ 
талили къырымтатар нагъышы услюби- 
нинъ эсас чизгилерини бельгилемеге им- 
кян бере. Бу - орьнек мевзуларыны се- 
чювде, чечек, осюмлик элементлерине - 
япракъ ёллагъан индже пытачыкъларгъа, 
услюплештирильген чечек тепсичиклери- 
не - устюнлик бериле. Мусульман сана- 
тынынъ хусусиетлери, иште, бунда ифаде- 
ленелер. Алла яраткъан дюльберликнинъ 
темсили олгъан чечек мевзулары, дженнет 
багъчасы етечки роль ойнагъанлар. Къы- 
рымтатар чечек орьнегинде енгиль абст- 
ракция олмакънен бир сырада, озюнинъ ху- 
сусиетлери де бар. Меселя, мевзудан гъает
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риянынъ меркези чечек, умумий компози- 
цияда нейтраль земинге муим роль айы- 
рыла, бу исе нагъыш ресимине хафифлик 
ве енгиллик багъышлай.

тыш Иран орьнегинден фаркъ этерек, 
онынъ ресимлеринде Къырым табиаты- 
нынъ прототиплери танылып турмакъта. 
Нагъышнынъ композициясы симметрия 
къанунларына къатты риает эте, симмет-

3.4. КИЛИМ ТОКЪУМАДЖЫЛЫГЪЫ
йванасравджылыкъ ходжалыгъы, зен- 
гин хаммал базасы (юксек кейфиет- 

ли юнь мевджутлыгъы) Къырымда килим 
токъумаджылыкъ саасынынъ инкишафыны 
бельгиледилер. Ал-азырда биз тек чешит 
килимлер акъкъында тасавургъа маликмиз. 
Бу тюйсиз, паласкъа ошагьан килим. Язма 
менбалар ве корьген-бильгенлернинъ ма- 
люматларына коре, Къырымда тюйлю килим- 
лер де токъулгъан, лякин асырнынъ башын- 
да бу эснаф ялынъыз тюйлю асма торбалар 
ясав дереджесине тюшти. Къырым музей- 
лериндеки тюйлю килимлернинъ тедкъикъ- 
аты нетиджесинде, олар къырымтатар де- 
гиль де, Кавказда токъулгъан, килимлер 
олгъаны белли олды. Джумхуриет кърым- 
татар санат музейининъ хадимлери килим 
токъумаджылыкъ нумюнелерини къыды- 
рув боюнджа иш алып бармакъталар. Бу 
мевзу ачыкъ ве джиддий огренюв севие- 
синде булунмакъта. 1996-1997 сенелери 
ТИКА Тюркие инвестиция агентлиги ве 
Къырымтатар халкъы Меджлиси тарафын- 
дан тюйлю килим токъумаджылыгъы кур- 
слары тешкиль этилип, ишбу бир йыллыкъ 
окъувны тахминен 20 адам битирди.

2000 сенеси Джумхуриет къырымтатар 
санат музейининъ хадимлери Л. Тевфикъ- 
ова ве Л. Гъафарова аньаневий къырымта- 
тар орьнеклери эсасында земаневий къы- 
рымтатар тюйлю килими ичюн бир сыра 
орьнек эскизлери ишледи. Курсларны би-

А тирген ве юксек дагълар арасында ерлеш- 
кен Коккозь коюнинъ «Коккозь» адлы Къы- 
рымтатар эснафлар музейинде килим токъ- 
умаджы олып чалышкъан Зейнеп Мусаева 
Джумхуриет къырымтатар санат музейи- 
нинъ хадимлери ишлеген эскизлери бо- 
юнджа, ихтимал сонъки 100-150 йыл ичин- 
де ильки къырымтатар тюйлю килимини 
токъуды. Онынъ колеми 160 см х 220 см. 
Эбет, тюйлю килим токъумаджылыгъы эс- 
нафыны тиклев боюнджа ишлер энди баш- 
ланмакъта. Бу иште Джумхуриет къырымта- 
тар санат музейи ве «Коккозь» 
къырымататар медений-этнографик меркези 
эсас роль ойнамакъталар.

Килим токъумаджылыгьы ялынъыз къы- 
рымтатар эснафы дегиль. Бугуньде-бугунь 
килим истисалы Орта Асияда, Кавказартында, 
Украинада, Тюркиеде, Мысырда, Булгьарис- 
танда, Романияда, Молдавияда беллидир. 
Оларнынъ мевджутлыгъыны та XI асырда 
Махмуд Къашгъари къайд эткен, о, килим - 
бу орьнекли чаршаф, килимнен пол ве ди- 
варларны къапаталар, деп язгъан.

Килим аткъы йиплери негиз йиплери- 
нинъ арасындан кирсетилип, муреккеп ча- 
тышувлар вастасынен токъула. Эксериет 
юнь, базыда исе памукътан токъула. Ки- 
лим ичюн геометрик орьнеклернинъ эт- 
рафында арачыкълар характерлидир. Бу 
тешичиклер негиз йиплери аткъы йиплер- 
нен сарылып, аткъы йиплери озь ёнелиши-
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XX асырнынъ башында Къырымда тек 
тёшеме килимлер, намазлыкълар, орьнекли 
ве саде кийизлер, эйбелер, торбалар токъ- 
улгъан. Оларнынъ азырланувы эм ходжа- 
лыкъ-турмуш эм де мерасим ихтияджла- 
рынен багълы эди. Меселя, бай келиннинъ 
джиезинде 2-3 оданы тёшемек ичюн килим- 
лер ола эди (68, с.230). Эксериет оларнынъ 
колеми - 1,5 х 3,5м; 2 х 4 м, намазлыкълар 
0,9 х 1,5 м колеминже ола тургъан. Ки- 
лимлер пек тыгъыз олмай эди, чюнки олар- 
ны горизонталь тезьяларда токъугъанлар. 
Муэллиф озь тедкъикъат ве хулясалары- 
ны 1945-1990 сенелери девирине аит ки- 
лимлернинъ талили эсасына базанып яп- 
макътадыр. Амелий санатнынъ дигер 
чешитлеринде олгъаны киби, килим токъу- 
маджылыкънынъ озюне хас техник ве бе- 
диий усуллары бар. Олар къадимий заман- 
ларда пейда олып, ондан сонъки 
асырларнынъ сынавындан кечкенлер, шу- 
нынъ ичюн де олар гъает къаттыдыр. Бу 
эснафнынъ маддий делиллери гьайп олды, 
базы элементлерининъ адлары, килим орь- 
неклерининъ ресимлери унутылды. Я асыр- 
нынъ башында эльде токъулгъан эшьялар- 
гъа ихтиядж эксильди де, халкънынъ 
фаджиалы такъдири нетиджесинде де 
онынъ бутюн медений дегерликлери бутюн 
дюнья бойлап сепильди де. Бунъа бакъма- 
дан, сюргюнлик ерлеринде де килим токъу- 
маджылыгъынен огърашкъан уста къадын- 
ларымыз бу иджадиятнынъ нумюнелерини 
бизим куньгедже алып кельдилер. Озьбе- 
кистанда Андижан виляетининъ Палванташ 
коюнде озюне хас килим истисалы боюнд- 
жа меркез мейдангъа кетирильди. Онынъ 
эсасыны Къырымнынъ Судакъ районындан 
чыкъкъан усталар тешкиль эттилер. Орта 
Асия халкълары, озьлери де къадимий ки-

ни денъиштирген ерлерде асыл олалар. 
Башкъаджа айткъанда, орьнек яратмакъ 
ичюн, аткъы йиплери орьнекнинъ шеки- 
лине коре бир-бирине якъынлашалар ве 
бири-биринен багъланмайып, кене де айры 
кетелер. Нетиджеде, эр бир сырада, аткъы 
йиплери бир-бирине якъынлашкъан ерлер- 
де - чильтер пейда ола. Аткъынынъ бир- 
биринен чатышмагъан йиплери бир къач 
айланмадан сонъ боюна ве диагональ ёне- 
лишлерде озь ерлерини авуштыралар, бу- 
нынъ нетиджесинде орьнекнинъ чевресин- 
де басамакъ шекилинде юксеклиги 5-7 я да 
7-10 мм олгъан тешичиклер пейда олалар. 
Орьнек чевресиндеки чильтер буюк ве ку- 
чюк орьнек мевзулары ифадели ве график 
черчивесининъ ролюни ойнамакънен бир 
сырада, токъулгъан эшьягьа орьме эффек- 
тини берелер.

Килим токъума технологиясы онынъ 
орьнек шекиллерини де бельгилей. Бу - 
геометрик орьнеклер - ромб, учькошелик- 
лер ве иляхре. Килимде осюмлик, денъиз я 
да башкъа тасвирий мевзулар ишлетильсе 
биле, олар геометрик шекиллерини къабул 
этелер. Къырым килимлеринде, эксериет, 
саде геометрик шекиллериндеки орьнеклер- 
ни расткетиремиз. Бу, килим орьнеги мын- 
да инкишаф олунмагъаныны, инкишаф ол- 
гъан исе биле, ялынъыз ресимни 
саделештирюв тарафына олгъаныны тас- 
дикълайлар. Умумен, XX асыргъа аит къы- 
рымтатар килимлерининъ орьнеклери бун- 
дан эвельки девирге аит килим 
токъумаджылыкънынъ аньаневий элемен- 
тлери ве композициялары эсасында ишлен- 
генлер. Олар эски эшьялардан тек ренк 
аэнклери иле (табиий боялар фабрика ис- 
тисалынынъ бояларынен денъишкени те- 
сир эткен) айырылалар.
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да расткеле; онынъ тамырлары къадимий 
санат элементлерине барып ете. Бунъа 
бенъзеген басамакълы ромблар шекилин- 
деки мевзулар Туркменистан ве Озьбекис- 
таннынъ территориясында тапылгъан эне- 
олит кираметинде де ишлетильгенлер. 
Къырым килим токъумаджылыгъына олар- 
ны Судакъ районында ерлешкен огъуз-сель- 
джуклардан келип чыкъкъан тюркий коче- 
бе къабилелери алып кельгенлер, оларнынъ 
килимлеринде бу мевзулар гъает кениш 
даркъагъан эди. Элементнинъ темсили топ- 
ракъ. О эв, къадын ве умумен мейва берген 
башлангъыч гъаесинен багълыдыр. Ромб- 
нынъ ортасында нокъталар (бизим мисаль- 
де - кучюк дёрткошелик) урлукъ манасы- 
ны бильдире биле. Усталарнынъ озьлери 
мевзунынъ манасыны бильмейлер, о, яраш- 
тырыджы бельги оларакъ къабул этиле. 
Усталар ифадели ренклер вастасынен орь- 
некнинъ ритм ве динамикасыны косьтере 
бильгенлер.

«Къыбрыз» техникасында токъулгъан 
килим. Негизи - памукъ, атмасы - юнь, ки- 
лимнинъ композициясы чильтерли. Бир 
сыра тишли медальонларны ромблар сыра- 
сы денъиштире. Башкъа тюркий халкълар- 
нынъ килим токъумаджылыгъында ярдым- 
джы роль ойнагъан элементлер бу килимде 
эсас элементлердир. Тишли медальон - 
бираз денъишкен секиз кошели тепсичик 
санатта энъ къадимий соляриум темсил- 
леринден биридир. Тепсичик земининдеки 
ромб, юкъарыда къайд этильгени киби, бе- 
рекет гъаесинен багълыдыр, бу гъаени ше- 
кильнинъ ортасындаки нокъта - урлукъ 
да тасдикълай. Орьнекнинъ умумий мана- 
сы акъкъында айтаджакъ олсакъ, о, энди 
юкъарыда айтылгьаны киби, берекет тилев 
гъаесинен багьлы. Лякин килимни токъ-

лим токъумаджылыкъ аньанелерини та- 
шыгъан халкълар оларакъ, шубесиз ки, къы- 
рымтатар усталарынынъ иджадына тесир 
эттилер. Бунъа бакъмадан, такъдим этиль- 
ген нумюнелер къырымтатар килимлери 
оларакъ бакъыла, чюнки олар Къырымдан 
чыкъма миллий чизгилерни сакълап къал- 
макъталар.

Эвде токъулгъан килим. Килимнинъ 
композициясы чильтерли, басамакълы ром- 
блардан ибарет, олар земинсиз бошлукъта 
сыраларнен ерлештирильгенлер. Орьнекни 
асыл эткен басамакълар килим токъув 
техникасынынъ нетиджесинде асыл олгъ- 
анлар. Ромбларнынъ эр бир сырасы диге- 
ринден ренк джеэттен фаркъ эте. Беяз 
земинли ромбларнынъ устюнде колеми 
кучюкче ферузе тюслю ромб, онынъ устюн- 
де къою-гульгюли ромб, онынъ ортасында 
ферузе тюсте кучюк дёрткошелик ерлеш- 
кен. Экинджи сыра исе - ферузе, онынъ 
устюнде къара, къаранынъ устюнде къою- 
гульгюли ромб, онынъ ортасында ферузе 
дёрткошелик ерлешкен. Композициянынъ 
белли бир меркези ёкъ, оны истегенинъ 
киби девам эттирмек мумкюн. Килимнинъ 
тар четлеринде бордюр ёлакълар токъул- 
гъан, олар беяз чызыкънен бельгиленген 
олып, устюнде бир-бирини алмаштыргъан 
портакъал тюс, ешиль, къою-гульгюли «пах- 
лава» орьнеги токъулгъан. Йиплер анилин 
бояларнен боялангъан. Буны отькюр ренк- 
лер исбат этелер. Юнь тегиз боялмагъан.

Айны бу орьнек мувзусы да, умумен 
композициянынъ озю де бу я да бираз денъ- 
ишкен варианты чешит халкъларда, шу 
джумледен Орта Асияда, Кавказартында, 
Иранда да мевджуттыр. Бу орьнек эм ай- 
ванасравджылыкъ, эм де ерлешкен, топракъ 
ишлеринен огърашкъан къабилелер арасын-
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лимнинъ тар четлеринде - бордюр ёлагъы, 
онынъ земининде сыранен 5 бельгилери 
ерлештирильген. Бу бельги токъумаджылар- 
нынъ арасында «арслан агъызы» адынен 
беллидир.

Мезкюр ресим кениш малюмат ташы- 
макъта. Онынъ композициясы, шу джумле- 
ден онынъ элементлери де, туркменлернинъ 
йомуд килимлерининъ гъает саделештириль- 
ген ресимидир. Къувурчыкъ ильмекли ал- 
тыкошелик - бу йомуд тюйлю килимлери- 
нинъ эсас медальоныдыр. Ромбнынъ 
ортасындаки геометрик шекиль исе - айва- 
насравджылыкъ къабилелернинъ санатын- 
даки классик элементлер, о, къоюн бойнуз- 
лы ромбдан ибареттир. Ильмек шекильдеки 
элементлер «тырнакъ» адынен беллидир. 
Къуш «тырнакълары», туркмен къабилеси- 
нинъ тотемлеринден бирисидир. 5 бельги- 
сининъ манасы акъкъан сув гъаесинен 
багълыдыр. Килимнинъ ресими энъ эвеля 
этногенетик джерьянлар нокътий-назарын- 
дан меракълыдыр. Онынъ Къырым килим 
токъумаджылыгъында сакъланып къалгъаны 
шуны бильдире ки, сельджук къабиле бир- 
лешмесининъ теркибине кирген туркмен 
йомуд къабилелери Къырымда ассимиляци- 
ягъа огърангьанлар. Йомуд килимининъ орь- 
неги саделешкенини, къадимий къабиле бель- 
гиси озь манасыны ёкъ эткенини козь огюне 
алсакъ, Къырымда туркмен килим ресимле- 
рининъ аньанелери яваш-яваш зайыфлаш- 
къаны акъкъында хуляса чыкъара билемиз.

Уста бу килимни токъугъанда эсас эми- 
етни онынъ сюсленювине берген. Къою зе- 
минде орьнекнинъ элементлери ифадели гра- 
фик бельгилер киби къабул этилелер, олар 
къарама-къаршы ренклернен айырылгъанлар. 
Ачыкъ тюслю элементлер къою земинде, 
къою тюслер - ачыкъ земинде. Бу ресимге

угъан усталар ичюн композиция тек яра- 
шыкъ оларакъ къулланылгъан. Килимнинъ 
эки тар тарафы «пахлава» орьнегинен сынъ- 
ырлангъан, «пахлавалар» контраст тюслю. 
Килимни токъугъан уста эсас дикъкъаты- 
ны онынъ колорит чезимине айыргъан. 
Къара земинде къою-гульгюли ве ферузе- 
культюс тепсичиклер ве беяз черчивели 
ромблар зынджыры пек ярашыкълы корю- 
нелер. Ромбларнынъ озьлери контраст рен- 
клернен айырылып туралар. Килимнинъде- 
коративлигини элементлернинъ ритм ве 
ифаделиги къайд этмекте.

Эвде токъулгъан килим, негизи памукъ, 
атмасы юнь. Композициясы юкъарыда бакъ- 
ылгъан килимге ошай, лякин бираз денъ- 
иштирильген. Ромблар зынджырынынъ 
ерине килимнинъ чевреси бойлап алтыко- 
шеликлер зынджыры чекильген. Отькюр 
ренклер принципи сакъланып къалгъан.

Юкъарыда бакъылгъан эки килимнинъ 
композициясы да Иран, Кавказ, Орта Асия- 
да айванасравджылыкъ къабилелернинъ 
килим токъумаджылыкъ истисалында рас- 
ткеле. Къырым санатында исе олар, мында 
ассимиляция олгъан айванасравджылыкъ 
къабилелернинъ кирсеткен чешит къатлам- 
ларыны акс эттирелер.

Эвде токъулгъан килим, негизи памукъ, 
атмасы юнь. Онынъ ресими Судакъ райо- 
ны ичюн
циясы агълыдыр. Онынъ эсасында - алты- 
кошелик ве ромблардан ибарет бир-бирине 
тийген зынджырлар, оларнынъ ичинде исе 
- даа кучюк орьнеклер. Алтыкошеликлер- 
нинъ къара земининде - уфакъ алтыкоше- 
ликлер, оларнынъ да къувурчыкъ ильмек- 
лери бар. Алтыкошеликнинъ ортасында - 
$ бельгиси ерлештирильген. Ромбларнынъ 
ичинде - бойнузлы геометрик шекиль. Ки-

типиктир. Килимнинъ компози-
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ачыкъ-айдынлыкъ, ифаделик, график чизгиле- 
рини бере. Агълы композициянынъ озю исе 
сары чевре сызыгъы иле къайд этильген.

Эвде токъулгъан «таракълы» килим, не- 
гизи памукъ, атмасы юнь. Бу ерде бир-би- 
рини алмаштыргъан ёлакълар принципи 
эсасындаки композицияны коремиз. Килим 
токъумаджылыкъта композициянынъ бу 
чешити энъ эскиси сайыла. О, палас киби 
тюйсиз килимлерде сакъланып къалды; агъ- 
медальонлы композиция типине хас олгъ- 
ан килимлерде пек сийрек расткеле. Ки- 
лимнинъ бою эки чешит ёлакълардан 
ибареттир. Кенъдже ёлакъ - ромб ве «та- 
ракъ» элементлеринден ибарет. Килимнинъ 
ортасынла чифт «таракъ», килимнинъ эки 
эни бир ерге тикильгени нетиджесинде пей- 
да ола. Юкъарыда къайд этильгени киби, 
бу элемент къырымтатар темсилинде буюк 
эмиетке малик олгъан, чюнки о, Чынъгъыз- 
ларнынъ тамгъасы олгъан. Оларнынъ не- 
силлери - Герайлар Къырым ханларынынъ 
сюлялесидир. Тарджа ёлакъ «пахлавалар- 
нен» сюслендирильген, оларнынъ боюна тек 
чевреси сызыкънен айырылгъан саде ёлакъ 
къоюлгъан. Ресимнинъ темсилий манасы 
акъкъында бир шей айтмакъ къыйын. Ки- 
лимни токъугъан уста онъа таныш олгъан 
ве онынъ тасавурында насылдыр манасы 
олгъан орьнек мевзуларыны бир ерге топ- 
лап, композиция яраткъан. Умумен, килим- 
нинъ композициясы геометрик шекилин- 
деки ресим оларакъ къабул олуна. Уста 
къою-къырмызы, ферузе, эрылгъан, алтынтюс- 
ли, къара (земин) киби беш тюсни ишлетип, 
ренк ифаделигине иришкен.

Намазлыкъ, эвде токъулгъан, палас тех- 
никасында токъулгъан. Негизи памукъ, ат- 
масы юнь. Эсас элементлери - «таракъ», 
«арслан агъызы». Композиция - ёлакълы

намазлыкънынъ къою-культюс земининде 
- кенъ ёлакъ ве «таракъ» - «арслан агъы- 
зы»
сызыкълы, орьнексиз эки ренкли ёлакълар- 
нен невбетнен алмашалар. Орьнекнинъ 
элементлери - бир тюслю, ири, ачыкъ-ай- 
дын, ифадели. Намазлыкънынъ эсас ренк- 
лери - къою-культюс (земини), ферузе, 
къою-гульгюли.

Намазлыкънынъ композициясы намаз- 
лыкъларгъа хас композициянен багьлы де- 
гиль. Намазлыкъларда михраб тасвири олма- 
сы шарт эди. Ихтимал, къырымтатарларнынъ 
арасында вакъыт кечкен сайын намазлыкъ 
композициясынынъ элементлерине къатты 
риает этюв меджбур олмагъандыр. Девир- 
лер кечкен сайын намазлыкъларнынъ орь- 
неклери пек денъишти, амма бунъа бакъма- 
дан, къырымтатарларнынъ арасында 
намазлыкъ тек колеми джэттен фаркъ эте, о, 
ятып намаз къылгъан инсаннынъ къыяфети- 
не къарарлаштырылгъан.

Эвде токъулгъан намазлыкъ, палас тех- 
никасында токъулгъан. Негизи памукъ, ат- 
масы юнь. Орьнекнинъ эсас элементи - 
«таракъ».

Мезкюр килимде, композициянынъ мер- 
кезинде ерлештирильген учь тиши эки та- 
рафкъа бакъкъан чифт «таракъ» элемент- 
лери, намазлыкъ бою кенъ ёлакънен 
созулып, михраб шекилини ачыкъ-айдын 
яраталар. Амма ресимнинъ энъ «икяед- 
жи» элементи - къаршымызда намазлыкъ 
олгъаныны тасдикълагъан энъ юкъары- 
сында токъулгъан кучюк къара учькоше- 
ликтир. Бу учькошелик намаз къылгъан 
инсан къайсы тарафкъа седже этмек ке- 
реклигини, башыны къаерге эгмек керек- 
лигини косьтере. Седжде эткенде баш ве 
къолларнынъ ерини «косьтерип» токъу-

I:
«таракъ» учьлюгинен ве чевреси

'
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макъ усулы Орта Асияда да, Кавказда да 
халкъ арасында ишлетильген. Бундан да 
гъайрлы, учькошелик - назарлыкъ шекили 
олып, къара кучьлерден къорчалангъан. Бу 
фактнынъ меракълылыгъы шунда ки, ислям 
динине аит диний эшьянынъ устюнде пут- 
перестлик темсили сакъланып къалгъан. 
Учькошелик ерлешкен ёлакъ бутюн компо- 
зиция ичинде ешиль тюслю бирден-бир эле- 
мент олгъаны да тесадуф дегильдир. Ешиль 
тюс - ислям дини тюсю эшьянынъ диний 
характерли олгъаныны бир даа тасдикъла- 
макъ ичюн хызмет эте. Килим халкъ ара- 
сында диний мерасим - намаз къылмакъ 
адети сакъланып къалгъанынынъ делили 
оларакъ, этнографик нокътаий-назардан буюк 
меракъ догъурмакъта. Онынъ декоратив ху- 
сусиетлери гъает садедир, мында ишлетиль- 
ген къою-къырымызы ве портакъал ренклер, 
ихтимал, ялынъыз бу боялар олгъанындан 
себептир. Биз бакъып чыкъкъан килимлер- 
нинъ эписи бедиийлик нокътаий-назарын- 
дан тенъ къыйметли дегильдир. Лякин та- 
рихий, этнографик джеэттен меракълы 
оларакъ, олар къырыматар килимлерине хас 
чизгилерни огренмеге ве бельгилемеге им- 
кян берелер.

Бойлеликнен, биз килимнинъ ресими, 
огъуз-сельджук къабилелернинъ миграция 
далгъасынен келип кирген, айванасравджы- 
лыкъ къабилелернинъ килим токъумаджы- 
лыкъ санатына хас орьнеклернинъ гъает 
саделешкен элемент ве мевзуларыны сакъ- 
лап къалгъаныны коремиз. Тарихий кеч- 
мишлери огъуз-сельджук къабилелеринен 
багълы олгъан туркмен, озьбек, къыргъыз, 
азейбарджанларнынъ килимлеринде де 
бойле элементлер даркъалувы бу фактлар- 
ны исбат этелер. Ресим къатты геометрик 
характер ташымакъта, орьнекнинъ эр бир

элементининъ эвель темсилий манасы ол- 
гъан, сонъра о, джоюлып, декоратив, эйилик 
тилеген темсильге чевирильген.

Колорити чешит, ренклернинъ сайысы 
еди-секизге чыкъа - ферузе, къырмызы тюс- 
лернинъ чешит аэнклери ишлетильген. 
Бойле тюслер къырымтатар токъумаджы- 
лыгъына хас дегиль. Мында асырдан-асыр- 
гъа тек табиий боялар ишлетильген, олар 
исе бойле отькюр, кескин ренклер берме- 
ген. Анилин къулланылгъаны себебинден, 
колорит пек отькюр, ренклер озь теренлиги 
ве темизлигини ёкъ этелер. Элементлер- 
нинъ чевреси къайд этильмей, олар ерлеш- 
кен земинининъ къарама-къаршы тюсюнен 
бири-биринден айырылалар. Тар шеритле- 
ри гъает ачыкъ орьнекленген.

1990 сенесинден берли Къырымда ки- 
лим токъувнынъ техник ве бедиий усул- 
ларыны гъайрыдан тиклев боюнджа про- 
грамма ишлеп чыкъылмакъта. Къырымтатар 
къадын-къызлар бирлигининъ тешеббюси 
иле, Каунтерпарт Консорциум (Алмания) 
фондунынъ къолтувувында Судакъ шеэрин- 
де килим токъумаджылыкъ меркези теш- 
киль этильди. Программанынъ ёлбашчыла- 
ры - Ф. Асанова (ал-азырда Джумхуриет 
къырымтатар санат музейининъ ильмий 
хадими) ве сонъра М. Чурлу бу програм- 
манынъ ёлбашчылары олдылар. Мезкюр 
программа 1994-1995 сенелери амельге ке- 
чирилип башланды. Новороссийскте сакъ- 
ланып къалгъан екяне къырымтатар тезья- 
сы тапылты. Оны Къырымгъа алып 
кельдилер ве онынъ конструкциясы эса- 
сында даа 45 тезья джыйылды. Бойлелик- 
нен, Къырымда килим токъумаджылыкъ 
эснафыны гъайрыдан тиклемек ичюн зе- 
мин яратылды. Бугуньде-бугунъ аньаневий 
килим джиддий тедкъикъат, эджнебий ин-
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нуз орьнегинен екюнленген аньаневий мих- 
раб ресиминен бирликте, ашагъыда кенъ 
шеритте де мевджут. Михрабнынъ къара 
земининде бир-бирини алмаштыргъан бир 
сыра элементлер айырылып туралар-баса- 
макълы ромб, алты кошели медальонлар, 
услюплештирильген секиз ышыкълы теп- 
сичиклер. С. Батырованынъ килимининъ 
орьнеги декоратив элементлер киби къа- 
бул этильген тырнакъ шекилинде элемен- 
тли медальонларнынъ трансформациясы- 
на эсаслангъан.

Экспедиция багъчасарайлы уста Вас- 
фие Зейтуллаеванынъ килим токъумад- 
жылыкъ эшьяларыны (1997с.) къайд этти. 
Бу ерде де стандарт композицияларда (сы- 
ранен ерлешкен медальонлар) аньаневий 
мевзулар - басамакълы ве тишли ромблар, 
5 бельгиси иле кучюк медальонлар, «таракъ» 
элементи ишлетильген.

Алиме Чауш (Кезлев ш.) ве Сабрие 
Эюпованынъ (Сакъ районы) намазлыкъ- 
лары къырымтатар килим токъумаджы- 
лыгъында темеллешкен композициялары 
иле сюсленген, амма орьнек мевзуларыны 
чечек орьнеклеринен бирлештирип, эр ке- 
реси янъы вариантлар яратылгъан.

Аньаневий тёшеме килимлернен бир 
сырада кучюк шекиллер махсулаты да ке- 
ниш даркъай. Бу - токъулгъан ястыкълар, 
къолтукъ (кресло, диван) ортюлери.

Земаневий къырымтатар килимлери- 
нинъ талили шуны косьтере ки, умумен 
алгъанда, усталар эвельки токъумаджылыкъ 
санатынынъ аньанелери ве къазанчларына 
базаналар. Орьнеклерде геометрик шекил- 
лер, тамгъа, йылдыз ве кунеш нишанлары- 
ны ишлетелер. Колорити кескин, отькюр 
тюслерден къачынып, эски эшьяларнынъ 
йымшакъ, ачыкъ аэнклерине якъынлаш-

вестицияларны джельп этюв саасына че- 
вирильмекте. Украинада йиплерни таби- 
ий бояларнен боялавнынъ уникаль техно- 
логиясы исе Къырым килимлерини чет 
эльде белли токъумаджылыкъ меркезлери- 
нинъ эшьяларынен бир сырагъа къоя.

Бугуньде-бугунь Къырымнынъ бир сыра 
районларында килим токъумаджылыкънен 
огърашалар. 1994 сенеси Мамут Чурлу ёл- 
башчылыгъында Шаркъий Къырым бойлап 
отькерильген экспедиция, бу эснаф гъай- 
рыдан тикленгенини ве инкишаф эткени- 
ни тасдикълагъан пек чокъ материаллар 
къайд этти.

Бундан да гъайры, альбомда Раздольное 
(Акъ-шейх) районындан (1997 с.) уста 
Нияра Решатованынъ килимлери де 
такъдим этильген. Решатова озь ишинде 
анилин бояларынен боялангъан юнь, син- 
тетика, памукъ йиплер къуллана. Устанынъ 
композиция сечювде фантазиясы сынъыр- 
сыздыр. О, чешит геометрик шекиллерни 
невбетнен алмаштырып, чешит композици- 
ялар ярата. Аньаневий «таракъ» мевзусы, 
сыныкъ сызыкълар, ёлакълар, чифт учько- 
шелик орьнеклери мунтазам текрарлангъ- 
ан раппорт яраталар. Ресимнинъ лаконизм 
ве ифаделилиги Решатова токъугъан атта 
кучюк килимлерине ачыкъ ифаделенген мо- 
нументаллик багъышлайлар. Колорити 
ачыкъ, сары-алтын ренклер устюнлик этип, 
оларгъа беяз, къаверенкли, портакъал, кок- 
ешиль тюслер къошулгъан.

Раздольное районындан Гульнара Аб- 
дувелиева ве Сундус Батырованынъ 
килимлери (1997,1998 сс.) озьлерине хас 
композицион чезиминен айырылып туралар. 
Олар аньаневий орьнек мевзуларыны, къа- 
рама-къаршы ренклерни ишлеткенлер. 
Г. Абдувелиева токъугъан намазлыкъта бой-
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магъа тырышалар. Земаневий килим токъ- 
умаджылыкънынъ энъ эйи нумюнелери бу 
- аньанелерге садыкълыкъ ве шахсий ид- 
жадий тиль араштырувдыр.

Бугуньде-бугунь къырымтатар професси- 
ональ рессамлары килим эшьялары ичюн 
эскизлер яратмакъталар. 1996 сенеси кузь- 
де Акъмесджитте къырымтатар килимлери- 
нинъ ильк сергиси отькерильди. Килимлер- 
нинъ эксериети Мамут Чурлунынъ 
эскизлери эсасында токъулгъан. Оларнынъ 
орьнеклери къырымтатар токъумаджылыгъ- 
ына хас аньаневий орьнеклердир, лякин рес- 
сам оларгъа янъы ве озьгюн мана берген. 
Килимлернинъ колорити сары, беж, ачыкъ- 
ешиль, культюс, гульгюли, ачыкъ-къырмызы 
ренклернинъ бирлешмесине эсаслангъан.

Мамут Чурлу къырымтатар килим токъ- 
умаджылыгьы меселелеринен чокъ вакъ- 
ыттан берли ве макъсадлы суретте мешгъ- 
ульдир. О, та Озьбекистанда яшагъан 
девирде Озьбекистанда токъулгъан къырым- 
татар килимлери боюнджа материал топ- 
лав ве огренювине, эм де Орта Асия хал- 
къынынъ манзаралы-амелий санатыны 
огренюв меселелерине чокъ кучюни сарф 
эте эди. 1983 сенеси Мамут Чурлу Баку 
шеэринде олып кечкен Халкъара симпози- 
умда «Фергъана вадийсининъ бугуньки 
тюйлю килимлери» марузанен чыкъышта 
булунды. 1987 сенеси Андижан виляети- 
нинъ Палванташ къасабасында къырымта- 
тар килимлерининъ истисалы мевджут- 
лыгъы акъкъында хабери олды. 1987 сенеси 
Ленинградда отькерильген килим токъумад- 
жылыгъы боюнджа Халкъара симпозиумын- 
да иштирак этти ве «Туркменистан, Озьбе- 
кистан ве Къыргъызистаннынъ земаневий 
халкъ килимлерининъ базы хусусиетлери» 
мевзусында марузанен чыкъышта булунды.

Мамут Чурлу Палванташ, Маргъылан, Кир- 
гилиде (Озьбекистан) къырымтатар килим- 
лери боюнджа экспедиция тешкиль этти.

Онынъ тедкъикъий фаалиети Къырымда 
да девам этмекте. 1994 сенеси Чурлу Къы- 
рымтатар миллий галереясынынъ къырым- 
татар килимлерини араштырув боюнджа 
экспедициясына ёлбашчылыкъ япа. 1995 се- 
неси о, «Къырымтатар килими» мевзусында 
тедкъикъий иш язды. Мамут Чурлу къырым- 
татар токъумаджылыкъ эшьяларынынъ зен- 
гин коллекциясыны топлады. Олар бир къач 
кере Москвада, Киевде, Акъмесджитте, Кефеде 
нумайыш этилип, сейирджилернинъ буюк 
мерагъыны догъурдылар. 90-нджы йыллар- 
да о, Каунтерпарт Консорциум фонду финан- 
сирлеген, къырымтатар халкъ килим токъ- 
умаджылыгъыны гъайрыдан тиклев 
программасында иштирак эте. 1996 сенеси 
Мамут Чурлу Къырымтатар килим токъу- 
маджылыгъыны гъайрыдан тиклев лейха- 
сына ёлбашчылыкъ япа. Къырымтатар токъ- 
умаджылыкъ эшьяларынынъ орьнеклерини 
огренюв эсасында рессам балалар ичюн 
«Къырымтатар орьнеклерининъ мевзусы 
боюнджа декоратив ресим ве аппликация» 
къулланмасыны нешир этти. Эм де килим 
токъумаджыгъы усталары ичюн техникий 
шаблонлар системасыны ишлеп чыкъты. Бу 
къулланманынъ эмиети гъает буюктир. Ай- 
рыджа шуны къайд этмели ки, бойле нешир 
чыкъарылгъаны илькидир, бу вакъыткъадже 
къырымтатар халкъынынъ манзаралы-аме- 
лий санатынынъ къазанчлары иле окъуй- 
ыджы ве сейирджилерни таныш эткен не 
китап, не де альбом бар эди. Къулланма- 
нынъ энъ буюк эмиети шунда ки, мындаки 
материалларнынъ ишлетилюви гъает кениш 
ола биледжек, материал амельде ишлетиль- 
мек ичюн къарарлаштырылгъан. О, Къырым
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!балаларыны чокъ асырлыкъ тамырлары 
олгьан къырымтатар медениети иле таныш 
эте. Таблицаларнынъ материаллары, бала- 
ларнен алып барылгъан амелий ишлернинъ 
нетиджелери чокътан-чокъ муддетли ве да- 
имий сергилернинъ экспонатларына чеви- 
риле билелер. Сергилер исе озь невбетин- 
де, эр бир къырымтатар догъгъан кунюнден 
башлап корьген муитни (эр бир къырымта- 
тар эви токъумаджылыкъ ве нагъыш эшь- 
яларынен толу олгъан), амма сонъки юзй- 
ыллыкъ ичинде гъайып этильген миллий 
муитни белли бир дереджеде яратмагъа яр- 
дым этерлер. Къулланмада топлангъан орь- 
нек материаллары чешит декоратив ресим, 
тасвирий санат, нагъыш ве токъумаджы- 
лыкъ тёгереклерининъ ишинде къыймет- 
ли ярдымджысы ола билирлер, урбаларны 
сюслендирювде, интерьерлерни яраштырув- 
да, ве бунынъ киби де, сценография ве бала 
эм де буюклер ичюн басма махсулатында 
семерели ишлетилирлер.

Къулланма эки къысымдан ибареттир. 
Биринджи къысмы - Мамут Чурлунынъ 
кириш сёзю ве Татьяна Саркедованынъ ме- 
тодик ишинден ибарет брошюрадыр. Кириш 
сёзюнде тарихий, этнографик малюматлар ве 
бедиий-методик тевсиелер берильген. Ма- 
мут Чурлу орьнек элементлерининъ ве орь- 
нек схемаларнынъ системасыны теклиф эте, 
оларнынъ ярдымы иле эр кес ресимнинъ 
янъы вариантыны ярата биле. Ишбу систе- 
ма къырымтатарларнынъ халкъ санатында 
орьнек вариантлары яратылгъан принцип- 
лерни акс эттире. Брошюранынъ эсас мун- 
дериджеси - бу балалар багъчаларынынъ 
хадимлери ичюн орьнеклер иле чалышув 
методикасыдыр, оны оджаларнынъ ихтиса- 
сыны юксельтюв институтынынъ теджри- 
бели методисти Т. Саркедова ишлеп чыкъ-

ты. Къулланманынъ экинджи къысмы - бу 
буюк колемли айры 42 табакъта басылгъан, 
къырымтатар нагъыш ве килимлери орьнек- 
лерининъ ренкли ве беяз-къара таблицала- 
рыдыр.

Къулланманынъ муэллифи Мамут Чур- 
лу таблицаларнынъ асыл нухсаларыны яра- 
тув узеринде алты йыл девамында иш алып 
барды. Бу иш чокъ вакъыт ве агъыр эмек 
талап эткен материал топлав джерьянын- 
дан ибарет, бу макъсаднен шахсий экспеди- 
циялар отькерильди. Оларнынъ нетиджесин- 
де фотоплёнка ве слайдларгъа онларнен 
къырымтатар килимлери алынды, Москва, 
Санкт-Петербург, Берлин, Ялта, Багъчасарай 
музейлери фондларындаки, Къырымда эм де 
Тюркиедеки къырымтатар диаспорасынынъ 
шахсий коллекцияларындаки къырымтатар 
нагъышларынынъ юзлернен экспонатлары- 
нынъ ресимлери сызылды. Даа 1990 сене- 
сининъ башында кениш файдаланувгъа бе- 
рильмеген, бу мевзугъа аит дженктен эвель 
нешир этильген тедкъикъатлар тапылды.

Ал-азырда къолда токъулгъан аньаневий 
эшьялар саасында Арзы Усеинова (Патель) 
(1975 сенеси догъгъан) чалышмакъта. О, 
Беньков адына Джумхуриет рессамлар окъ- 
ув юртунынъ битириджиси, ихтисасы бо- 
юнджа график, белли рессамлар А. Усеинов 
ве 3. Трасинованынъ къызы. О, къырымта- 
тар орьнеклерининъ мевзусында токъулгъ- 
ан килим ве намазлыкъларнынъ муэллифи 
ола.

;

(

I

!

Земаневий манзаралы-амелий санатын- 
да къырымтатарлар ичюн аньаневий олмагъ- 
ан гобелен, макраме киби токъумаджылыкъ 
чешитлери да инкишаф этмектелер.

Мамут Чурлу - гобелен устасыдыр. 
М. Чурлу бедиий токъумаджылыкъ иле 70- 
нджи йыллардан берли мешгъуль. «Йыл
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мевсимлери», «Сувнынъ догъувы» киби го- 
беленлер сериясы Кадамджай комбинаты- 
нынъ профилакторияси ичюн эда этильген- 
дир (1982 с.). «Кяинат чархы» колемли 
токъумаджылыкъ пластикасы Ташкентте 
Яшлар эвининъ корюшювлер залыны яраш- 
тырмакъта (1987 с.), «Сейяремизни сакъ- 
лап къалайыкъ» гобелен триптихи де анда- 
дыр (1987с.).

Мамут Чурлунынъ гобелен яратыджы- 
лыгъына даимий араштырув, ве эшьялар ма- 
териалы, техникасы, мевзусы, колемини янъы- 
латув хастыр. Эгер онынъ биринджи 
эсерлери тегиз токъумаджылыкъ аньаневий 
техникасында ишленген олсалар («Баарь», 
1979 с.), вакъыт кечкен сонъ рессам шекиль 
ве мундеридженен эксперимент отькерип, ко- 
лемли токъумаджылыкъ композициялары 
(«Нар», «Фергъана натюрморты», 1987 с.) яра- 
та. Чурлу озьбек усталарынынъ арасында 
биринджи оларакъ къыргъызларнынъ аньа- 
невий халкъ санатынынъ материалы - чий- 
ге (къасыр токъулгъан къамышнынъ чеши- 
ти) мураджаат этти. Айны заманда ичтимаий 
мевзулардан файдаланаракъ, «темсиль-алле- 
гория аэнклери мевзуларында ифадели, ве ман- 
заралы-назик эсерлерининъ сериясыны» ярат- 
ты (193, с.118). Чурлунынъ къамыштан 
токъув технологиясына янашувынынъ озю- 
не хаслыгъы къамышнынъ ерине адий инд- 
же чубукъларны къынапнен сарып ишлеге- 
нинде акс олунды. Бойлеликнен тезья 
ишлерининъ сериясы - «Чайдиш» (1986 с.) 
ве сайре эсерлер пейда олды. Рессам бу тех- 
никада сюжетли чокъ эсерлер яратты, олар- 
нынъ услюплештирильген манасы манзара- 
лы-амелий чизгилеринен къайд олуна.

М. Чурлу материал сыфатында къынап - 
осюмликтен ясалгъан къаба йиплерни де 
ишлете, олардан монументаль аэнкли колем-

ли-пластик композициялар ярата. Айны бу 
материалдан япылгъан кучюк эшьяларны - 
токъулгъан къутулар, вазалар, мейва ичюн 
савутларны турмушта къулланмакъ мумкюн. 
Материаллар иле экспериментлер - джуль- 
хирс техникасыны (узун тюйлю озьбек ки- 
лимлери) къамыш токъувынен бирлешти- 
рюв «Аланлыкъ» композициясында умют 
этильмеген манзаралы-пластик ве ифадели- 
эмоциональ нетиджелер берди. Бу эсер 1980 
сенеси Ташкентте отькерильген Бутюнитти- 
факъ сергисинде нумайыш этильген эди.

М. Чурлунынъ базы ишлеринде халкъ 
нагъышлары иле, сюзанелернинъ токъ ве 
зенгин ренк аэнклеринен, оларнынъ танта- 
налы ве байрам ритмли орьнеклери иле му- 
айен багъ - «Яз», «Бельбагъ», «Дуа», «Лейлек 
къушу» (1980 с.) (193, с. 120) - сезильмекте.

Рессамнынъ иджадынынъ Озьбекистан 
девирине къыймет кесерек, А. Хакимов бой- 
ле яза: «Озьбек гобеленинде умумий стати- 
стик вазиети земининде Мамут Чурлунынъ 
иджады энъ динамик ве истикъбаллидир» 
(193, с. 121).

М. Чурлу Къырымда иджат этерек, ки- 
лим эсерлеринен бир сырада нагъыш, апп- 
ликация техникасында декоратив компози- 
циялар ярата. Олар ресимнинъ графиклиги, 
контраст ренк бирлешмелерининъ аэнкли- 
гинен айырылып туралар («Учь къуш», 
1999 с., «Дувалар-алсу», 1999с.).

Классик технологиялар ве аньанеден 
тыш материаллар саасында Чурлунынъ 
кешфиятларыны онынъ шегирти Вячес- 
лав Усеинов девам эттирмекте. Онынъ 
эсерлерини эки группагъа больмек мумкюн 
- аньаневий тегиз токъув техникасында 
ишленген гобеленлер ве къамыш токъув 
техникасы ишлетильген аджимли компо- 
зициялар.
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В. Усеиновнынъ гобеленлери - абстракт 
я да шекилли композициялардыр, оларнынъ 
эр бири - озюне коре бир фельсефий сюи- 
тадыр. Олар тек сабырлы колористик чиз- 
гилеринен дегиль де, фикир этмек ичюн 
теклиф этильген мевзуларнен де айыры- 
лып туралар. «Реан-Зи Багъчасынынъ он 
бешинджи ташынынъ кесилиши» (1995 с.) 
гобеленине бакъкъан сейирджи лабиринт- 
ке тюше.

Вячеслав озюнинъ токъумаджылыкъ 
композицияларынынъ дигер бир группа- 
сында гъает чешит материаллар - йипек, 
юнь, синтетик йиплер, джут, къамыш атта

демир отургъычларнынъ каркасындан 
файдалана («Ярыкъ ве кольге партитура- 
сы», 1996 с.; «Батаяткъан кунешнинъ кер- 
тиклери», 1995с.). Бу эсерлер озьлери- 
нинъ стандарттан тыш олгъанлары ве 
колористик чезимининъ чешитлиги иле 
сейирджилернинъ дикъкъатыны озюне 
джельп этелер. Мындаки ренклернинъ 
эписи янаша ренктен контраст шекильде 
берильген. Усеинов базы токъумаджы- 
лыкъ композицияларында «къурав» тех- 
никасындан файдалана — «Джамлангъан 
пейзаж» (1998 с.), «Бу бир шей дегиль» 
(1999 с.).

3.5. КИРАМЕТ

Та къадимий девирлерде кирамет Къы- 
рым ярымадасында яшагъан адамларнынъ 
аятында буюк роль ойнагъан. Кирамет, ути- 
литар саа сыфатында пейда олып, яваш-яваш 
эстетик эмиетке де малик олды. Савут-саба 
бай эвлернинъ интерьерининъ ярашыгъы 
олып башлады; декоратив кирамет, шу 
джумледен, оймалар - мимарджылыкънынъ 
адий ифадели вастасындан монументаль 
санат севиесине котерильди.

1926 сенеси Кефе ве Алуштанынъ ялы- 
боюндаки къадимий къырымтатар койле- 
ринде Н.С.Барсамов ёлбашчылыкъ япкъ- 
ан кениш археологик разведка отькерильген 
эди. Чешит ерлерде (Къапсихорда) УИ-1Х 
асыргъа аит кирамет собалары тапылды. 
А. Якобсон Чобан-Къулле этрафларында 
УШ-1Х асырларгъа аит йигирмиден зияде 
кирамет собасы тапты. 1957 сенеси исе 
Къанакъ дересинде (Ускют кою) чёльмек 
пиширген эки соба тапты. Кене де Къанакъ

к ъырымтатарлар озь топрагъында яша- 
макъ ве иджат этмек имкянындан 

марум олгъан, сюргюнликке огъратылгъан 
халкъларнынъ такъдиринен пайлаштылар. 
Къырымтатарлар Къырымдан къувулгъан 
сонъ, асырлар девамында яратылгъан хал- 
кънынъ маддий ве маневий-бедиий дегер- 
ликлери гъайып олды, эски эснафларнынъ 
аньанелери узюльдилер. Къырымтатар ки- 
рамети, маден киби, шекилленюв юксеклик- 
лерине иришип оламады, лякин о, турмушта 
кениш къулланылып, кой ходжалагъынынъ 
базы сааларында гъает зарур эди.

Бугуньде-бугунь, кечмиште къырымтатар 
кирамет санатына музей ве шахсий коллек- 
цияларда сакъланып къалгьан ялынъыз бир 
къач нусхалар эсасында къыймет кесе би- 
лемиз. Мевзуны профессиональ джеэттен 
айдынтмакъ макъсады иле археологик тед- 
къикъатларнынъ нетиджелерине мураджа- 
ат этмеге меджбурмыз.
5. 65

-
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дересинде 1961-1962 сенелери СССР 
Илимлер Академиясы Археология инсти- 
тутынынъ М. А. Фронжуло ёлбашчылыгъ- 
ындаки Къырым экспедициясында учь чёль- 
мек (урк) собасыны тапкъан эди. Собалар 
байырларда, озен ялыларында, яхшы кейфи- 
етли чамур къатламлары эсапкъа алынып, 
къурула эди.

Чобан-Къулледе тапылгъан собанынъ 
мисалинде Къырым чёльмек собаларынынъ 
тышкъы корюнюшини ве конструкциясы- 
ны тиклемек мумкюн. Собанынъ бир од- 
жагъы бар, кенълиги 1,15 метр, узунлыгъы- 
ны бильмекнинъ чареси олмагъан. 
Оджакънынъ астында гъарп дивары янын- 
да 2 метрлик керильме бельгилене, о дже- 
нюп дивары тарафында 0,80 метрлик юк- 
секликте
Оджакънынъ сыджагъы кенар каналлары 
бойлап эшьяларны пиширген оджакъкъа 
котерильген. 1 метрлик узунлыгъында сакъ- 
ланып къалгъан канал оджакънынъ полын- 
дан 0,40 метр юксекликте башлана ве 40 
дереджели мейильде тёпеге котериле. Ка- 
налнынъ кенълиги (0,30 - 0,35 м) гьарп 
тарафта тарлаша (0,20 м). Соба хам тола- 
дан (0,50 -0,20 м, къалынлыгъы 12-15 сан- 
тиметр) къурулгъан. Оджакъ темизленген- 
де куль обасы ичинден УНМХ асыргъа аит 
тюблери тёгерек, четлери тегиз амфоралар- 
нынъ парчалары тапылды. Чукъурнынъ 
ичинде 100-ден зияде амфора бар эди.

Айны о чукъурда тапылгъан башкъа 
кираметнинъ арасында эрте орта асыргъа 
аит бир къач парчаны къайд этмек мум- 
кюн. Бу - тегиз ве ёлакълы кирамет пар- 
чалары, буюк ве кучюк пифосларнынъ тадж, 
аякъ парчаларыдыр. Къол матарасынынъ 
богъазы ве саплары иле бир парчасы та- 
пылды, матарынынъ тапылгъан кенар къыс-

мынынъ чети къырмызы боялы гирлянда- 
ларнен сюслендирильген. Буюк гугюмнинъ 
таджы ве пармакъ басылгъан тегиз сапы- 
нынъ парчалары къызыл чамурдан ясал- 
гъан тюз тюбли савутларнынъ ашагъы къы- 
сымлары булунды (229, с.137). Якобсон 
язгъаны киби, Чобан-Къулле киби эснаф 
меркезлеринден амфораларны тек ялыбою 
койлерине дегиль де, Къырымдан тышкъа 
да алып кете эдилер. Олар къырымтатар- 
ларгъа къардаш, тюркий къабилелернинъ 
арасында даркъай эди. (А.Якобсон. Сред- 
невековые гончарные печи в районе Суда- 
ка. КСИИМК, вып. 60, 1955, с.128).

Къанакъ дересиндеки чёльмек собасы- 
нынъ къазылмаларында булунгъан сюслен- 
ген чешит кирамет, Къырым чёльмекчиле- 
рининъ махсулаты Дженюбий-Шаркъ 
Авропанынъ чешит районларына (Дон ве 
Шималий Кавказ) алып кетильгени акъкъ- 
ында меселени котермеге имкян бере, чюн- 
ки андаки къазылмаларда да бойле кира- 
мет тапылгъан (229, с. 141).

УПМХ асырларда бардакъларнынъ куть- 
левий истисалы Дженюбий-Шаркъ Къы- 
рымда юзюмджилик ве шарапчылыкъ саа- 
ларынынъ гурьдели инкишафынен 
багълыдыр. Зан этсек, бу заманда амфора- 
лар, антик девирде олгъаны киби, эксериет, 
шарап савуты оларакъ къулланылгъан ве 
бу сыфатта да махсулатынен берабер денъ- 
из ве озенлер бойлап даркъагъан.

Х1У-ХУ асырларда ярымадада ерли са- 
вутлар истисалы инкишаф эте. О, Визан- 
тия аньанелерине меиль берсе де онынъ 
Шаркъ декоратив санатына якъынлыгъы 
сезилип турмакъта.

О девирде Къырымнынъ кирамет исти- 
салы меркезлеринден бири Алустон (шим- 
дики Алушта) эди. Мында 1992 сенеси

сакъланып къалгъан.



131КИРАМЕТ
:

Орта-Къулленинъ къазылмаларында номай 
кирамет парчаларынынъ арасында эки са- 
ань булунды. Сааньлер - юксек бедиий 
эсерлердир, оларнынъ чокъ деталли мурек- 
кеп ве назик орьнеклерини къайд этмели. 
Умумен алгъанда, бу эшьялар нумайыш ха- 
рактерини ташыйлар ки, сини де къызыл 
чамурдан ясалгъан. Тюблери алкъалы, беяз 
ангоб устюне полихром тёкюльген. Тапыл- 
гъан парчаларнынъ колоритинде сары, къа- 
веренкли тюслер устюнлик этелер. Сонъра 
бу тюслер къырымтатар кирамети ичюн ху- 
сусий ренклерге чевириледжек.

Алустон къазылмаларында тапылгъан 
кираметнинъ арасында, къуш ве айванлар 
тасвирленген эшьялар сыкъ расткелелер 
(223. с.7). Къуш ресимлери олгъан бойле 
орьнеклерни Изник шеэри (эвельки Никея, 
Тюркие) кираметинде де расткетирмек мум- 
кюн. Бу эрте османлы кирамети «Миллет 
эшьялары» адынен беллидир. (Ф. Заре. Ке- 
рамика исламских времён из Милета. Ис- 
ламский Милет. Берлин 1935 г.т.З, с.69). 
Бу эшьялардаки къушлар учкъан алда, ювада 
отургъан, юзюм япракълары арасында, бир- 
бирине къаршы отургъан алда тасвирлен- 
генлер. Ишбу услюп XIII ве XIV асырлар- 
гъа аит Византия кираметинде тасвирленген 
къуш шекиллеринден бус-бутюн айырыла. 
Къырым кирамети Византия кираметинден 
ренк джеэтинден де фаркъ эте (Д.Талбот 
Райс. Византийская керамика. Оксфорд, 
1930, с.88). Сёз сырасы, Джумхуриет къы- 
рымтатар санат музейининъ экспедиция- 
сы Добруджадан кетирген къырымтатар ус- 
таларынынъ ХУШ-Х1Х асыргъа аит 
нагъышларында да къушлар тасвири чокъ 
расткеле. Къуш тасвирлери къырымтатар 
торевтикасында да расткеле (Къырымтатар 
санат музейининъ фондларында устьлерин-

де къуш ве балыкъларнынъ силуэтлери 
оюлгъан гугюмлер сакъланмакъта).

Тюставукъ - бакъийлик ве джанланув 
темсили сайылгъан. О, Византияда олгъа- 
ны киби, Якъын Шаркъта да орта асыр са- 
натынынъ энъ севимли къараманы эди. Тю- 
ставукъ тасвирленген Сары-Кермен 
синилери бедиий кираметнинъ тар локаль 
группасыны тешкиль этелер. Синилернинъ 
эписинде тюставукълар солгъа чевириль- 
генлер, оларнынъ беденлери индже ве къыс- 
къа. Къурсакълары къабаргъан, перчемли 
башлары къысыкъ боюнлары устюнде, 
ашагъыдаки къанатлары гъает шекиллен- 
ген (эксериет ёлакъ я да орьмелернен сюс- 
ленген); юкъарыдаки къанатлары, борсукъ 
къуйругъы киби, уджлары къувурылгъан 
шекилинде шеритлернен сюсленген. Къуш- 
нынъ эр ери де къаверенкли, де ешиль рен- 
клернен сюсленген (237, с. 135).

Шуны да къайд этмек керек ки, 1984- 
1994 сенелери Алустон къалеси террито- 
риясында тапылгъан кирамет истасалы 
къалымтыларнынъ тедкъикъат нетиджеле- 
ри, ашагъыдакилерни фараз этмеге эсас 
бере. Шеэрнинъ шималий къысмында XIV 
асырнынъ экинджи ярысында, эксериет, 
ачыкъ шекильде савутлар чыкъарылгъан, 
«сграффито» орьнекли суварылгъан кира- 
мет истисалы боюнджа устахане чалыш- 
къан. Анда бир уста чылышкъан, ихтимал, 
бир къач шегирти я да ярдымджысы олгъ- 
ан. Бу адам, зан этсек, эвель бу шеэрде кимсе 
мешгъуль олмагъан суварылгъан кирамет 
истисалыны ёлуна къоймакъ макъсадынен 
башкъа ерден кельген устадыр. О, кирамет 
истисалынынъ аньанелеринен якъындан та- 
ныш олып, бойле истисал меркезлерининъ 
биринден чыкъкъандыр. Устанынъ махсу- 
латыны къомшу къалелернинъ эалиси де

:

5*
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сатын алгъан, Демирджи ве Ай-Тодор къа- 
зылмалары бунынъ делили ола билелер.

Суварылгъан бедиий кирамет ишлеви 
шеэр эснафлары саасына кирсетиле. Бой- 
ле истисал пейда олув фактынынъ озю 
биле, XIV асырнынъ экинджи ярысында 
Алустоннынъ шеэр меркези оларакъ ин- 
кишафында теракъкъият эткенини къайд 
этмекте.

Орта асырларда кирамет истисалы бо- 
юнджа Къырымнынъ меркезлеринден бири 
Кефе шеэри эди. Кефе ве Эски Къырым- 
нынъ озюнде ишлеп чыкъарылгъан сува- 
рылгъан кирамети, эвеллери де олгъан те- 
рен чанакъ я да пиалалардан ибарет эди. 
Олар эсас ресимни тешкиль эткен къалын 
сызыкъларле сюсленген; орьнекни толдур- 
гъан индже сызыкълар исе оларгъа кон- 
траст яраталар. Оларгъа аит чизгилерден 
даа бири - отькюр полихром (ешиль, къа- 
веренкли, сары) тюслердир. Махсулатны 
уджузлатмакъ макъсадынен, эксериет, эшь- 
яларны сюслемей - монохром къалдыра 
эдилер. Бунынънен бирликте, оюкъ земин 
кениш ишлетилип башланды. О, чанакъ я 
да синининъ ичиндеки тегизликте къош- 
ма, сыджакъ къаверенкли аэнк яратмакъ- 
нен бир сырада (сини сыры, земин терен- 
леткенде ангоб алып ташлангъан сонъ, 
биваста кирамет устюне тёкюле), эксери- 
ет, орьнекленген ресимлерде де рельефлик 
ярата эди. Х1У-ХУ асырларгъа аит Солхат 
ве Кефе кирамети, иште, бойледир. Сёз сы- 
расы, о, Румыния ве Булгъаристанда - къы- 
рымлылыргъа къардаш тюркий къабилелер 
яшагъан Гъарбий Къаратопракъ бойлары- 
нынъ бедиий кираметине пек якъындыр 
(Штерн Э.Р. Феодосия и её керамика. 
Одесса, 1906).

1980 сенеси Кефенинъ шималий-гъарп

дживарларында Байбугъа озени ялыларын- 
да Алтын Орда девирине аит шеэрнинъ бир 
къысмы къазылгъан эди. Тедкъикъат этиль- 
ген ядикярлыкънынъ кирамет материалы 
бир къач чешитке болюне: емек пишириль- 
ген ве ашалгъан суварылмагъан кирамет, 
къызыл чамур кирамети, тыныкъ сырлы ки- 
рамет, шамдан ве къандиллер. Тедкъикъат 
участкасында джеми 8 бутюн савут ве къы- 
зыл чамурлы, суварылгъан савутларнынъ 72 
парчасы тапылды. Бундан да гъайры, А ма- 
ликанесининъ гъарбий бинасындаки кира- 
мет материалында ешиль сырлы, ачыкъ рен- 
кли чамур савутынынъ парчасы; 
шеэрчикнинъ котерильген матариалында 
исе къызыл чамур савутынынъ къандиль 
орьнекли кучюк парчасы тапылды (239, с.9).

Къызыл чамурлы суварылгъан савутлар 
бир къач шекильден ибареттир: ангоб ус- 
тюнден тыныкъ сырнен къаплангъан, къа- 
лын ве индже сызыкъларнен сграффито орь- 
некли сини ве чанакълар, пиалалар; шамдан 
ве чыракълар, къазылмаларда тапылгъан 
кираметнинъ арасында суварылгъан гугюм- 
лернинъ богъаз парчалары да бар эди. 
Оларнынъ сапларынынъ юкъары къысмы 
юксек богъазларынынъ ортасына пекитиль- 
ген. Олар ангоб устюнден суварылып, богъ- 
азлары ойма сызыкъларнен яраштырылгъ- 
ан. Бу савутлар, Азакъ (Азав) шеэринде 
ясалгъан бир саплы гугюмлер типине якъ- 
ын (Перевозчиков, Классификация археоло- 
гического материала золотоордынского вре- 
мени) по материалам раскопок и сборов 
1960-1990-х годов, Азов, 1996).

Къувурчыкълы бурумлар ве догъру сы- 
зыкъларнен сюсленген, ешиль сырлы мо- 
нохром чанакънынъ тапылгъан тюбю 
буюк меракъ догъура (Тек бир парчасы 
сакълангъан). Бу мевзу Азавнынъ моно-
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чанакълар айырылып туралар. Олар ангоб 
устюнде сары, ешиль сырнен къаплангъан; 
ангобсыз тегизлик сары сырнен боялангь- 
ан, ангоб тегизлиги сырлангъан.

Бу сой орьнекли ве шекилли савутлар 
Къырымнынъ бир сыра ядикярлыкъларын- 
да, Алтын Орда Азав материалларында, 
Волгабою шеэрлеринде XIV ве XV асыр- 
нынъ биринджи ярысына аит къатламла- 
рында тапылды.

Байбугъа ялыларындаки (Кефе) къаса- 
банынъ кирамет материалларынынъ тали- 
ли Къырымнынъ огренильген ве нешир 
этильген абиделери арасында уникаль, деп 
саймагъа эсас бере. Бутюн кирамет комп- 
лекси Алтын Орда девирининъ Азав исти- 
салында озь аналогияларыны тапа, бу исе 
умумен комплекснинъ XIV асырнынъ экин- 
джи ярысы ве сонъуна аит, деп къайд этиль- 
месине эсас бере. Сюслернинъ базы фар- 
кълары, эсасен суварылгъан кираметнинъ 
сграффитосынынъ Азав ве Волгабою ана- 
логларындан фаркъы ве, аксине, орьнеклер- 
нинъ Къырым меркезлери, хусусан Кефе 
орьнеклеринен якъынлыгъы, олар ерли, къы- 
рымлы олгъаныны тасдикълай. Айбабина- 
нынъ фикирине коре, къасабагъа пек якъ- 
ын ерлешкен Солхат (Эски Къырым) бу 
меркездир (Айбабина Е.А. Керамика из рас- 
копок золотоордынского поселения близ 
Феодосии.) «Исторические связи Причер- 
номорья и Средиземноморья Х-Х^Ш вв, с.12, 
по материалам поливной керамикио, Сим- 
ферополь, 1988).

Къырымда чыкъарылгъан кирамет эшь- 
яларыны Азакъ къазылмаларынынъ мате- 
риалларында расткетирмек мумкюн. Сува- 
рылгъан кираметнинъ импортында 
Азакънынъ иссеси ортаджа 50-60 файыз- 
ны тешкиль эте. Къырым эшьялары Къы-

хром чанакъларынынъ сюсленювинде 
ишлетиле (Романчук, Перевозчиков, рис.8- 
30,9-28, 10-29. Глазурованная керамика из 
Азова, АДСВ - Свердловск, 1990). Бойле 
шекильдеки чанакълар къызыл чамурлы 
суварылгъан савутларнынъ кениш даркъ- 
агъан типидир, олар Азавнынъ Алтын Орда 
девирине аит къатламларында расткелелер 
(240, 1996, с.32). Бойле чанакълар ерли ис- 
тисалынынъ кираметинден, шу джумледен, 
Кефеде кениш такъдим этильген. Сыр ас- 
тында сграффито орьнеги иле, эксериет, по- 
лихром олалар (242, с.11).

Сыры астында орьнеги олгъан чанакъ- 
нынъ парчасы да гъает меракълыдыр, суву 
тыныкъ, ешиль. Сакълангъан кенарынынъ 
орьнеги беяз ангоб иле япылгъан бир та- 
рафкъа догърултылгъан, азачыкъ бурулгъан 
«тамчы»ларнынъ эки сырасындан ибареттир. 
Къою къарышманен ишленген ангоб орьне- 
ги тек орьнекни къабарыкъ дегиль де, са- 
вутнынъ устюни де къабарыкъ косьтере.

Бурулгъан тамчылар шекилиндеки орь- 
неклер кашин чанакъ ве синилернинъ сюс- 
ленювинде де кениш къулланылгъан. Олар- 
нынъ устюндеки ресимлернинъ бу 
элементлери де азачыкъ къабаргъандыр. 
Къырымгъа кашин савутлары XIII асыр- 
нынъ сонъунда XIV асырнынъ сонъуна къа- 
дар, Волгабою шеэрлери ве Орта Асия мер- 
кезлери иле, сыкъы алякъалар девиринде, 
шу джумледен, Сарай ве Хорезмден кель- 
меси мумкюн эди (Бабина Е. Кашинная ке- 
рамика из Кафы) МАИЭТ - Симферополь, 
1991). Къасабада тапылгъан ачыкъ шекиль- 
деки савутларнынъ арасында, сграффито 
орьнекли ве монохром сини ве чанакълар- 
дан гъайры, тюбасты юксек я да алчакъ, чет- 
лери ачыкъ, индже, догъру я да азачыкъ 
къайырылгъан таджлы, пиала шекилиндеки
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рымнынъ дженюбий-шаркъ шеэрлерининъ 
(Судакъ, Солхат, Кафа) махсулатынен такъ- 
дим этильген. Шекилленеджек къарышма- 
лар гъает йымшакъ, къумлы къарышмалар 
деерлик ёкъ, ирикиреч къарышмалары та- 
биийдир. Пиширмеси тегиз, культюс-къаве- 
ренкли. Ассортименти гъает чешит: чанакъ, 
сини, тарелка, чанакъ, гугюм, басма орьнек- 
ли гугюмлер, ильмекли саплы бадие шеки- 
линде савутлар ве саире (И.В.Белинский, 
А.Н.Масловский, Импортная поливная ке- 
рамика Азака XIV в ( 233 - (тезисы).

1664 сенеси Балыкълаваны зиярет эт- 
кен орта асыр тюрк энциклопедисти Э.Че- 
лебининъ айткъанларына коре, XVII асыр- 
нынъ орталарында Къадыкойнинъ 
(Балыкълава) бутюн эалиси татарлыкъ 
(тюркий тилли) экен. 1992-97 сенелери Къа- 
дыкойнинъ территориясында отькерильген 
археологик тедкъикъатларнынъ нетидже- 
синде суварылгъан кирамет парчалары та- 
пылды. Бу - суварылгъан чанакъ, сини, гу- 
гюм ве къуманлар. Эшьялар монохромлы, 
сары, къаверенкли, ешиль ренклернинъ 
чешит аэнклеринен суварылгъан, марганец 
экшилиги къошулгъаны нетиджесинде 
эшьялар эксериет чубарлангъан. Мезкюр 
территориянынъ орта асырларгъа аит ин- 
шаатларнынъ ходжалыкъ чукъурларынынъ 
комплекслери XIV ве XVIII асырнынъ би- 
ринджи черигине аит материаллар иле такъ- 
дим этильген. Тапылгъан брак кирамет пар- 
чалары, оджакъ аякълары - учь аякълы 
тиремелер - олардан суварылгъан савут- 
ларны пиширгенде файдалана эдилер, джам 
киби къою-ешиль тюсте шлак парчалары 
кирамет ерли истисалгъа аит олгъаныны 
тасдикълайлар. XIX асырнынъ сонъунда ве 
XX асырнынъ башында Балыкълаванынъ 
кирамет истисалы Балыкълава бухтасы-

нынъ юкъарысында муджесемлешкен эди. 
(А.В.Иванов, О.Я.Савеля, А.А.Филиппенко, 
Комплекс поливной керамики средневеко- 
вого Кадыкоя 233 - тезисы, с. 1-8-112).

Къырымтатар кирамет санаты, къомшу 
мемлекетлер чёльмекчилик истисалынынъ 
къазанчларыны къабул этерек, ят медениет- 
лер тесирини сезерек, ерли колорит, аньане 
ве шахсий дюньябакъышларынен зенгинле- 
шерек, манзаралы-амелий санатынынъ баш- 
къа чешитлери киби, о да юкселюв ве тюш- 
кюнлик баскъычларыны башындан кечирди. 
XX асырнынъ башында кирамет саасыны 
артеллер, эснаф цехлери сыфатында, гьай- 
рыдан тиклемек арекетлери япылды, лякин 
къырымтатарларнынъ аятында юзь берген 
сиясий, икътисадий денъишмелер кирамет- 
нинъ бедиий-утилитар дегерликлерининъ 
гъайып олувына алып кельди.

Джумхуриет къырымтатар санат музейи 
ве Акъмесджит бедиий музейининъ фонд- 
ларында сакълангъан кирамет эшьялары 
бельки бедиий дегиль де, тарихий мадций 
нумюнелер оларакъ нисбетен зияде меракъ 
догъуралар. Бу, 20-30-нджы йылларда со- 
вет укюметининъ санатына хас услюп ве 
ёнелишлерини акс эттирген артеллернинъ 
кутьлевий махсулатыдыр. О йылларда эшь- 
яларнынъ сюсленюви, эксериет, этрафымыз- 
даки акъикъат манзараларыны, коммунис- 
тик темсиллерни акс эттирювнен 
сынъырлана эди.

«Багъчасарай» вазасы, - «Илери» арте- 
лининъ махсулаты - ялынъыз тасвирий 
санатта дегиль, манзаралы-амелий характер- 
ли эшьяларда да озь аксини тапкъан «кон- 
структивизм»нинъ айдын нумюнесидир. 
Савутнынъ геометрик шекиллери къырым- 
татар нагъышларыны анъдыргъан шартлы 
чечек орьнегидир. Хансарайнынъ мимард-
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жылыкъ мевзулары, ресимнинъ оюлгъан 
черчивеси - буларнынъ эписи девирге уй- 
гъунлыкътыр.

Базарны санайы истисалы савутлары- 
нен толдурув, чёльмекчилернинъ эшьяла- 
рына ихтиядж олмагъаны эснафнынъ сён- 
месине алып кельди. Ондан сонъки йыллар 
девамында къырымтатар чёльмекчилик ань- 
анелери хатырланмады. 1970-нджи йыл- 
ларнынъ сонъунда Къырымдан тышта пей- 
да олгъан профессионал уста-кираметчилер 
башкъа медениет аньанелеринде тербиелен- 
генлер. Бугуньде-бугунь Къырымгъа къай- 
ткъан рессамларнынъ огюнде унутылгъан 
эснафнынъ аньанелерини тиклев киби, 
муреккеп вазифе турмакъта.

Белли рессам Мамут Чурлунынъ иджа- 
ды озюнинъ чешитлиги ве чокъ тарафлы 
олгъанынен айретте къалдыра. Кираметчи- 
лик - рессам иджадынынъ даа бир меракъ- 
лы саасы. М.Чурлу озь ишлеринде халкъ 
санатынынъ кутьлевий мевзуларындан 
файдалана - гугюм, сельби, юзюм пытагъы 
я да салкъымы. Бу тасвирлер къырымта- 
тарларнынъ маден, таштан ясалгъан эшья- 
ларында ве аньаневий токъумаджылыкъта 
сыкъ расткелелер. Мамут Чурлунынъ ман- 
заралы табакълары шекиль ве орьнеклер- 
нинъ уйгъунлыгъы иле, сызыкъларнынъ де 
осюмлик орьнеги, де мимарджылыкъ пей- 
зажы, де арап языларыны асыл эткен тегиз 
ритми иле дикъкъатны озьлерине джельп 
этелер. Олар озь гаммасы иле килимлери- 
нинъ сабырлы колорити иле ве къырымта- 
тар нагъышынынъ гъает уйгъун ренк бир- 
лешювлери иле сесленелер. Чурлу 
аньаневий Орта Асия чамур оюнджагъына 
мураджаат эте. Уста яраткъан уфакъ мах- 
люкълар, эски заманларда киби худжур бо- 
ялангъан олып, инсанларны къаза-белялар-

дан сакълагъан талисман оларакъ хызмет 
этелер.

Сеитмемет Якъубов профессиональ 
кираметчилер сырасына кире. О, 1938 се- 
неси Къырымнынъ дагълыкъ тарафында 
догъды. 1944 сенеси оларнынъ къоранта- 
сы Кострома виляетине сюргюн олунды. 
Сонъра 1956 сенеси Озьбекистангъа кочь- 
ти. Якъубов П.Беньков адына Джумхури- 
ет бедиий окъув юртуны битирди. 1978 
сенеси А.Островский адына театр-бедиий 
институтынынъ бедиий кирамет болюгини 
битирди. 1990-нджы йылдан берли Къырым- 
да яшай ве иджат эте.

С. Якъубов турмуш ве манзаралы кира- 
мет саасында чалыша. Онынъ чай ве шер- 
бет ичюн сервизлери (чини, сыр, алтын) Орта 
Асия кирамети тесирининъ излерини ташы- 
макъталар. Буны анъламакъ да мумкюн, Якъ- 
убов чокъ йыллар девамында Ташкент Эк- 
сперименталь-иджадий комбинатында кучюк 
тираж ве оригиналь кирамет рессамы ола- 
ракъ чалышты. 90-нджы йылларда Якъубов- 
нынъ иджадында, материал аньаневий олгъ- 
анына бакъмадан, ташыгъан манасы 
джеэттен эйкель композицияларны анъдыр- 
гъан эсерлер пейда олдылар. «Процесс» адлы 
ишинде, буюк шар ве ондан айырылгъан бир 
кесекни рессам дюнья, ер ве ондан къопа- 
рылгъан, къувулгъан халкъны - онынъ се- 
метдешлерине нисбетен вахшийликни, иште, 
бойле тасвирлей. С.Якъубовнынъ кирамет 
композициялары Озьбекистан ве Къырым- 
да джемаат биналарынынъ интерьерлерини 
яраштыралар («Йыр», «Ер сейяреси» деко- 
ратив вазалары, 1980-1990 сс.), раатлыкъ 
комплекслерине пек келишелер («Сахра ге- 
милери», «Гедже гулю», 1990 сс.), базылары- 
ны Джумхуриет къырымтатар санат музейи 
сатын алды («Процесс», 1990 с.).

|
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Иззет Аблаевнинъ (1940 с. д.) иджа- 
дыны талиль этерек, рессамнынъ амплуа- 
сыны бельгилев меселеси пек къыйын ол- 
гъаныны коремиз. Онынъ иджады о 
дереджеде чешит-тюрлю. 70-нджи йыллар- 
да Аблаев Орта Асиянынъ монументальд- 
жи-рессамларындан бири эди. О, Озьбекис- 
тан Рессамлары бирлигининъ Сергилер 
залы интерьери ве эсктерьери ичюн деко- 
ратив вазалар ярата (1974 с.); Сочиде «Озь- 
бекистан» санаторийсининъ илери анбары 
ичюн декоратив чешме (1976с.); Ташкент- 
те Авиакъуруджылар медениет сарайы- 
нынъ вестибюли ичюн «Музыка» декора- 
тив рельефли панно (1980 с.); Ташкент 
шеэр иджра комитетининъ сымарышынен 
раатлыкъ багъчасы кираметини (1982 с.) 
яратты. Бу, эксериет, абстракт, нефасетли 
пластик шекиллер, оларнынъ о я да бу мил- 
летке хас хусусиетлери ёкъ. Бу даиренинъ 
энъ эий ишлери - Оренбургда Победа джад- 
десиндеки декоратив чешме (1987 с.), Таш- 
кентте ерлештирильген раатлыкъ багъча- 
лары пластикалары, деп саймакъ мумкюн. 
Аблаев, куррели, геометрик шекиллерни 
чевреси къыйш сызыкълы шекиллернен 
бирлештирип, буюк усталыкъ иле худжур, 
сергузешт композициялар ярата. Базыда 
олар тылсымлы осюмликлерни анъдыра- 
ракъ, багьча ве раатлыкъ ерлерине масал 
аэнкини багъышлайлар. Бу ишлернинъ тек 
корюнюшлери дегиль де, оларнынъ алель- 
хусус ренклери де дикъкъатны озьлерине 
джельп этелер. Ренкли (ешиль, мавы) асыр- 
ларнынъ колористик эффектлери этрафта- 
ки осюмлюклернинъ табиий тюслеринен 
бирлешип, табиатнынъ тазе ве гурьлигини 
къайд этелер.

Шамот, чамурдан ясалгъан монументаль- 
манзаралы композициялар энди о вакъыт

рессам темиз халкъ материаллары ве ше- 
киллерине меиль бергенини бельгиледилер. 
70-80-нджи йыллар - Аблаевнинъ иджадын- 
да кирамет саасындаки семерели иш йылла- 
рыдыр. О, кирамет заводыны Озьбекистан 
бедиий фонду янындаки амелий санатнынъ 
эксперименталь-иджадий комбинатына чеви- 
ре. Онынъ директоры ола, иджат эте ве 
джумхуриет, бутюниттифакъ сергилеринде 
иштирак эте. И. Аблаев чамурны ис эте, 
онынъ бутюн имкянларындан файдалана, 
джуляламакъ, оймакъ.сырламакъ киби тех- 
никаларны къулланувда, рессамнынъ про- 
фессионаллыгъы саесинде земаневий ве ань- 
аневий ишлер яратыла.

Февзи Сейтхалиловнынъ иджады 
оригиналь ве озьгюндир. О, 1959 сенеси 
Самаркъандда догъды. 1986 сенеси П.Бень- 
ков адына Джумхуриет бедиий окъув юр- 
туны битирди, бундан сонъ, чокъ йыллар 
девамында Ташкентте амелий санат экспе- 
рименталь-иджадий комбинатта чалышты. 
Сеитхалиловнынъ ильк эсерлеринде бель- 
гиленген хусусий чизгилер онынъ илери- 
деки иджадында эсас олып къалдылар. 
Онынъ, кашпо, савутлар, къандиллер киби 
турмуш эшьялары биле мана ве темсилий 
юк ташымакъталар («Баарь натюрморты», 
1987 с.; «Хораз», 1987с.; «Алев», 1998 с). 
Сонъки йыллардаки эсерлери - «Кечмиш 
ве тюшюнджелер» (1995 с.), «Эски дегир- 
мен» (1995 с.), «Тюшюнджелер №44» 
(1995 с.) ялынъыз озьлерининъ адларынен 
биле оларны джиддий ве тюшюнип къабул 
этильмесине азырлайлар. Тааджип этилед- 
жек шей, насыл ола да, уста кирамет киби 
аньаневий санат чешитинде кескин соци- 
аль ве терен ахлякълы проблемаларны 
котере биле. Сеитхалиловнынъ эсерлери 
маналы ве мунджериджели, оларны сабыр-
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нен сейир этмек ве огренмек керек. Эксе* 
риет, бу лаконик, умумийлештирильген ше- 
киллер дегиль де, «тертипли» пластик ком- 
позициялардыр. Олар къараманлар, 
мимарджылыкъ парчалары, пейзаж элемен- 
тлери ве турмуш деталлеринден ибарет 
олып, парлакъ бедиий образлар яраталар.

Ф. Сеитхалилов - умумий ве шахсий 
сергилернинъ даимий иштиракчиси, 1995 
сенесинден берли Украина Рессамлары 
бирлигининъ азасы.

Шамиль Ильясов (1960 с.), профес- 
сиональ кираметчи-рессам. 1984 сенеси 
Душанбе рессамлыкъ окъув юртунынъ 
кирамет болюгини битирди. Нурек шеэрин- 
де бедиий мектепте оджалыкъ япты. 1988 
сенеси Къырымгъа кочип кельди. Иджадий 
ишнен фааль огъраша, джумхуриет серги- 
леринде иштирак эте. III Бутюниттифакъ 
бедиий иджадиятынынъ мукяфатыны къа- 
занды (1989 с.). Эсасен шамот иле чалы- 
ша. Бир сыра камер пластик композиция- 
лар яратты - «Достлар» (1986 с.), «Деве 
устюнде огълан» (1993 с.), «Наврез»(1994 
с.), «Тувгъан виранелернинъ садасы» (1998 
с.). Ш. Ильясовнынъ чамурдан ясалгъан 
оюнджакълары - омюрден алынгъан къа- 
раманлардыр - къартий, чобан-бала. Алыш- 
къан эшьяларымызнынъ арасында тасвир- 
ленип, олар, балаларгъа хас юмор ве 
шохлыкъ иле икяе этильген манзаралы 
жанр левхаларына чевирилелер.

Рустем Якъубов (1966 с.) 1985 сене- 
си П.Беньков адына Джумхуриет бедиий 
окъув юртуны битирди, бир къач йыллар 
бедиий комбинатта иджраджы-эйкельтыраш 
оларакъ чалышты. 1988 сенеси А.Островс- 
кий адына театр-бедиий институтына кир- 
ди. Оны битирген сонъ,1993 сенеси Таш- 
кентте «Гелиос» кучюк ишханесининъ баш

рессамы олды. 1994 сенеси Р. Якъубов 
Къырымгъа кочьти. Кираметчининъ энъ эйи 
ишлери сырасына шербет топламы (эки 
эшья, 1989 с.), «Кактуслар» декоратив плас- 
тикасы (1989 с.), «Нар» шыралар ичюн ичим- 
лик топламы (1990 с.) кирелер. Сонъки йыл- 
ларда Якъубов уфакъ шекиллер пластикасы 
жанрында чалыша (88, с.65). Онынъ манза- 
ралы кирамет композициялары хусусий 
халкъ типажлары кирсетилювинен аньане- 
вий тюс ала, къадимий материалнынъ янъы 
ифадели пластик имкянларыны акс эттирюв- 
деки ынтылувлар исе эшьяларгьа земане- 
вийлик багъышлай («Голь янында», «Кузь 
натюрморты», 1990 с.).

Абдюль Сеит-Аметов - дизайнер, гра- 
фик. О, 1970 сенеси Ташкентте догъды. 1989 
сенеси П. Беньков адына Джумхуриет бе- 
диий окъув юртуны, сонъра Харьков са- 
найы-бедиий институтынынъ график болю- 
гини битирди. Сеит-Аметов кираметке 
айырыджа севги беслей. Бир къач йыл 
эвельси, чёльмекчи устанынъ чалышкъаны- 
ны ильк кере корип, о, бу зенааткъа севда 
ола. Абдюльнинъ арзусы йыллар кечкен 
сонъ амельге кечти. Сеит-Аметовнынъ 
кирамет эшьялары яхшы таныла. Онынъ 
кашпо, ваза, бардакълары турмуш савутла- 
ры черчевесинден чыкъалар. Оларнынъ 
дегерлиги - шекиллернинъ алельхусус пла- 
стиклигинде, силуэтлернинъ нефасетлигин- 
дедир. Уста ренкли сырны ишлетмей, пиш- 
кен чамурнынъ сыджакъ аэнкини 
сакъламагьа тырыша, я да тютетюв усулы- 
нен назик культюс-къара аэнк асыл олма- 
сына ирише. Кирамет эшьяларынынъ сюс- 
ленюви минимум ола - бардакъ ве 
череплернинъ устюнде я да табакъларнынъ 
кенарында енгиль оймалар. Аньаневий къы- 
рымтатар савутларынынъ шекиллерини
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текрарлагъан кирамет миниатюралары сей- 
ирджилернинъ дикъкъатыны озюне джельп 
этелер. Аджайип ренкли, тыныкъ-йылты- 

- рагъан, тегиз эшьялар уста кемалына етке- 
нини бильдирелер.

Абдюль Сеит-Аметов ве Рустем Якъу- 
бов озьгюн рессам ве кираметчилер ол- 
макънен бир сырада, олар истидатлы педа- 
гоглардыр.

1999 сенеси апрель айында Халкъара 
«Возрождение» фонду Къырымтатар сана- 
ты музейи эсасында «Чамур орьнеклери» 
балалар кирамет мектеп-студиясыны тэсис 
этти. Студия чалышкъан эки йыл ичинде 
онынъ устаханесинден чешит миллет векил- 
лерине аит 200-ге якъын бала кечти, студия 
окъув джерьяны баскъыч-баскъыч алып ба- 
рылгъан назарий ве амелий мешгъулиетлер 
эсасында къурулгъан, балалар башта живо- 
пись, ресим, ясамаларнынъ эсасларыны ог-

ренелер, сонъра кирамет истисалынынъ усул- 
ларыны - къалыплав, тезья башында иш, 
пиширюв, сюслев ишлерини менимсейлер. 
Техникий бильгилер къырымтатар манзара- 
лы-амелий санатынынъ аньанелерини огре- 
нювнен пекитилелер. А. Сеит-Аметов, Р. 
Якъубов ве студиянынъ ёлбашчысы Ф. 
Асанова ишлеп чыкъкъан программа стан- 
дарт окъув джерьяныны теклиф этмей, о, 
бундан да муим - огретмек ве тербиелемек 
киби вазифелер къоя.

Къырымтатар кираметчилерининъ чокъ- 
усы озь миллий санатынынъ аньанелерин- 
ден узюльген алда тасиль алдылар ве рес- 
сам оларакъ шекиллендилер. Оларгъа, 
оларнынъ яш зенаатдашлары ве шегирт- 
лерине кечмиштеки усталарнынъ мирасы- 
нен узюльген багъны гъайрыдан тиклеп, 
къырымтатар кираметининъ эвельки шу- 
ретини къайтармакъ сырасы тюше.

3.6. ЭСНАФЛАРНЫНЪ ДИГЕР ЧЕШИТЛЕРИ

X оньджилик истисалы - Къырымда 

кениш инкишаф эткен саа эди. Сакъланып 
къалгъан гонь эшьялары ве оларнынъ пар- 
чалары шуны тасдикълайлар ки, мында тери 
ишлев (табанаджылыкъ) къадимий заман- 
лардан таныш эди. Гоньджилик истисалы, 
амелий санатнынъ дигер чешитлери киби, 
къулланылгъан техникий усуллар ве мате- 
риалларнен сыкъы багълы эди. Къырым- 
татарларнынъ айванасравджылыкъ ходжа- 
лыкълары, хусусан Къырымнынъ чёль 
тарафында, бу сой эснафнынъ инкишафы- 
на къолтуткъан. XX асырнынъ башында 
Къырымда пек чокъ гоньджилик заводла- 
ры ве устаханелери олгъан. Оларда тери-

ден ишленген савутлар, къутулар, торбалар, 
аякъкъаплар, къушакълар ве даа бир сыра 
турмуш эшьялары чыкъарыла эди. Терид- 
жилик цехлери буюк, кенъ биналардан иба- 
рет олып, сепи, боя, къурутмакъ ичюн айры 
одалары олгъан. Азбарда къазылгъан чукъ- 
урлар, четлери чамурнен сылангъан, я да таш 
фычылар ерлештириле, мында киречли сув- 
да эчки я да къоюн терилери сылатыла эди. 
Джибиген терилерни юнюнден темизлеп, 
киречи ювула, сепи мадделеринде тутылып, 
сонъ боялана ве, ниает, джулялана эди.

Терилер эскиджесине ишлене эди. Тек 
базы ишханелерде истисалны механизлеш- 
тирип башладылар (ювмакъ ве джуляла- 
макъ). Эгер эвель терилер къолнен, адий
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къызылчыкъ чубугъынен джуляланса, асыр- 
нынъ башында исе джулялав ишлери ичюн, 
учь адам хызмет эткен, махсус машина иш- 
лете эдилер (80, с. 37). О йылларда къайд 
эткенлерине коре, «механизлештирюв ве 
кооперирленюв Багъчасарайнынъ эснаф- 
чылыкъ санайысындаки инкъыляптыр» (226, 
с. 87).

сильген къалыплар ярдымынен, алтын къап- 
лангъан муреккеп композициялар яратыл- 
гъан. Атта чешит аэнкли алтын ишлетиль- 
ген. Терини бедиий ишлевнинъ даа бир 
къыйметли техникасы - мозаика - (апп- 
ликация я да интарсия) эди.

Мешин джылтларнынъ хусусий чизги- 
леринден бири - маден къошмаларыны 
ишлетювдир. Кошеликлер, китапны къапат- 
макъ ичюн токъалар, къаплар исе китап- 
ны тек къорчамалакъ ичюн дегиль де, оны 
яраштыргъан къысмы эди. Алтын ве ку- 
мюш къапламалары, филигранъ техника- 
сында ишленип, мешин джылткъа пек ке- 
лише эди.

Девир мешин эшьяларынынъ гъает 
сынъырлангъан сайысыны къалдырды. 
Мешин нумюнелерининъ чокъусы дым- 
лыкъ, атеш ве башкъа тышкъы факторлар- 
дан себеп гъайып олды. Эльде этильген 
малюматларгъа коре, мешин джылтлы къы- 
рымтатар китаплары Англия, Алмания, Ру- 
сие, Украинанынъ (Львов) музейлеринде, 
архивлеринде ве китапханелеринде сакъ- 
ланмакъталар.

Асырнынъ башында Къырымда кийиз 
цехлери мевджут олып, олар шеэрлернинъ 
бутюн бир мааллелерини ишгьаль эткен 
эдилер. Кийизджилернинъ устаханелери 
кенъ, ярыкъ, абадан биналардан ибарет ол- 
гъан. Уста махсус кедиклер иле тинтиль- 
ген юнни бир къач къат этип, тёшельген 
къасырнынъ устюне ерлештирген, сонъ оны 
номай, сыджакъ сувнен сылаткъан. Бойле- 
ликнен азырлангъан юнни тыгъырчыкълап 
саргъанлар ве бир бучукъ саат девамында 
оны аякъларынен таптагъанлар. Азыр кий- 
изни ачып, четлерини макъаснен тегизле- 
генлер, кене де сыджакъ сувнен сылатып, 
къурутмакъ ичюн авагъа чыкъарып аскъ-

I

:

Эльязма китаплары халкъ идракининъ 
хазинесидир, олар асырлар теренлигинден 
садалар котерип, земаневий окъуйыджыгъа 
халкънынъ тарихы акъкъында малюмат бе- 
релер. Пергамент, тери ве кягъыт негизин- 
де япылгъан пек чокъ эльязма китаплар да 
санат эсерлери, инсан иджадынынъ махсу- 
лыдыр. Айрыджа эр бир къолязма китап 
окъуйыджынынъ дикъкъатыны озюне 
джельп эте, огренюв ве тедкъикъат инша- 
атына чевириле.

Джылтчылыкъ — сепиджилик исти- 
салынынъ айры бир саасы эди. Бу саа XVII 
ве XIX асырларда гурьдели инкишаф эте. 
XX асырнынъ башларына барып исе о, екя- 
не сымарышлардан ибарет олып, сёнип баш- 
лай. Тери джылтны джулялавнынъ адий 
усулы - басма эди. Джылтчылар ве ме- 
шин эшьялар япкъанларнынъ эписининъ 
де бу техникада чалышмагьа икътидарла- 
ры етмей эди, басма ишлерини махсус уста 
эда эте эди. Гравировканы базыда рельеф 
басманен бирлештире тургъанлар. Бу тех- 
ника о дереджеде паалыгъа тюшкен ки, эк- 
сериет, басма ресимлеринен джылтнынъ тек 
юзюни яраштаргъанлар. Шаркъ - алтын 
къапламанынъ (ялдызламанынъ) ватаны- 
дыр. Ялдызлама Къырымда кениш къулла- 
нылгъан. Саде ялдызлама орьнекке алтын 
нокътачыкълар басылувдан ибарет олгъан, 
сонъра муреккеп орьнеклер ялдызламагъа 
огренгенлер. Деве териси я маденден ке-

;
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анлар (80, с. 38). Къырымда кийиз турмуш 
ве истисал ихтияджлары ичюн ишлетиль- 
ген. Эр бир татар эвинде ерге тёшельген 
кийизлер, намазлыкълар олгъан, оларны, ху- 
сусан чёль тарафларында, боялгъан юннен 
орьнеклегенлер. Ходжалыкъ ихтияджлары 
ичюн кийиз ярдымджы материал оларакъ 
консерва истисалында ве мейвалар экспор- 
тында ишлетильген.

Агъач устюнде ойма эснафынынъ 
Къырымда озь аньанелери ве шахсий инки- 
шаф эткен цехлери олгъан. Бешикчи ве сан- 
дыкъчы цехлери башкъа эснафлар киби, озь 
пири ве селефнамеси иле тешкиль олунгъ- 
ан (30, с. 28).

Чардакъ дамларыны тиреп тургъан сус- 
тюн ве устюн башлары, пармакълыкълар ве 
савут-саба, бала бешиклери, кемикнен сюс- 
ленген сандыкълар, чешит курсюлер - бу 
агъач усталарынынъ чыкъаргъан махсула- 
тындан аз бир къысмыдыр. Асырнынъ ба- 
шында Багъчасарайда оймалы мебель ве 
башкъа агъач эшьяларынынъ истисалы да 
сакълангъан эди. Агъачтан окълавлар, аякъ- 
къап, ореке, мебель - тёгерек масалар, яраш- 
тырылгъан бала бешиклери япыла эди. Бунъа 
бакъмадан, энди о вакъыт техникий ве беди- 
ий медениетнинъ деерлик эксилюви сезиле 
эди. Усталар, фабрика махсулатынен конку- 
ренциягъа къаршы турамайып, уджуз тур- 
муш эшьялары — курек, тырнавуч саплары, 
пычакъ саплары, ашхане тахталары, окълав- 
лар ве иляхрелер ясайлар. Къарасувбазарда 
кой ходжалыгъы эшьялары истисалы бо- 
юнджа артель тешкиль этильген эди (30, 
с.29). Юксек профессиональ усталарынынъ 
тек кучюк бир къысмы эснаф аньанелери- 
не садыкъ къалып, юксек бедиий эшьялар 
(эксериет къакъламаларле сюсленген коше- 
ли масалар) яраттылар. Бу махсулат ве асыр-

нынъ башына аит къырымтатар амелий 
санатынынъ уникаль эшьялары бир сыра 
Бутюниттифакъ сергилеринде такъдим 
этильди ве Багъчасарай музейининъ кол- 
лекциясыны толдурды.

Джумхуриет къырымтатар санат музей- 
ининъ фондларында XIX ве XX асырнынъ 
башына аит сандыкъ сакъланмакъта. Сан- 
дыкъ татар эви донатмасынынъ айырыл- 
маз бир къысмы эди. Онынъ ичинде са- 
вут-саба, урба, безлер сакълана эди. Сандыкъ 
мебель оларакъ да хызмет эте, онынъ ус- 
тюнде отурмакъ, ятмакъ мумкюн эди. Баш- 
къа халкъ санаты эшьяларында олгъаны 
киби, онда да утилитарлыкъ ве эстетика бир- 
лешкен. Къырымтатар санат музейининъ 
экспонаты сай оймалы орьнек иле яраш- 
тырылгъан. Садеф ве сандал агъачы иле 
сюсленген. Сандыкънынъ геометрик орь- 
неги чокъ халкъларда расткеле. Бу - буюк 
ве уфакъ тепсичиклер (кунеш темсили), тё- 
гереклер, сандыкънынъ ог тарафында ерлеш- 
кен сыныкъ сызыкълар. Теэсюф ки, бизим 
турмушымыздан бойле эшьялар гъайып 
олып кетелер.

Бойлеликнен, къырымтатар эснафлары- 
нынъ аньаневий чешитлери инкишафы- 
нынъ козьден кечирюви ашагъыдаки хуля- 
саларны чыкъармагъа эсас бере:

Асырнынъ башында аньаневий эснаф- 
лар деерлик юксек бедиий-техникий севие- 
де сакълангъанлар. Халкъ усталарынынъ 
эшьялары олар юксек профессиональ се- 
виеде олгъаны акъкъында делялет берелер. 
Амма бунъа бакъмадан, энди экинджи онй- 
ыллыкъта джиддий инкъыраз башлана. 
Онынъ себеби - 1921-22 сенелери Къы- 
рымдаки буюк ачлыкъ ве ичтимаий-сиясий 
вазиеттир. Эснафчыларнынъ сайысы кес- 
кин эксильди. Бу шараитлерде советлер дев-
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Iкъалгьан эди. 1944 сенеси Къырымдан къы- 
рымтатар халкъы сюргюн этильгени де 
халкъ иджадияты аньанелерининъ деерлик 
бус-бутюн унутылувына алып кельди.

Бугуньде-бугунь Къырымда халкъ эс- 
нафларыны гъайрыдан тиклев джерьяны 
юзь бермекте. Бу джерьянда уйкен несиль 
усталары да, яш несиль векиллери де иш- 
тирак этелер. Олар къырымтатар халкъ 
санаты ве аньанелерини мустакъиль, клас* 
сик нумюнелерге мураджаат этерек, меним- 
сейлер.

Языкъ ки, несиллер арасындаки багъ 
зорбалыкънен узюльди, «уста-шегирт» прин- 
ципи эсасында огренюв имкяны ёкъ этиль- 
ди. Манзаралы-амелий санатнынъ чешит- 
лери арасында ал-азырда интенсив 
инкишаф эткен сойларындан: нагъыш, шу 
джумледен, алтын йиплернен, килим токъу- 
маджылыгъы, къуюмджылыкъ санаты, торев- 
тика, кирамет, аньаневий эснаф зенаатла- 
рыны огреткен махсус курслар тешкиль 
олуна. Халкъ иджадиятынынъ классик ше- 
килиндеки сувенир махсулаты чыкъарув 
боюнджа кучюк ишханелер мейдангъа ке- 
тириле. Амма, эксериет, яш усталар мустакъ- 
иль, эвде чалышалар. Халкъ эснафлары- 
нынъ аньанелерини гъайрыдан тиклев 
джерьянында классик нумюнелерини огре- 
нюв, бу нумюнелер боюнджа яш рессамлар- 
ны окъутув меселелери буюк эмиетке ма- 
ликлердир. Къырымтатар иджадий 
зиялыларынынъ векиллери - рессамлар, 
санатшынаслар бу ёнелиште буюк иш алып 
бармакъталар.

лети халкъ ходжалыгъыны гъайрыдан тик- 
лев умумий сиясети черчивесинде аньане- 
вий эснафларны гъайрыдан тиклемек огъ- 
рунда белли адымлар япа.

Къырымда миллий эснаф санайысынынъ 
меркези Багъчасарай ола. 30-нджы йыллар- 
да Къырымда (Кезлев, Багъчасарай, Къара- 
сувбазар ве саире) аньаневий махсулат (эк- 
сериет нагъыш ве тикиш) чыкъаргъан 
чешит бедиий-эснаф артеллери мейдангъа 
кетириле. Амма къыскъа вакъыттан сонъ 
(1932 сенеси) огретиджи персоналнынъ 
микъдары етерлик олмагъаны себебинден 
токъумаджылыкъ устаханелери къапаты- 
лып, тек нагъыш устаханелери къала. Ань- 
аневий эснаф махсулаты омюрнинъ ичти- 
маий-турмуш тарафларынынъ энди 
денъишкен талапларына джевап бермей эди.

XX асырнынъ башында джемиетте юзь 
берген сиясий ве икътисадий денъишмелер, 
гъарбий Авропа медениетининъ келип ки- 
рюви джемиетнинъ турмуш ве дурумыны 
денъиштирди. Санайы, фабрика истисалы- 
нынъ махсулаты, уджуз ве келишкен ола- 
ракъ, халкъ усталарынынъ эшьяларыны 
базардан чыкъарды. Бойледже, эснафлар- 
нынъ аньаневий чешитлери кет-кете гъай- 
ып олып башладылар - силя истисалы, таш 
ве агъач устюнде ойма, бакъыр ве кумюш 
эшьялары, уникаль чёльмекчиклер эснафы 
сёнип башлады. Асырнынъ башында Къы- 
рымнынъ узакъ районларында, ят медени- 
етдаа тесир этмеген ерлерде, сепиджилик 
ве кийизджилик истисалы, килимлер исти- 
салы ве токъумаджылыкъ даа сакъланып

;
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ХУЛЯСАЛАР

XX къайд этмектир. О, ярымадагъа кетириль- 
ген медениет дегиль, онынъ шекилленюви 
даа мында тюрк-могъол ордулары кельмез- 
ден эвель башланды, къырымтатар меде- 
ниетининъ характерини аля даа бу вакъи- 
анен янълыш багълайлар. XX асырда 
Къырымнынъ санаты инкишаф эткен о 
темельни Къырым топрагъынынъ озю 
къойгъан эди.

XX асырда Къырым санатынынъ инки- 
шафы, башындан чокъ фаджиалы саифе- 
лер кечирген этник тарихынынъ вакъиа- 
ларына бойсунды. О, умумен учь девирни 
къаврап ала:

1895-1944 сенелерининъ девири, къыс- 
къа, лякин парлакъ медений юкселюв, тас- 
вирий санатнынъ янъы шекиллери пейда 
олувы, къырымтатар зиялылары пейда олу- 
вы, аньаневий эснафларнынъ гурьдели дже- 
рьяны иле къайд олунды. Девир фаджиа- 
нен екюнленди - Сталин репрессиялары 
йылларында къырымтатар иджадий зия- 
лыларынынъ энъ илери къысымы гъайып 
этильди, чечекленип башлагъан санатлар 
зорбалыкънен узюльди. Халкъ эснафлары- 
нынъ вазиетине кельгенде исе, о да башын- 
дан тюшкюнлик девирини кечире, онынъ 
себеплери эм объектив, эм субъектив: бир 
тарафтан, о, джемиетте юзь берген ичти- 
маий динъишмелернен багълы, экинджи та- 
рафтан исе - аньаневий медений дегер- 
ликлернинъ 
догърутылгъан, совет къурумынынъ сия- 
сетинен багълыдыр.

Дженктен сонъки девир. 1945 сенесин- 
ден 1990-нджы йылларнынъ башына къа-

асыргъа аит къырымтатар тасви- 
рий ве манзаралы-амелий санаты къырым- 
татарларнынъ маддий ве маневий медени- 
е т и н и н ъ
Къырымтатарлар бирдем халкъ оларакъ 
Къырым ярымадасынынъ территориясын- 
да орта асырларда шекиллендилер ве Къы- 
рым полиэтник медениетининъ чокъ асыр- 
лыкъ тарихынынъ варислери ве 
девамджылары олдылар. Къулланманынъ 
биринджи бабында Къырым медениети ин- 
кишафынынъ ве къырымтатарларнынъ ме- 
дений генезисининъ эсас баскъычлары 
бакъылды. Къырымтатар халкъынынъ асыл 
олув джерьяны айдынлатылды. Даа эрте 
орта асырлар девиринде Къырымда тюр- 
кий эали устюнлик эткен, XIII асырдан баш- 
лап исе, ярымада тюркий мусульманлыкъ 
дюньясынынъ бир къысмына чевириле. 
ХУ-ХУШ асырларда Къырым ханлыгъы 
девиринде къырымтатар халкъы медение- 
тининъ инкишафы кульминацион нокъта- 
сына ете. Тюркий компонентнинъ ве му- 
сульман диндарларынынъ устюнлиги 
къырымтатар медениети инкишафынынъ 
хусусиетини бельгилей. XX асырнынъ 
башына келип Къырымнынъ тюркий-му- 
сульман медениети тюшкюнлик алында 
булуна, лякин къырымтатар санаты, мимар- 
джылыкъ ве амелий эснафларда озь акси- 
ни тапкъан чокъ асырлыкъ аньанелер, 
юксек къазанчларны озь хатырасында 
сакъламакъта. Биринджи бабнынъ макъ- 
сады - тарихчы ве этнографларнынъ ху- 
лясаларына базанып, къырымтатар медени- 
ети автохтон характер ташыгъаныны

табиий акси олды.

дискриминациясына
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тышта дагъыныкъ алда булунгъан девир. 
Бунъа бакъмадан, о озь тамырларыны ве 
чокъ асырлыкъ медениетини сакълап 
къалмагъа тырышты. Бу девирнинъ хусу- 
сиети шунда ки, о, халкънынъ яшамакъ 
икътидарыны, онынъ юксек иджадий по- 
тенциалы олгъаныны исбат этти. Бу йыл- 
лар къырымтатар медениетининъ тарихы- 
на, сиясет тазыйыгъына бакъмадан, озю 
акъкъында бар сеснен беян эткен, шан- 
шурет къазангъан адларны язды. Бу де- 
вирде Озьбекистангъа айрыджа роль ой- 
намакъ сырасы тюшти, о, къырымтатар 
иджадий кадрларынынъ эсас къысымыны 
къабул этти ве осьтюрди. Бу девирге аит 
къырымтатар санатынынъ тарихы - бу 
совет девирининъ бейнельмилель медени- 
ети черчивесинде иджатлары инкишаф 
эткен айры адлардыр. Бу йылларнынъ рес- 
самлары озьлерининъ миллий медениети- 
ни тешвикъат ве инкишаф этмек имкянын- 
дан марум эдилер.

1990-нджы йыллардан башлап шимди- 
ки вакъыткъа къадар девир. Бу девир юз 
йыл ичинде къырымтатар медениетининъ 
янъы севиедеки экинджи тикленюви иле 
беллидир. Бу девир къырымтатар халкъы- 
нынъ озь Ватанына къайтувы, бу вакъыт- 
къадже ясакъ олгъан озюнинъ медений 
вариетини огренювнен багълыдыр. Тари- 
хий Ватангъа къайтув къырымтатар сана- 
тынынъ юкселювине кучьлю сильтем 
олды. 1990-нджы йыллар земаневий къы- 
рымтатар медениетининъ инкишафында 
кейфиети джеэттен янъы баскъычы олды. 
Къырымтатар санатынынъ инкишафына 
девлет тарафындан къолтутула, санат ин- 
кишафына къолтутмагъа борджлу олгъан

девлет ве джемаат институтлары тешкиль 
олуна. Тасвирий санат мундеридже дже- 
эттен денъише - о, эвель ясакъ этильген 
мевзулар - сюргюнлик, авдет акъкъында 
икяе этмек имкянына наиль олды. Ал-азыр- 
да шегиртлик алында булунгъан амелий са- 
натларда, эшьяларнынъ вазифелерни, олар- 
нынъ семантикасыны огренювнен багълы, 
аньаневий шекиллер тикленювининъ фа- 
аль джерьяны юзь бермекте.

Ал-азырда къырымтатар иджадий зия- 
лылары, Къырымда тарихий ве бедиий де- 
герликлернинъ вахшийдже ёкъ этюв фад- 
жиасы текрарланмамасы ичюн, 
къолларындан кельгенини япалар. Гъайры- 
дан тикленеяткъан къырымтатар санаты 
девирлернинъ узюльген багьыны гъайры- 
дан тиклемеге, Къырым иле асырлыкъ та- 
мырларынен багълы бутюн бир халкънынъ 
унутылгъан медениетини джанландыр- 
магъа буюк хызмет косьтере биледжек.

Къулланманынъ муэллифи, озюне хас 
хусусиетлери чешит баскъычларда чешит- 
тюрлю ачылгъан къырымтатар медениети 
инкишафынынъ умумий ёнелиши ве ман- 
тыгъыны такъдим этмеге тырыша.

Къырымтатар санатынынъ башындан 
юкселюв ве тюшкюнлик девирлери кеч- 
ти. Инкишаф бойле тюземсиз олгъаны те- 
садуф дегиль. Къырымтатар медениети 
Къырым, Тюркие, Русие, Авропада юзь бер- 
ген ичтимаий-икътисадий, тарихий вакъи- 
аларнен сыкъ багълы эди. Бу беян этиль- 
ген материалнынъ структурасыны да 
бельгиледи. Материал чешит нокътаий-на- 
зардан бакъылды - тарихий козьден ке- 
чирюв, санатшынаслыкъ талили, моногра- 
фик тедкъикъат. Материалнынъ такъсими 
де тюзгюн дегиль. Халкънынъ омюри ве
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коре, бир сыра рессамлар иджадынынъ та- 
лили аджим ве теренлиги джеэттен бир 
дегильдир. Материалнынъ сынъырланувы 
я да профессионализм севиеси етерлик 
дереджеде олмагъаны себебинден, иджат- 
лары махсус тедкъикъат мевзусы ола биль- 
мейджек рессамлар акъкъында ялынъыз 
къыскъа малюматлар берильди.

Омюр бир ерде турмай, иджатлары 
янъы инкишаф баскъычына адым аткъан 
усталар Къырымгъа къайталар; рессамлар- 
нынъ янъы несили осеята, бундан итиба- 
рен мезкюр ишни этрафлы, деп саймакъ 
мумкюн дегиль, муэллиф озь тедкъикъа- 
ты ве башлагъан мевзусынынъ девамы 
оладжагъына умют эте.

медениетинде муим эмиетке малик ве ко- 
рюмли нумюнелер берген санат чешитле- 
рине метннинъ буюк къысмы айырылды. 
Муэллиф мевджут ве эльде этиледжек 
ильмий ишлер, эдебий ве библиографик 
менбалары, архив весикъаларына базанды. 
Базы санат чешитлерининъ нумюнелери 
ёкъ этильгени, Къырымдан тышкъа чыкъа- 
рылгъаны себебинден, оларнынъ талилин- 
де сакъланып къалгъан беян ве делиллер- 
ге сильтемлернен сынъырланмакъ сырасы 
тюшти. Зенгин назарий ве эшья матери- 
аллары мевджутлыгъы алларында, мев- 
зугъа зияде хас ве типик нумюне ве усул- 
лары джельп этильди.

Юкъарыда къайд этильген себеплерге
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ЬОбразошворче / декоративно-прикладне мистецтво кримських татар XX ст. - 

практично недосльджена тема, що потребуе спец1ального розгляду. II невив- 
ченьсть обумовлена трагЫними подьями сучасноХ кримськотатарсько'1 ьстор'й. 
Червоний I б1лий терори 1918-1921 р., орган1зований штучно масовий голод 1921- 
1922 р.,репресй 1928,1937-1938 р.,коли була знищена Ытелектуальна ел1та 
народу, насильницька депортащя 1944 р., у результапй яко1 кримських татар 
було позбавлено батькьвщини / тддано дисперсшному розселенню, багаторЫна 
дискримЫащя народу, знищення, а згодом / забуття (при потурант держави) 
культурних надбань, призвели до трагЫних для нацюнальноь кулыпури / мистец- 
тва втрат. Подй останнього десятилштя, масове повернення кримськотатарсь- 
кого народу на р1дну землю, вЫродження культурних традицш, активний сучас- 
ний творчий процес у Криму актуальзують анал1зовану нами тему, 
уможливлюють и вивчення.

Кримськотатарське народне декоративно-прикладне й образотворче мистецтво 
сформувалося / розвивалося на гпериторй твострова, де перетиналися культури 
осиих народю Середземно-Чорноморського, Балканського, СхЫно-бвропейського / 
Кавказького ареальв /з культурою р 'ьзних кочових племен на ранньому етапь нетюр- 
кського, а згодом винятково тюркського походження, ят в р1зний час взяли 
участь в етногенезс кримських татар. Сучасне кримськотатарське мистецтво, що 
успадкувало багатовЫов'ь культурш традицй стародавнього, ранньосередньовшного
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та середньовЫного Криму / зазнало великого впливу вьзантШсъкоХ, тюркськоХ та 
ьсламськоХ культур, посьдае сьогодт особливе м'юце в регют як тюрко-юламська по 
супй / европейська за формою культура в оточенш (внасл1док рюномаштних 
юторичних причин) слов’яно-християнського культурного св1ту.

Вивчення кримськотатарського декоративно-прикладного мистецтва повинно 
проводитися з урахуванням еттчноХ ютори народу,багатов1кових традицш 
розвитку його культури.

Образотворче мистецтво кримських татар - явище бьльш тзнього походжен- 
ня, пов’язане з впливом росшських / захьдно-европейських культурних традицш, 
проте, маючи вже власну 1стор1ю, також потребуе уважного вивчення.

Актуальшсть вивчення продиктована тим, ицо протягом кьлькох десятил'шь 
кримськотатарський народ був позбавлений можливост1 вивчати р1дну культуру 
/ традици народного мистецтва. Разом з можливютю повернення на р1дну землю, 
вьдродження еласноХ культурноХ спадщини виникла проблема, пов’язана з само- 
^дентиф'шащею народу в сучасному св'ит. Чуття БатькЫщини, утвердження на 
р1дтй земл1 повинш сприяти широкому анал'ьзу художнього процесу, що прот'шав 
протягом XX сгп. Актуальшсть вивчення теми обумовлена / тим, що дось не 1снуе 
повного комплексного дослсдження, присвяченого розвитку образотворчого I 
декоративно-прикладного мистецтва кримських татар XX ст.

Вивчення кримськотатарського народного мистецтва пережило бурхливий, але 
короткочасний сплеск у 20-1 роки, коли побачили св'ьт прац1 кримськотатарського 
вченого У. Боданинського про народш промисли кримських татар, про кримську 
арх'шектуру, археологш йетнограф'^ю Криму. В р1зш роки публькувалися етзо- 
дичш описи культури кримських татар, зроблеш шмецькими, французькими, 
арабськими, турецькими, польськими, росшськими, литовськими, голландськими й 
’шал'шськими авторами, як1 в1дв1дали Крим у пер'юди юнування Кримського хан- 
ства / тсля завоювання Криму Рос'юю. В основному, це були досл'ьдження з окре- 
мих видьв декоративного мистецтва, написаш дипломатами, мандр1вниками,
/сториками / географами. Присвячеш мистецтву кримських татар, у р1зний час 
видавалися також прац1 росшських / радянських учених Б. КуфтЫа, 1. БороздЫа, 
О. СпаськоХ, П. ЧепуриноХ, М. ГЫзбурга, П. НЫольського, Л. Рославцево'Х, Е. Тор- 
чинсько'Х, С. 1зид1ново'Х, О. Полканова й Ыших, але ус1 вони стосувалися яких-небудь 
окремих вид1в образотворчого або декоративно-прикладного мистецтва. Шсля 
1944 р. починаеться тривалий пер'юд замовчування: тобто щлком виключалися 
не гтльки публ1кацГХ, але й заборонялося навшь вивчення мистецтва кримських 
татар. У 1995 рощ побачило свйп перше великомасштабне досл'ьдження С.М. 
ЧервонноХ «Мистецтво татарського Криму», видане з Ы'щютиви / за тдтримки 
Меджлюу кримськотатарського народу. У книз1 на широкому 'юторичному фош 
подано огляд мистецтва Кримського твострова з часу первюнообщинного ладу, 
розглядаються основш етапи розвитку мистецтва кримських татар аж до кЫця
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XX ст. У силу того, ш,о автором розглянуто досить великий часовий дшпазон, 
анальз мистецтва XX ст. постае конспективно, стисло, без докладного анальзу 
творчих бюграфш / процесш в образотворчому / декоративно-прикладному 
мистецтвь.

В остант роки з'явилася плеяда вьтчизняних мистецтвознавфв, журнал1ст1в, котр[ 
пишуть статть для пер'юдичноь преси про проблеми сучасного кримськотатарського 
мистецтва. Це - Л. Мияина, М. Меджитова, Г. Усешова, Г. Абюва, С. ЗЫдинова, 3. 
Ниметуллаева. До числа фахових мистецтвознавцю, чи'С статть становлять ттерес 
для нашого досл1дження, належать випускники Ташкентського театрально-художньо- 
го тституту 1м. М. Островського А. Асанов, Л. ТаСрова, Е. Черкезова.

Сьогодн'1,у зв'язку з новим етапом в ютори кримськотатарського народу, 
пов'язаного з його поверненням на юторичну батькшщину, виникла необх1дн1сть 
в’сдображення процесу зародження / розвитку кримськотатарського образотвор- 
чого мистецтва, а також б1льш глибокого вивчення традицш кримськотатарсь- 
кого декоративно-прикладного мистецтва; введення в науковий ужиток широко- 
го кола раниие невьдомих пам'яток; виявлення основних видсв народноС 
творчосгт, до числа яких в^дноситься художня обробка металу, дерева / каменю; 
керамька; др1бна пластика; народна арх1тектура малих форм; золоте / орнамен- 
тальне гаптування; вьзерункове плетиво; тиснення й аплтацья на шкьрь, повстС 
художне ткацтво; гобелени; ворсове, безворсове / повстяне килимарство; ткрус- 
тацья.

Мета досл1дження - простежити процес виникнення / становлення сучасного 
кримськотатарського образотворчого мистецтва, розглянути проблеми вьдрод- 
ження I розвитку народного декоративно-прикладного мистецтва XX ст., що 
успадкувало традицТС минулого, визначити художш особливост1 й основт тен- 
денци розвитку кримськотатарського мистецтва.

На думку автора посьбника для виявлення основних / першочергових завдань в 
галуз1 досльджень / вивчення сучасного кримськотатарського образотворчого / 
декоративно-прикладного мистецтва необх1дно:

- дати стислу характеристику мистецтва кримських татар до початку XX 
сторЫчя;

- показати пов’язаний 13 европейським впливом процес зародження в Криму 
нових нетрадиц'шних форм мистецтва - живопису, графти, скульптури;

- простежити основт етапи розвитку образотворчого мистецтва кримських 
татар, на тдстав'1 анал'юу творчост1 вьдомих художникю визначити основн'ь 
риси художнього процесу;

- виявити основт напрямки / тенденци, теми в образотворчому мистецтв1 
останнього десятилиптя, визначити пров1дних художникьв;

- виявити традицшн1 центри художн'ьх промисльв кримських татар у Криму / 
за його межами, визначити 1хш локальт розходження;

1
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— виявити роль традицШно’С культури у формуваннь / розвитку образотворчо- 
го мистецтва;

— охарактеризувати традицшнь художньо-рем'юнич1 прийоми кримськота- 
тарських майстрьв;

— визначити основн1 стил'ютичш особливость народного декоративно-при- 
кладного й образотворчого мистецтва кримських татар, тенденци 1'хнього 
розвитку;

— розкрити взаемозв’язок декоративно-прикладного й образотворчого мистецт- 
ва кримських татар з Ышими проявами матер'юльноХ / духовноХ культури народу, 
виявити стльн1 риси / розходження м1ж народним декоративно-прикладним I 
образогпворчим мистецтвом кримських татар / народгв, як1 оточують Хх;

МетодологЫною основою досл1дження е вивчення, художнш аналю / мистецт- 
вознавча 1нтерпретац1я творьв кримськотатарського народного декоративно- 
прикладного й образотворчого мистецтва, що розглядаються як частина нацю- 
нальноХ народноХ культури в нерозривному зв’язку з юторюю, етногенезом, 
свшоглядом, умовами прац[ / побуту, традицЫми, звичаями, обрядами, фольклором 
та Ышими видами народноХ творчост '1.

Наукова новизна досльдження полягае в тому, що вперше в науков'ш практищ 
проведено комплексний анал'ьз розвитку кримськотатарського образотворчого I 
декоративно-прикладного мистецтва, зроблено осмислення й /сторико-мистецтвоз- 
навчий анал 'ю широкого кола пам’яток,що характеризують основш види йетапи 
розвитку народного декоративно-прикладного й образотворчого мистецтва кримсь- 
ких татар. Вперше в науковий обгг введено великий, рашше невивчений фактолог'1ч- 
ний матертл з мистецтва кримськотатарськоХ д'шспори, яка живе в ряд'1 кра'Хн. 
Визначено ареали поширення традицшних народних художшх промислш, виявлено 
Ххш центри, згбрано вгдомосгт про пров'ьдних майстр'т / художникш, описано основш 
ремюничо-художш прийоми, визначено структуру народноХ художньо'Х творчост'1 
кримських татар, класиф'ьковано основш його види. Пор'ьвнювальний анал1з декора- 
тивно-прикладного й образотворчого мистецтва Криму / сум1жних територш 
дасть можливють виявити своерЫшсть художшх традицш кримських татар у 
Ххньому юторичному розвитку. Вперше в мистецтвознавчш наущ Криму буде 
застосовано метод поршняльного аналюу твор'ю декоративного мистецтва з 
традищями, звичаями, обрядами, рХзномаштними видами народноХ творчосгт.

Практична щншсть досл1дження полягае в можливост1 його широкого викорис- 
тання в справ '1 в1дродження, розвитку / пропаганди профес'шного мистецтва / 
народних художшх промисл'ш кримських татар; зсбраний / проаналюований матер'ь- 
ал дасть змогу уявити щл'юну картину розвитку кримськотатарського мистецтва 
XX ст. Матершли досл1джень можуть бути використаш для подальших досльд- 
жень сучасного кримськотатарського мистецтва, а також як лекц'шний матерь- 
ал для художшх вузЫ.
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Необх[дн1сть мистецтвознавчого вивчення кримськотатарського народного 

декоративно-прикладного й образотворчого мистецтва, уперше, як комплексного, 
цшсного явиица, передбачае монографЫний тдх1д / посльдовний анал1з його основ- 
них вид’ьв.

У коло питань, досльджуваних автором, увшшли:
- характеристика арх1вних джерел / музейних колекцш, вивчених при напи- 

сант досл1дження; результати польових досльджень, проведених тд часекспе- 
дицш;

\
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I- короткий екскурс в етногенез / культурогенез кримських татар;
- роль тюркського субстрату / нетюркського суперстрату у формуванш 

кримськотатарського етносу / характерш риси ХхньоХ культури, взаемовплив / 
взаемне проникнення культур кримських татар I оточуючих Хх у р1зш пер'юди 
ютори народьв, вплив хвиль мьграцш / депортацш народу з етноюторичноХ тери- 
тори на сучасний стан нацюнальноХ культури / народного мистецтва, I, як на- 
сл1док,- прискорена етнокультурна консол1дац1я етнограф'ьчних груп кримських 
татар у единий монол1тний етнос як у метрополи,так / в зр'131 д'шспори.

У зв'язку з вище означеною проблемою, давно назр1ла необх1дшсть створення 
в УкраХш наукового центру вивчення давнього кримського мистецтва, яким е 
кримськотатарське мистецтво. За формою це м'ю би бути науково-досл1дний 
шститут мистецтвознавства на зразок НД1 юнуючих в автоном'ьях Росшськоь 
Федераци й 'тших колишшх Радянських республ'ьках.

Ниш ж завдання, як1 стоять перед кримськотатарським мистецтвознавством, 
в м1ру своСх сил / можливостей намагаеться розв’язувати колектив наукових 
сп1вроб1тник1в, створеного в 2000 роц1 Республ'гканського кримськотатарського 
музею мистецтв. Четверо з них е астрантами-здобувачами ученого ступеня 
кандидата мистецтвознавства в р'юних академЫних центрах Укра'ши, Узбекис- 
тану й Азербайджану. У 2001 р. у Кримському державному 'шдустр 'тльно-педаго- 
гЫному 'шститугт вьдкрито факультет «Народна художня творчють». Почина- 
ючи з 1 вересня 2001 року 40 студентю вивчають теор1ю I практику 
кримськотатарських народних художшх промислю / вид'ю декоративно-приклад- 
ного мистецтва. Викладання провадять висококвал[ф1коваш спещал'юти з числа 
кандидат'т / доктор'ю наук. У майбутньому спещал'юти двох вищезазначених 
колектив'ьв, зможуть стати основою кадрового складу колективу науковщв при 
створенш академЫно'С школи кримськотатарського мистецтвознавства. У 
всякому раз1, уже зараз в Криму юнуе нагальна потреба, наукова необх1дшсть / 
передумови створення в недалекому майбутньому академЫного ценгпру по вив- 
ченню кримськотатарського мистецтвознавства.
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ФОРМУВАННЯ I РОЗВИТОК 

КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО 

ДЕКОРАТИВНО- 

ПРИКААДНОГО 

I ОБРАЗОТВОРЧОГО 

МИСТЕЦТВА 

КРИМСЬКИХ ТАТАР 

ДО XX ст.

глава

1.1. ФЕНОМЕН ДАВНЬОТ П0Л1ЕТН1ЧН01 
КУЛЬТУРИ КРИМУ
ультура Криму - феномен св1тового 

_ж\. масштабу, чия ун1кальн1сть визначена 
небувалим зм^шуванням у межах портня- 
но невелико'Г територГГ П1вострова числен- 
них етнос1В, що зм1нювали один одного про- 
тягом стор1ч. Не випадково в Иторичнш 
науш утвердилася думка про Кримський 
П1Востр1в, як про «дослщницьке поле людсь- 
КО'Г 1’сторп» - Прикордонно'г област! М1Ж Схо- 
дом 1 Заходом, контактну зону, М1сце зустр!Ч1 
р1зних цившзацш (41, с.4). Географ1чне 
розташування Криму, його нап1вв1Д1рване В1'д 
материка Инування також вдаграло неабия- 
ку роль у формуванш специф1чних рис мюце- 
воГ культури. Як образно висловився М. Во- 
лошин, «...сюди В1д надлишку переливалися 
окрем! струмен1 людських поток1в, завмира- 
ли в тих1Й гаван1 1 безвихщн^й завод|, осад- 
жували св|й мул на мьпке дно, лягаючи один 
на одного шарами, а пот!м орган1чно зм1шу- 
вались» (44, с. 55).

За верС1ями 1сторикт, кримська земля, що 
вщзначаеться благодатними кл1матичними 
умовами, була одшеТ з найдавн1ших колисок 
людства, сучасноТ цив1Л1зацп (41, с. 15). Зав- 
дяки дослщженням археолопв тут було ви- 
явлено стоянки людей, починаючи з епохи 
нижнього палеол1ту. До найдавшших посе- 
лень у Криму вщноситься печера Киик-Коба, 
розташована в долин1 р1чки Зуя за 25 км на 
швшч вщ Слмферополя (нижнж палеол^т, 100 
тис. рок1в тому). Пер1од середнього палеол1- 
ту (50-40 тис. рок^в тому) представлено сто- 
янками неандертальщв в с. Салачик (р-н 
Бахчисарая), кроманьоншв (печера Чокурча 
на л1вому берез! р1чки Малий Салгир у м. 
Омферополь, р-н Бшопрська (колиш. Кара- 
субазара - стоянка Ак-Кая) (205, с. 73). 
Верхнш палеол1т (35-10 тис. рок1в тому) 
представлено великою групою пам’яток (сто- 
янка Сюрень у долиш р1чки Бельбек, грот
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\Буран-Кая в долин! р!чки Бурульча, пече- 

ра Аджи-Коба та 1н.), що мають багато 
сшльного з пам’ятками ГПвшчного Причор- 
номор’я 1 чорноморського узбережжя Кав- 
казу. До початку кам’яного в1ку вщноситься 
поява перших предметш, у яких прогляда- 
ються зачатки елементш художньоУ твор- 
чост1 - вироби 13 К1стки 1 рогу, прикрашен! 
нас1чками 1 грав1руванням. Розвиваються 
навички обробки каменю, шюри, дерева, про 
що св1дчать виявлен1 старанно 1 рац1ональ- 
но змодельован1 шкребки, дископод1бне зна- 
ряддя. До епохи мезол1ту (14-7 тис. до н.е.) 
в1дносяться стоянки Сюрень-2, Шан-Коба, 
Фатьма-Коба, Мурзак-Коба в дол! р}чки 
ЧорноТ (Чоргун), верхнш горизонт печери 
Буран-Коба, багатих на знахщки матер1аль- 
ноУ культури.

Найдавн1ший пер!'од 1СТори Криму по- 
вн1стю не дослщжено, значно б}льше В1ДО- 
мостей ми маемо про час неольту (6-3 тис. 
до н.е.). Ця епоха була вивчена ще рос1Йсь- 
кими дореволюцшними вченими - К.С. Ме- 
режковським, М.М. Клеп}н1ним, А.С. МоТсее- 
вим (печери Чатирдагу, Бин-Баш-Коба, 
Суук-Коба, стоянки бьпя с. Пички 1 Сюрень, 
озера Сариголь, на Гурзуфскому С1ДЛ1 1 над 
Уч-Кошем). Вщомо майже 150 м1сць пере- 
бування древн^х поселенщв у Криму.

3 епохи неол1ту вщом! 1 найдавн}ш1 зраз- 
ки кримськоУ керам1ки. Ранн1 знахщки явля- 
ють собою Л1ПНИЙ посуд, обпалений на вогн1, 
р}зноман1тний за формою, «нерщко з багато'Т 
за техшкою I стилем орнаментащею» (Баш- 
киров). Так1 знахщки були зроблеш б1ля сто- 
янок Кая-Араси поблизу Бахчисарая, Ат-Баш 
Омферополя.

Пер10д енеол}ту (3 тис. до н.е.) вщзна- 
чаеться значним прогресом у розвитку ма- 
тершльноТ 1 духовноТ культури. Досить по-

ширеними були перил прикраси з металу - 
браслети 1 М1дн} пщв^ски.

До К1нця енеол1ту мистецтво в Криму 
пщнялося на як1Сно новий щабель - з’явля- 
ються перШ1 наскельн1 малюнки, представ- 
лен! в наступному широким часовим д1апа- 
зоном - з XX ст. до н.е. до VIII ст. до н.е. 
(урочище Таш-АТр б}ля Бахчисарая, село Ба- 
гате (колиш. БахчГЕлО, грот Сари-Кая б'\ля 
с. Вишенне (колиш. Беш-Куртка). Серед ма- 
люнк1в - як рюномаштш родов1 знаки, со- 
лярш й астральн! символи, так 1 складн! 
багатоф}гурн1 композицГТ (сцени полювання 
- КОН1, збройн1 вершники 1 лучники). У Кри- 
му, вперше в Сврош, з’являеться багатобарв- 
ний розпис (41, с. 19). 3 епохою бронзи пов’я- 
зане 1 виникнення антропоморфно'Т 
скульптури, зокрема, кам’яних стел, в яких 
вгадуються обриси ЛЮДСЬКИХ ф1гур (б1ЛЯ С1Л 
Щасливе (колиш. Б1юк Озенбаш) 1 Соколи- 
не (колиш. Кок-Коз) Бахчисарайського р-ну), 
спорудження яких властиве усьому причор- 
номорському репону 1 Кавказу. Про зачатки 
арх1тектури св1дчать так1 монументальн1 
культов1 споруди, як курганн1, кромлехи (один 
13 найб1льших кримських кромлех1В знахо- 
дився в район1 Омферополя 1 був затопле- 
ний при спорудженш водоймища), споруд- 
ження або установка яких вщзначаеться й у 
культур! сусщн1Х територ1Й.

Все це дае пщстави говорити, що епоха брон- 
зи вщзначаеться не тшьки активНащею жит- 
тед}яльност1, а й розширенням контакт1В мюце- 
вих племен Н цивш^зашями Стародавнього 
Сходу, Середземномор’я, Закавказзя (205, с. 76). 
У цей перюд на територп Криму розвивалася, 
так звана, кем^к-обинська культура (за най- 
менуванням кургана Кемик-Оба бшя Бшоп- 
рська (колиш. Карасубазар), для яко'Г було ха- 
рактерне заняття землеробством 1
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скотарством. Про це свичать наскельш ма- 
люнки, виграв1руван1 на кам’яних плитах б1ля 
села Багатого (колиш. Бахчи-Ели) - зобра- 
ження великоТ рогатоТ худоби, а також зна- 
ряддя праш хл1бороба - мотики.

Подальший розвиток давн1х культурних 
традишй Криму пов’язаний з епохою кочо- 
вих племен зрубноТ1 салтовськоТ культур, 
ареал проживання яких охоплював усе 
Пшшчне Причорномор’я 1 нижне Подншро- 
в’я. 3 початком зал«зного в!ку Тм на зм1ну 
приходить культура за деякими даними 1ра- 
номовних м'ммершшв (гмир!-гимер1Йос, IX- 
VII ст.ст. до н.е.), яка вже мала Ч|'тку етн1Ч- 
ну 1дентиф|кац1Ю. Ареалом проживання 
кшмержшв, СЛ1Д яких губиться в Мал1Й АзГТ, 
був не Т1льки Кримський П1востр1в, але, прак- 
тично, весь П1вдень СхщноТ Свропи. Про цей 
народ уже вщомо з письмових джерел - 
про них згадуе Гомер у своему епос1 «Од1- 
ссея». За твердженням деяких спеш'ал1СТ1в, 
термш «К1ммер1йш» збер1гся в топон1М1Ч- 
них назвах Криму (58, с. 213).

Основним заняттям юммершшв було 
випасне скотарство. Як 1 у вс1х скотарських 
племен, у середовищ! К1ммер1йшв було висо- 
ко розвинуте мистецтво обробки металу 1 ви- 
готовлення з нього високохудожшх вироб1в. 
Про це свщчать 1 давн! знахщки - залюш 
меч1 1 кинджали з бронзовими рукоятками, 
покритими орнаментальним карбуванням, 
бойов! сокири з елементами декору, юнська 
збруя, прикрашена сп1ралепод|бними В1зерун- 
ками, вит! бронзов! браслети. В1КОВ1 традици 
виготовлення вироб1В 13 металу послужили 
основою для розвитку в Криму М1СЦеВОГО 
«зв^риного» стилю задовго до появи тут сюфш 
(205, с. 78).

Якщо к1ммер1Йська культура, як 1 та, що 
прийшла з територп П1вн1чного 1рану 1 про-

стор1В ЦентральноТ АзГТ на зм1ну Тй, 1 куль- 
тура кочшникш-сшфш, (сколот1в-сакш), що 
витиснула ТТ, розвивалася, в основному, у 
степових районах п1вострова, то ос^дло 
землеробська культура розвивалася в цент- 
ральних, передпрних, прських I п1вденнобе- 
режних районах Криму. Мова йде про ки- 
зил-кобинську культуру, що одержала 
найменування за назвою печери Кизил-Коба 
(б!ля С1мферополя), де були виявлен1 слщи 
стародавн^х стоянок. Матершльш пам’ятки 
ще'Т культури - лощена керам1ка, декорована 
насшками I р1'зьбленим орнаментом у виг- 
ЛЯД1 солярних ЗНаК1В.

Паралельно або слщом за кизил-кобинсь- 
кою розвиваеться 1 спорщнена з нею, так 
звана, таврська культура, що була поширена 
в пшденшй частиш п^вострова (205, с. 79). 
Етношм «таври» збер1гся в одн1Й 13 назв 
п1вострова - Таврида. Згадку про таврш ми 
знаходимо в «батька 1СторГГ» Геродота, який 
пише про першого вождя тавр1в Таосе (XIII 
ст. до н.е.). Останш згадки про тавр1в вщно- 
сяться до X ст. н.е. Ми знаходимо Тх у вкзан- 
тшських джерелах, де мова йде про вщряд- 
ження християнських М1С10нер1в у Крим. На 
думку автора, перцп греки-колошсти, як1 при- 
були до пшденнобережного Криму 13 П1вден- 
но-ЗахщноТ МалоТ АзГТ, назвали кримськ1 гори 
за под1бшсть 13 горами Таврос, розташова- 
ними на пшдш МалоТ АзГТ - також Таврось- 
кими, а вже вщ ТхньоТ назви жител1 В1ДПОВ1- 
дно одержали екзоетношм «тавройос», тобто 
таври; стародавн1 греки вбачали подШшсть 
культур мешканшв Криму з культурою хетш, 
що жили в горах Таврос у Малш АзГТ (зок- 
рема принцип сухо'Т кладки при спорудженш 
СТ1н).

Численш свщчення говорять про спад- 
коемшсть культури тавр1в 1 племен, як1
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1нший характер взаемовщносин був у 
ск1ф|в та К1ММер1ЙЦ1В, котр|, як 1 СК1фИ, зай- 
малися скотарством 1, по сут», займали ту 
еколопчну жшу, на яку претендували ск1фи. 
У результат11Сторичних перипетш ск1фи ви- 
тискують К1ммер1йшв на територ1ю МалоУ 
Азн, 1 Крим стае частиною великого св!ту
К0Ч0В01 СЮфСЬКОТ КуЛЬТурИ, П1ВН1ЧНО-фаНСЬ- 
ких 1 центрально-аз1атських за своТм поход- 
женням племен, поширеноТ на значнш час- 
тин1 евраз1Йського континенту вщ Алтаю 1 
до Дунаю. Саме тод! вщбулося перше вщо- 
ме 1СторГГ широке проникнення в Крим суто 
аз1атськоТ культури, ТГ контакт 1 синтез 13 
культурою мшцевих племен.

Отже, наступний етап розвитку цивш- 
зацп в Криму пов’язаний 13 сшфами, як1 
заселили п1востр1'в в 7 ст. до н.е. Крим, що 
був лише малою частиною ареалу поши- 
рення сюфськоТ культури, став згодом ТТ 
останшм притулком (тут ск1фи протрима- 
лися до 3 ст. н.е.).

Цей час вщзначаеться значним розши- 
ренням етшчних контакт^в. 3 одного боку, у 
Криму утверджуеться ск1фська культура, що 
проявилася в поширенн1 свпогляду, вфувань, 
похоронних обряд!В ск1ф1В, Тхнього мистец- 
тва. 3 1Ншого боку, у культур1 Криму все 
Ч1тк1ше проявлявся вплив грецькоТ, згодом 
еллшськоТ цив1Л1зацй. В епоху еллш1зму тут 
з’являються перш1 поселення грецьких ко- 
лон1СТ1в, котр1 сприйняли бшьш близьку Тм 
культуру тавр1в, Тхн1 вфування. Колошзував- 
ши все узбережжя Криму, еллши утворили 
б1льше десятка держав-пол1С1в, найбшына з 
яких Пантикапей, стала столицею Боспорсь- 
кого царства (V ст. до н.е.).

Синтез греко-таврськоТ культури також 
дае на територй Криму своТ плоди. 3 одного 
боку. на грецьких монетах ми знаходимо зоб-

жили до них. Мова йде 1 про використання 
тими й шшими в обрядах поховання, так 
званих «кам’яних ящик1в», аналопчних 
хетським у Мал1Й Азй 1 давньоабхазьким 
на Захщному Кавказ1, що складають щл1 ком- 
плекси стародавшх поховань, 1 про зведен- 
ня монументальних антропоморфних скуль- 
птур на вершинах курган1в. Таври першими 
почали виготовляти людсью скульптури, 
встановлен1 на вершинах курган1в.

Так, 13 К1нця бронзового - початку зал1- 
зного стол1Ть у Криму пом1чаеться розви- 
ТОК рюномаштних ТИП1В культур, СП1В1СНу- 
вання р1зних етн1чних груп. Сама природа 1 
ландшафт п1вострова сприяли цьому. При- 
М О р С Ь К1 НИЗОВИНИ поеднуються тут 13 
г1рськими районами, чималу частину п1вос- 
трова займають степи. Можна сказати, що 
вже в давнину розселення племен на швос- 
тров! вщбувалося в залежност1 вщ паную- 
чого способу господарювання, кожна культу- 
ра обживала б1льш придатну 'Гй ландшафтну 
1 природно-кл1матичну зону, що обумовило 
появу «Трьох етшчних ПрОВ1НЦ1Й Криму, у яких, 
по сусщству, розвивалися самобутн! плки 
культури, ... що не зм1шувались одна з од- 
ною аж до едино'Г КримськоТ держави в XV 
ст.» (90, с. 6). Кожне плем’я займало свою 
еколопчну шшу, 1 це дозволяло йому мир- 
но спЫснувати з 1ншими в межах неве- 
личкоТ територй. Рюш за господарським 
укладом групи населення утворювали сво- 
го роду симбюз. Так, М1ж таврами 1 сюфами 
склалися Ц1ЛКОМ дружн1 стосунки, про що 
св1дчить неукр1плений характер таврських 
поселень на меж1 31 сюфським св1ТОМ (го- 
родища Айвазовське,Альма-Кермен,4-3 
ст.ст. до н.е.). Контакти двох народш да- 
ЮТЬ МОЖЛИВ1СТЬ говорити згодом про еди- 
не «тавро-ск!фське» населення (205,с.81).
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раження таврськоТ Дши, греки поклонялись 
таврськ1Й богин1-матер1 Орх1лос1. 3 шшого 
боку - мистецтво тавр1в поповнюеться об- 
разами грецькоТ м^фологп, пластики, вщчу- 
вае вплив канон1в античноТ скульптури.

Широко представлено керам1чне мистец- 
тво тавр1в. Посудини декорован! солярни- 
ми знаками, астральними символами, широ- 
КО ПОШИреНИМИ Й у МИСТеЦТВ1 СуС1ДН1Х
народ1в - в еллшктичних прошарках Хер- 
сонеса знайдено величезну К1льк1сть кера- 
М1ки, де на рукоятках викарбувано 1мена 
майстр1в 13 етнон1мом «тавр» (41, с.31).

Цей перюд показовий щодо генезису 
кримськоТ культури: В1н позначений синте- 
зом мкцевих таврських елемент1'в 13 
сюфською дом1нантою, привнесеною сюди ТГ 
безпосередшми нос1Ями, 1 з елл^нським 1 
римським впливом. Кр1м того, предмети 
1ранського 1Мпорту, ЩО ВЩНОСЯТЬСЯ ДО 5-6 
ст. до н.е., виявлеш на територп Криму в 
сюфських курганах, свщчать про знайомство 
1 зв’язки М1сцевих культур 13 спадщиною 
Великого 1рану. Цей синтез став т1еТ осно- 
вою, на якш розвивалася в наступний пер1од 
культура кримськотатарського народу.

Сам1 ск1'фи (тут жили «царськ! ск1фи», за 
визначенням Геродота) про1снували в Кри- 
му майже 1000 рокш, поки Тх не розбили 
шмецыо племена готш, що просувалися на 
Захщ (згодом вони перейшли до ос1лого 
землеробства 1 заснували державу 31 столи- 
цею в Неапол! Ск1фському (2-3 ст. до н.е.) 
- П1зня назва Керменчик (тобто «фортеця»: 
13 кримськотатарськоТ), на околищ нин!шнь- 
ого Омферополя. Це було типове античне 
м1сто 13 громадськими 1 житловими будин- 
ками, прикрашеними фресками, вулицями, на 
яких були встановлен1 статуТ грецьких бопв 
1 ГероТв, СЮфСЬКИХ ВОЖД1В. КоНТаКТИ СК1ф1В

|’з сусщшми античними М1стами П1вн1чного 
Причорномор’я добре вщом1.

Матер1'альна культура цього перюду по- 
дана великою К1льк1стю виробш прикладно- 
го характеру, що свщчать про р1зноман1ТН1 
культурн1 зв’язки М1Сцевого населення. Тут 
1 характерш предмети ск1фського зв1риного 
стилю, грецью чорноф1гурН11 червоноф1гурн! 
вази, фансью бронзов1 дзеркала з фшурними 
ручками, намиста з корал1в 1нд1йського оке- 
ану. Взаемопроникнення художн1х щей вщоб- 
ражено на ск1фських виробах, декорованих 
античним орнаментом, зображеннями си- 
ленш 1 сатир1в, Медузи Горгони. У мистецт- 
во ск1ф1В входять 1 популярн1 в мистецтв1 
1рану образи полшорфних 1Стот - сф1нкс1в, 
грифонш. Слщ зауважити, що ск1фське кочо- 
ве середовище виявилося найб1льш сприй- 
нятливим до 1'нокультурних запозичень, як 
мобьпьне 1 вщкрите.

Синтез греко-ск1фськоТ культури призв1в 
до появи багатьох ун1кальних пам’яток ми- 
стецтва - некрополь бшя Неаполя Ск1фсько- 
го, прикрашений розписами (вершник1в 1 
музикант1в), дерев’яною скульптурою (ф1гу- 
ри сф1нкс1в 1 грифон1в); зразки антично'Т 
керамши, ювелфш вироби.

Згодом залишки ск1ф1В розчинилися в 
мас! М1Сцевого населення. Що стосуеться 
культури грецьких КОЛОН1СТ1'В, ЯК1 з’являють- 
ся тут практично одночасно 31 ск1фами в 7 
ст. до н.е., то це, мабуть, найб1льш вивчена 
частина культурно'Т спадщини Криму. Зви- 
чайно, у Криму античшсть не досягла тих 
висот, як на материков1Й Греци 1 у Мал1Й 
Азм'. Головними центрами грецько'Т культу- 
ри в Крнму були Херсонес на заход1, на 
сход| - одна 31 столиць Боспорського цар- 
ства - Пантикапей (Керч), Феодос1я, засно- 
вана в 6 ст. до н.е., Керкинтда (на М1сщ



г
>1

155ФЕНОМЕН ДАВНЬОТ П0Л1ЕТН1ЧН01 КУЛЬТУРИ КРИМУ

гракотових скульптур (214, с. 15). У середт 
В1ки Херсонес стае транслятором В1зант- 
1йсько’Г культури 1 християнства (203, с. 90- 
91) у Криму 1 Схщн1Й бвропк

Таким чином, антична культура (прибе- 
режний Крим) \ культура тавро-ск|фських 
племен (степова 1 Г1рська частини Криму) 
перебували в пост1Йному взаемозв’язку. У 
результат! творчих контактт, привнесених 
традишй, кримськ1 майстри знайомляться з 
класичною скульптурою й арх1тектурою, з 
ордерною системою, опановують новими для 
себе прийомами I навичками будшництва, 
новими видами ремесла - виробництво 
В1КОННОГО скла 1 ПОЛ1ХрОМНОГО посуду. На- 
бувае поширення нав1ть виготовлення моза'Г- 
чного скла (м1лл1ф1оре), популярного в Рим1 
(41, с. 102).

Керам1ка античного Криму демонструе 
нам повне засвоення античного гончарства, 
традицГГ якого проникають сюди I 31 зраз- 
ками 1МПОрту, 1 3 Д1ЯЛЬН1СТЮ грецьких ко- 
ЛОН1СТ1В. Це вироби 3 М1СЦеВИХ глин, виго- 
товлен! на гончарному круз1, або Л1ПН1 - 
червонолаков!, червоноглинянц с1роглинян1. 
Столовий посуд представлено р1зноман1т- 
ним асортиментом амфор, шфосов, кубк1в, 
чаш, св1тильник!в, глечикт, тар1лок саме тих 
форм, що були поширеш в усьому антич- 
ному Середземномор’Т.

Вироби торевтики 1 ювел1рного мистец- 
тва - чудове художне ср1бло, суц1льноме- 
талев! браслети з бронзи, зал1за, браслети 
з роз1мкнутими кжцями, оформленими го- 
лшками стил130ваних зв1р1в або змпв, каб- 
лучки, 1НОД1 з гемами, зазнають як елл1Н1- 
стичного впливу, так 1 впливу мистецтва 
степового св1ту.

Трапляються знах'щки гем т зображен- 
ням богин! дол! Тихе, Нжи, Деметри, наЙ1мо-

сучасно'Г СвпаторГГ). Боспорське царство було 
найб1льш яскравим проявом давньогрецько'Г 
культури в Криму. Воно прошнувало 800 
рОК1В, досягнувши блиску 1 МОГуТНОСТ1 ПрИ 
Митридат1 бвпаторк Етн1чний склад насе- 
лення Боспорського царства тривалий час 
дискутувався в науковж Л1тератур1. 
Б1ЛЬШ1СТЬ ДОСЛ1ДНИК1В сходилися на тому, 
що тут, в основному, жили сюфи, як1 засво'Г- 
ли елементи грецько'Г 1 сарматсько'Г культур. 
Згщно 3 1НШОЮ точкою зору, основну масу 
населення складали греки (75, с. 6).

3 1Стор1€ю ФеодосГГ Ардабда в таврт 
- Арадайда в турецьких джерелах (227, с. 
1) пов’язаний ряд особливостей розвитку 
культури Криму. М1сто, засноване грецьки- 
ми колон1стами, згодом стае вщоме як ге- 
нуезька фортеця Кафа, один 13 найбщьших 
торгових 1 культурних центр1в Причорно- 
мор’я. В роки турецького завоювання Кафа 
вщома як Кучук-Стамбул, центр османсько'Г 
культури Кримського п1вострова.

Форпостом грецько'Г материково'Г куль- 
тури в Криму аж до середньовшчя зали- 
шався Херсонес, географ1чно розташований 
ближче 1нших до мшт антично'Г цив1Л1зацГГ. 
До наших дн!в збереглися фрагменти ан- 
тично'Г скульптури Херсонеса, виконано'Г 
мшцевими скульпторами-коропластами в 
Ш-Н ст. до н.е. Вона вщтворюе популярних 
бопв античного Херсонеса - Д1ву 1 Герак- 
ла, Аполлона 1 Д10Н1са з його оточенням, Ки- 
белу й Афродиту, у зображенш яких про- 
стежуеться вплив Скопаса, Праксителя, 
Лисиппа. Розкв1т мистецтва коропластики 
був обумовлений як культовою необхщш- 
стю, так I наявн1стю вихщного матертлу 
(вщсутн1сть мармуру 1 наявшсть глини доб- 
ро’Г якостО. У М1СТ1 «снувало дек1лька май- 
стерень, що займалися виготовленням те-
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В1рн1ше, мюцевого виготовлення: судячи з дже- 
рел, на Боспор! 1снувала власна каменер1зна 
майстерня. Але були поширеш й прив1зн1 ви- 
роби - ф1були, пряжки, гудзики (103, с. 75).

Все це свщчить про те, що у великих 
мкьких центрах античного Криму культура

розвивалася пщсильним грецьким впливом. 
Проте наб1ги ранне-зах1дного об’еднання 
тюркських племен-гуншв у IV ст. н.е. сти- 
рають сл1ди античноТ цив1Л1зацп в Криму; 1 
проникнення В1зант1Йського впливу вщбу- 
ваеться вже при забутт! античних традиц1Й.

1.2. СИНТЕЗ ЕТНОКУЛЬТУР СЕРЕДНЕОВ1ЧНОГО КРИМУ
I ФОРМУВАННЯ НА ЙОГО ОСНОВ1 ЗАГАЛЬНОКРИМСЬКОI 

КУЛЬТУРИ КРИМСЬКОГО ХАНСТВА 
(у контексть етногенезу кримських татар)

посиленням Вюантп Крим (в основ- 
ному, приморська частина) потрапляе в 

число кра'Гн, що шдпали ш'д вплив христи- 
янського православ’я 1 вступали у перюд ран- 
нього середньов!Ччя. 1де'Г християнства про- 
явилися, насамперед, в арх1тектур1. 
Починаеться буд1вництво церков 1 монас- 
тирш, печерних храм1в, базил1к, ротонд, кап- 
лиць. Згодом один 13 тип1в романсько'Г арх- 
1тектури - ротонда — центричний купольний 
храм, зведений над гробницями мученик1в 
за нову вфу, набувае свого розвитку 1 в му- 
сульманськ1Й арх1тектур1 - це мавзоле'Г- 
дюрбе, усипальниш знат1. Поширення хри- 
стиянства спричинило до появи фрескового 
живопису, найбьльш ранн1 з числа збереже- 
них вщносяться до ХШ-ХУ ст. У Криму були 
поширеш 1КОнки, хрести, розп’яття, рельефн1 
ф1ГурКИ СВЯТИХ (71 , С. 4). Щодо ШШИХ ВИД1В 
культури 1 мистецтва, то тут вплив в1зант- 
1Йсько'Г культури проявився незначно. В од- 
ному 13 головних вид1в ремесел - художн^й 
обробш' металу - збереглися М1сцев1 тра- 
дицй' степовоТ культури, чому сприяло про- 
никнення в Крим усе нових кочових пле-

мен, у тому числ1 I тюркомовних. Ще до 
монголо-татарськоТ навали до Криму доко- 
чувалася не одна тюркська хвиля, що при- 
зводило до поступового переважання тут 
тюркомовного населення, частина середнь- 
ов1чних кримських тюрок прото-кримота- 
тар переймае В1д сусщт християнство, Тхн1 
нащадки - греко-татари, тобто татари грець- 
кого (православного) вфосповщання або 
тюрко-християнське населення середньовй 
чного Криму. Посилення тюркського етшч- 
ного компонента в Криму поступово при- 
зводить до пануючого становища мюцевоТ 
тюркськоТ культури.

На думку Р. Куртюва, 13 приходом гуншв 
(остання чверть IV - 30-1 роки VI ст.) вщбув- 
ся перший етнопол1тичний контакт кочо- 
вих тюркських племен з ос1лим нетюрксь- 
ким населенням Криму. У результатй було 
покладено початок тюрксы<1Й кторй Кри- 
му, що прийшла на змшу тисячолкньому 
пануванню |'ранських племен (к1ммер1Йщв, 
ск 1 ф 1 в, сарматш та 1Н.) (95, с. 20).

Проблема автохтонност1 кримськота- 
тарського народу 1, вщповщно, спадкоемност!

3
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:його культури вщ культури племен, що ство- 

рили тут розвинеш цив1Л1зацц таврш, ск1ф1в, 
нин| - одна з актуальних проблем науки 1 
сусп!льства. Лщери кримськотатарського 
нашонального руху 1 ряд учених РосГГ, Ук- 
ра’Гни, бвропи й Америки в1дстоюють цю 
позищю на противагу твердженням про 
сторонн1Й, привнесений характер кримсько- 
татарсько'Г культури. Ця !дея - не голосл1в- 
не щеолопчне гасло, використовуване у пол- 
1ТИЧН1Й боротьб1, а науково обгрунтований 
факт, постулований у науковому свт за- 
довго до загострення нащонально'Г бороть- 
би в Криму.

Ще на початку XX сторщчя учеш вису- 
нули Г1потезу про пряму спадкоемшсть 
прськими 1 пщденнобережними кримськи- 
ми татарами таврсько'Г культури. Один 13 
перших у рос1Йськ!Й наущ досл1дник1в Кри- 
му Петро Кеппен писав: «Мен1 здаеться 
дуже ймовфним, що в жилах мешканщв 
майже вс1Х багатих знахщками дольмен1в 
областей ще 1 тепер тече кров древшх буд1в- 
НИК1В ДОЛЬМеН1В». Б1льш точно висловлю- 
вався рос1йський вчений-антрополог в. Жи- 
ров. Щодо досл1джуваного ним М1ста 
Еск1-Кермен В1н писав: «чи не було серед- 
ньов1чне населення п'рського Криму, в ос- 
новному, нащадками його древшх абори- 
гешв-таврш... Справд1, куди зникли таври. 
1сторт не говорить про будь яких пересе- 
ленщв.» (23, с. 110)

У книз1 «1сторичн1 дол1 кримських та- 
тар», котра нещодавно вийшла у св1т, автор, 
досл1дник 1СторГГ 1 культури Криму В. Воз- 
грин, уже б!льш обгрунтовано пщтверджуе, 
що 1Стор1Я кримськотатарського мистецтва 
бере початок вщ мистецтва таврт (41).

Ц1каво, що В. Возгрин наводить в1домост1 
деяких авторт, як1 писали про кримських та-

тар у середш в1ки: «татари... пишалися 
древнютю свого ск1фського походження» (41, 
с. 57). Давж сюфо-таврськ! поселення збер1- 
гали свое значення, як обжин центри культу- 
ри, протягом усього середньов1ччя — Есю-Кер- 
мен (фортеця бьля села Черкес-Кермен), Мангуп, 
Киз-Кермен, Тепе-Кермен, Бакла, Чуфут-Кале та 
ш. (26, с. 8).

Але етшчне кор1ння кримських татар 
пов’язане не т1льки з таврами або сшфами, 
кримш - це складний етн1чний продукт, що 
ув1брав у себе близько тридцяти племен 1 
народ1в (40, с. 92). Пщ впливом м1гращй- 
них хвиль тюркомовних народт, що напли- 
вали одна за одною 1 доходили до Криму з 
евразшських степт I Мало'Г АзГГ (гунни, 
тюрко-алани, протобулгари, хозари, печешги, 
кипчаки, сельджуки), тюркський компонент 
у М1'сцев1й культур1 почав переважати, I на 
цьому фон1 вщбулося формування нового ет- 
носу - кримськотатарського тюркомовного 
народу.

Автор одше'Г з концепц1й етногенезу 
кримськотатарського народу Р. Курт1ев 
пише: «Одн1ею з прим1тних особливостей 
етногенезу кримшв був синтез двох вкрай 
В1ДМ1ННИХ ОДИН В1Д одного етн1чних компо- 
нент1в: автохтонних нетюркських землеробсь- 
ких племен 
результат1 цього синтезу переважаючий 
чисельно перший компонент поступово був 
тюрюзований 11слам13ований, тобто вщбула- 
ся його культурна асим!ляшя... Етн1чним фе- 
номеном можна назвати той факт, що, незва- 
жаючи на штенсивну мшращю в Крим р1зних 
тюркських племен у 1У-УН ст.ст., основу сте- 
пових кримщв становили кипчаки» (95, с. 
7). Географшне положення 1 м1сцевий ланд- 
шафт сприяли формуванню типу, найбшьш 
пристосованого до цього середовища. Так
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почалося складання едино'Г народност!, котра 
стала спадкоемницею багатьох етн1чних груп.

Багатогранне мистецтво ранньосередньо- 
в1чного Криму В1дбивае щеали пол!етн1чного 
СуСШЛЬСТВа. Кр1М Тавр1В 1 ГреК1В-КОЛОН1'СТ1В 
тут асим1лювалися ск1фи-сколоти, сармати, 
тюрко-алани, а згодом хозари, в1рмени, готи, 
вихщщ 31 Скандинави. Кожний з етнос1в 
прившс у культуру Криму сво'Г традицп, свое 
св1тосприйняття, уявлення про естетичний 
щеал. 1рано-сасанидський вплив доходив до 
Криму, Н1С в соб1 елементи й 1ранського, 1 се- 
редньоазщтського, 1 тюркостепового мистецт- 
ва(157, с. 225).

У VIII ст. Крим опинився на перехрест! 
боротьби М1Ж В1зант1ею 1 хозарами, спадкое- 
мцями Тюркського Каганату (144, с. 32), у 
результат1 чого Херсонес виийшов до В1зантй, 
а весь Схщний Крим 1 його захщна степова 
частина - Хозарп. 3 хозарами сюди прони- 
кае не ткльки тенгрианство, але й 1удаТзм. 
Згодом Крим вщ1Йшов В1д Хозарй' 1 потра- 
пив пщ вплив Вюантй'.

У середш в1ки в Криму ос1дають також 
племена печен1Г1в (1Х-Х1 ст.ст.), половцш 
(кипчаюв) (Х-Х1 ст.ст.), слов’ян (у Х-Х1 ст.ст. 
Керч входила до складу давньоруського 
Тьмутараканського князшства). Нарештй XIII 
ст. позначене появою в Криму сельджушв, 
конгломерату тюрко-огузьких племен, як1 
просувалися 31 стеш'в Середньо'Г Азй' в Малу 
Аз1Ю 1 дал1 на Балкани. Разом 13 ними на 
П1ВОСТрОВ1 поширюеться 1СЛЭМ. Тюркський 
етн1чний субстрат, сформований на територй' 
Криму задовго до щламу, який сповщував 
тенгрианство I християнство, став у XIII ст. 
визначальним, перетворюючи репон у час- 
тину тюркочсламського СВ1Ту.

Сельджуцький султанат, що про1снував 
у Мал1Й АзГГ до XIV ст., I вплинув поряд 13

В!зант1ею на формування т!еТ основи, на як1Й 
розвивалося середньов^чне мистецтво Кри- 
му. Саме в сельджуцьку епоху в1дбувся 
перех1д В1д ранньохристиянського типу 
культури до нового типу — культури му- 
сульмансько'Г.

Починаючи з епохи сельджукид^в по всш 
Мал1Й Азй' поширюються основш типи му- 
сульманськоТ арх1тектури - мечетй М1нарети, 
медресе, караван-сараТ, 1, хоч на територй' Кри- 
му под1бних споруд ще не було (вони з’явля- 
ються тут лише в XIV ст.), 13 територй' Туреч- 
чини в Крим йдуть «СИЛЬН1 1 мпульси 
1сламськоТ цив1Л1зацй', визначаючи навертан- 
ня кримського населення до мусульмансько'Г 
рел1гй' 1 мусульманського мистецтва ще до на- 
стання ЗолотоординськоТ ери» (205, с. 99). Зок- 
рема, найбщьшою сельджуцькою колон1ею в 
дозолотоординський пер10д було с. Отуз (н. 
Щебетшка) та 1НШ1 села в околицях м. Суда- 
ка. 1слам1зацй' краю сприяли 1 половш (кип- 
чаки), що ос1ли на територй' Криму 1 прийня- 
ли 1'слам.

Поряд з 1Сламом у Крим проникае 1 захщ- 
ний вплив: з XII ст. тут засновують сво’Г ко- 
лонй генуезщ, що лишили шсля себе Судаксь- 
ку фортецю. П!К поширення НалшськоТ 
культури припадае на золотоординський пе- 
рюд ХШ-Х^ ст.

Таким чином, до приходу в Крим тюрко- 
татар-ординщв пщ началом монгольсько'Г 
знат1 тут вже 1Снувало ст1йке тюркське сере- 
довище. Тривалий час думка, що панувала в 
науковш л1тератур1, про те, що саме татаро- 
монголи принесли сюди чужу тюркську куль- 
туру 1 заполонили швострш, е безпщставною. 
Автори шеТ версй', що стала хрестомат1йною, 
А.Л. Якобсон, П.Н. Надинський, В.Е. Потех1н 
та 1НШ1 вважали, що предки кримщв похо- 
дять з Орди Чинпсхана або Батия (XIII ст.),
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тобто КОЧ1ВНИКИ-МОНГОЛИ, татари або ординщ. 
ГИдставою для под1бного твердження послу- 
жила под16н1'сть етнон1ма «татари» 13 дру- 
гим компонентом екзоетнонша «кримсью 
татари», а також типи господарювання сте- 
пових кримщв (95, с. 15). Нова хвиля за- 
ВОЙОВНИК1В, завдяки СП0р1ДНеН0СТ1 МОВ 1 
б1льш високому ртню культури абориген1в, 
незабаром асим1лювалася серед м1Сцевого 
населення, зробивши тим самим свш вне- 
сок у формування кримськотатарського ет-

ри несли культове призначення \, найчас- 
т1ше, вщтравали роль шляхових покаж- 
ЧИК1В. Пов’язаш з появою половщв (кип- 
чак1в) у Криму балбали несуть неощненний 
етнограф1чний матер1ал 1 свщчать про те, 
що каменерюне мистецтво, котре просла- 
вило згодом кримськотатарських майстрт, 
мае глибоке, м1сцеве кор!ння.

3 XIII ст. Крим стае провжщею ЗолотоУ 
Орди, що об’еднала величезш територп ввро- 
пи й Азп. Починаеться новий пер^од у роз- 
витку культури 1 мистецтва Криму. 3 часу 
ЗолотоТ Орди весь Тавршський п1востр1В 
одержав назву Кримського (крим - форте- 
ця, тюркск.). У цей пер1од продовжують збе- 
ртатися культурно-господарськ1 зони на те- 
риторй швострова. Крим ч1тко дьпився на 
степов1 райони (п1вн1ч п1вострова), населен! 
коч!вниками-степовиками, 1 прську частину 
з П1вденним узбережжям, де в мютах 1 се- 
лах мешкало винятково оскпе населення. Ця 
частина П1вострова в р!зн1 1Сторичн1 перюди 
збертала свою вщносну автономнють. Так, у 
XIII ст. золотоординщ займали лише степов1 
простори птострова, не претендуючи на 
гфську частину 1 п1вденне узбережжя. За 
описами мандртника Рубрука, правител! Сол- 
дайТ (Судака) сплачували данину монголам, 
для чого сам правитель мюта вирушав у став- 
ку Бату (159, с. 47). Таким чином, протягом 
аналюованого перюду Крим перебував пЦ 
владою ЗолотоТ Орди, але юнували невелиш 
самост1йн1 анклави з гото-аланским, тюрко- 
християнським, 1тал1Йським 1 грецьким на- 
селенням.

У мютах жили, в основному, греки, В1рме- 
ни, тюрко-алани, греко-татари (тюрки-хрис- 
тияни), генуезщ. Золотоординщ були защ- 
кавлен! в розвитку на швостров1 торг1вл1, 
особливо в багатих генуезьких колон1ях, 1

-
5

Г
I-
•-г
:!

носу. ;;
Мистецтво середньов1чного Криму вщби- 

вало щеали пол1етн1чного сусп1льства. Як 1 
рашше, на високому р1вн1 розвитку були 
р13номан1тн1 ремесла, цехову орган1зац1Ю 
яких пов’язують 13 в1зант1Йською традищею 
(42, с. 164), насамперед, виготовлення ху- 
дожн1Х вироб1в 13 металу, ювел1рне мистец- 
тво, гончарне виробництво. Керамжа серед- 
ньов 1ччя вражае багатством мотивт, 
сюжетних 1 орнаментальних. У Криму були 
(розташован1, в основному, у прибережних 
селищах М1Ж Судаком 1 Алуштою) центри 
по виготовленню амфор (VIII ст.), необхщ- 
них у процес! вироблення вина з культиво-

:
■

:

!:
I

К
ваного тут винограду.

Образотворче мистецтво цього перю- 
ду представлене фресками в церкв1 б1ля 
Есш-Кермена (храм донатор1в), де зберег- 
лися зображення Христа, картинами на 
евангельсьш сюжети, портретами дона- 
тор1в, зображенням св. Георпя, що пора- 
жае дракона.

Епоха раннього середньовтчя в Криму 
позначена появою кам’яних статуй — бал- 
балт. Кам’ян1 баби, як ’Гх називали в на- 
род1 (в1Д тюркського «баба» - предок, бать- 
ко), установлювалися на вершинах курган1в, 
зверненими на схщ. Чолов1Ч1 1 жшоч! ф1гу-

!
1

I
—
=
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не перешкоджали 'Гй, одержуючи свою час- 
тину прибутку у вигляд! данини.

Адм1н1стративним центром П1вострова 
стае м. Крим, значний торговий 1 ремюничий 
центр (генуезька назва - Солхат), поблизу 
сучасного М1ста Старий Крим. 3 арабських 
джерелах XIII ст. згадувалося, що мюто на- 
селене кипчаками, аланами, руськими (59, с. 
88). Археолопчш дослщження пщтвердили 
високий р1вень культури м1ста в XIII- XIV 
ст.ст. Деяк1 арх1тектурш пам’ятки Солхата 
збереглися до нашого часу.

До числа 1нших культурно-торгових 
центрт п1вострова вщносилися волод1н- 
ня могутнього тюркського племеш Кирк- 
Кирк-Ер (Чуфут-Кале), б1ля Бахчисарая, а 
також генуезьш м1ста, що сплачували да- 
нину: Боспоро (Керч), Чембало (Балакла- 
ва), центр ус1Х генуезьких володшь - Сол- 
дайя (Судак). Найб1льшим морським 
портом була Кафа (Феодосж). Основне 
населення м«ста складали християни, але 
жили тут 1 мусульмани, як! мали сво'Г ме- 
чет1. У Каф1 були широко розвинеш най- 
р13номан1тн1Ш1 види ремесел.

В анал130ваний пер10д етн1чну картину

доповнювало 1 невеличке незалежне кня- 
31вство Феодоро (зах1дний Крим), яке насе- 
ляли нащадки гот1в, греки, тюрки-христия- 
ни 1 тюрки-1уде'Г. Це князшство було свого 
роду зразком в1зант1Йсько'Г культури. Воно 
збершало незалежн1сть, лавфуючи М1ж ге- 
нуезцями 1 золотоординцями. Фрески фор- 
теш Мангуп, одного з центрш княз1вства, 
ун1кальна пам’ятка мистецтва, в якому пе-
реПЛеЛИСЬ В13аНТ1ЙСЬК1 Й 1ТаЛ1ЙСЬК1 1К0Н0Г-
рафшш канони (205, с. 105).

Крим у цей час знаходився на перехресп 
торгових шлях1в, що з’еднували Схщ 13 За- 
ходом, вш був транзитним пунктом, через 
який 13 Далекого Сходу, ЦентральноТ АзГГ, 
1ндй, 1рану в Свропу надходили шовков1 1 
парчев1 тканини, металевий посуд, прикраси, 
коштовн1 камен!, прянощй 3 Росй вивози- 
лися через Крим хутра, шк1ри, мед, вюк, льон. 
Водночас, м1ста Криму вели 1 самост1Йну 
торг1влю з краТнами Близького Сходу, Сгип- 
том, ЗахщноТ Свропою.

В анал130ваний пер1од поряд 13 власне 
тюрко-татарським мистецтвом тут пуль- 
сували осередки грецькоТ, готськоТ, ^талшсь- 
коТ, в1рменськоТ культур.

1.3. ВИТОКИ I СТАИОВЛЕННЯ КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО 
НАРОДНОГО ДЕКОРА ТИВНО-ПРИКЛАДНОГО 
ТА ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА В КОНТЕКСТ1 
КУЛЬТУРОГЕНЕЗИ КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО НАРОДУ

ри всьому зм1шанн1 1 розмаТгп куль- 
тур на територп Криму в ХШ-Х1У 

ст.ст. тут починае формуватися власне 
кримськотатарське мистецтво на 1сламськ1й 
основ!. 1сламська культура Криму перюду 
ХШ-ХУ ст.ст. була лопчним 1 еволющй-

ним продовженням, розвитком традицш по- 
переднього пер1оду в нових умовах. ВЦбу- 
ваеться лише залучення м1сцевих образот- 
ворчих форм у принципово нову просто- 
рово-тимчасову едн1сть. Це твердження 
може застосовуватись до ВС1Х краТн Перед-

п
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не перешкоджали Тй, одержуючи свою час- 
тину прибутку у ВИГЛЯД1 данини.

Адм1Н1*стративним центром ш'вострова 
стае м. Крим, значний торговий 1 рем!сничий 
центр (генуезька назва - Солхат), поблизу 
сучасного м1ста Старий Крим. 3 арабських 
джерелах XIII ст. згадувалося, що м1'сто на- 
селене кипчаками, аланами, руськими (59, с. 
88). Археолопчж досл1дження ш'дтвердили 
високий р1'вень культури М1ста в XIII- XIV 
ст.ст. Деяк1 архЦектурж пам’ятки Солхата 
збереглися до нашого часу.

До числа 1нших культурно-торгових 
центрш П1ВОСТрОВа В1ДНОСИЛИСЯ ВОЛОД1Н- 
ня могутнього тюркського племеж Кирк- 
Кирк-Ер (Чуфут-Кале), б1ля Бахчисарая, а 
також генуезьк! м1ста, що сплачували да- 
нину: Боспоро (Керч), Чембало (Балакла- 
ва), центр ус1х генуезьких володшь - Сол- 
дайя (Судак). Найб^льшим морським 
портом була Кафа (Феодосж). Основне 
населення М1'ста складали християни, але 
жили тут 1 мусульмани, як1 мали своТ ме- 
чет1. У Каф1 були широко розвинеж най- 
р13номан1тн1Ш1 види ремесел.

В анал1зований пер1'од етн1чну картину

доповнювало 1 невеличке незалежне кня- 
31вство Феодоро (захщний Крим), яке насе- 
ляли нащадки гот1'в, греки, тюрки-христия- 
ни 1 тюрки-1удеТ. Це князтство було свого 
роду зразком в!зант1ЙськоТ культури. Воно 
збер1гало незалежн1сть, лавфуючи М1Ж ге- 
нуезцями 1 золотоординцями. Фрески фор- 
теш Мангуп, одного з центрш княз1вства, 
ун1кальна пам’ятка мистецтва, в якому пе- 
реПЛеЛИСЬ В13аНТ1ЙСЬК1 Й 1ТаЛ1ЙСЬК1 1КОНОГ-
рафжж канони (205, с. 105).

Крим у цей час знаходився на перехресн 
торгових шлях1в, що з’еднували Схщ ю За- 
ходом, вш був транзитним пунктом, через 
який 13 Далекого Сходу, ЦентральноТ Азп, 
1ндн, 1рану в Свропу надходили шовков1 1 
парчев1 тканини, металевий посуд, прикраси, 
коштовн1 камен1, пряноиц. 3 Росй вивози- 
лися через Крим хутра, шк1ри, мед, вюк, льон. 
Водночас, м1ста Криму вели 1 самоспйну 
торг1влю з краТнами Близького Сходу, бгип- 
том, ЗахщноТ Свропою.

В анал13ований пер10д поряд 13 власне 
тюрко-татарським мистецтвом тут пуль- 
сували осередки грецькоТ, готсько'Т, Цалшсь- 
ко'Т, В1рменсько'Т культур.

1.3. ВИТОКИ I СТАНОВЛЕНИЯ КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО 
НАРОДНОГО ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО 
ТА ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА В КОНТЕКСТ1 
КУЛЬТУРОГЕНЕЗИ КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО НАРОДУ

ри всьому зм1шанш 1 розмаггп куль- ним продовженням, розвитком традицш по- 
тур на територп Криму в Х1П-Х1У переднього пер1оду в нових умовах. ВЦбу- 

ст.ст. тут починае формуватися власне ваеться лише залучення мкцевих образот- 
кримськотатарське мистецтво на 1сламсы<1Й ворчих форм у принципово нову просто- 
основ1. 1сламська культура Криму пер1оду рово-тимчасову едшсть. Це твердження 
ХШ-ХУ ст.ст. була лопчним 1 еволюшй- може застосовуватись до вс1х краТн Перед-
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нього I Середнього Сходу, що ш'дпали у св1й 
час шд 1слам1зац1Ю. Аналог1чний процес 
вщбувався й у Середнш Азй: мусульмансь- 
кий перюд розвитку мистецтва не вщривав 
весь попередн1й пер1од, а успадковував його.

3 XIII ст. Крим входить у единий прост1р 
культури юламського св1ту, що, проте, не носи- 
ло Н1'велювального характеру. У цей час по- 
силюються зв’язки Криму з Хорезмом, позна- 
чеш пожвавленим культурним обм^ном. Як 
писав Г.А. Федоров-Давидов: «У силу орюн- 
тацй хан1в на мусульманство 1 мюький побут 
средньоаз1атсько-1ранського типу... пишно роз- 
пускаеться яскрава урбанютична схщна серед- 
ньов!чна культура, культура поливних чаш 1 
мозаУчних панно на мечетях, арабських 
зв!здар1в, перських В1рш1в 1 мусульманськоУ 
духовноУ вченост1, вишукано тонкого орнамен- 
ту 1 калйрафй» (188, с. 32). Хоча продовжен- 
ням культурного обмшу м1ж Кримом I Цент- 
ральною Аз1ею 1, зокрема, територ1ею 
сучасного Узбекистану шсля завершення епо- 
хи сюф1в варто вважати епоху юнування Тюр- 
кського каганату, що простирався у У-У1 ст.ст. 
вщ КореТ до Криму 1 Дунаю. Тюрки Т1льки 
контролювали й охороняли ГПвшчну трасу 
Великого шовкового шляху, а купцями в ос- 
новному виступали стародавн1 жител! Соода- 
ни (Сугд1Йона), що знаходилася на територй 
сучасного Узбекистану, согдшш, котр1 ство- 
рювали на територй каганату сво'Г колонГГ. Оче- 
видно, ними ж був заснований Сугдак (Су- 
дак), що означало в согдшському нар1чч1 
«маленький Согд». Треба вщзначити, що 
согд1Йш користувалися також I давньотюрксь- 
ким рун1чним письмом.

Мечеть Узбека (XIV ст.) у Солхат11 мед- 
ресе при ньому - одна з перших споруд 
сельджуцького типу. Це монументальна 
Куб0П0Д1бна буД1ВЛЯ, 13 РЩК1СНИМИ прорюа-

6. 65

ми невеличких вжон на глащ ст1Н 13 двосхи- 
лою покр1влею. На фасад1 будинку видй 
ляеться портал. 3 одного рогу будинку ви- 
ростае мшарет 13 шпилепод1'бною верх^вкою 
(турецький тип). Збереглися фрагменти де- 
кору мечет1 - р|'зьблення по каменю 1 ма- 
ЙОЛ1КОВ1 кахл1 з арабесковим в^зерунком, а 
також еп1граф1чний орнамент - напис над 
дверною аркою порталу. В оформленш ште- 
р’ера використовувалася позолота. Ця ун1- 
кальна пам’ятка арх1тектури, про яку юнуе 
велика л1тература (А.С. Башкиров, Б.С. Вей- 
марн), свщчить про зародження в Криму 
своерщно'Г арх!тектурноТ школи, у якш пере- 
пл!таються традицй мюцево'Г 1 сельджуцькоТ 
арх1тектури. Цжавим фактом е те, що вра- 
жаюч! красою кольору 1 малюнка кахл» для 
мечет1 з бфюзовою поливою, виготовлен! в 
мюцев1й керамшнш майстерН1 (205, с. 113).

У розвитку ремесел в цей перюд можна 
вщзначити велике п^днесення. До наших 
ДН1В збереглися надгробн1 пам’ятники з 
рельефною орнаментацюю 1 прекрасно ви- 
С1ченими, соковито скомпонованими напи- 
сами; численн! уламки фаянсового посуду 
31 слщами орнаментацй 1 поливи, ювел1рн1 
прикраси, М1Дно-чеканн1 вироби, рукописш 
книги з орнаментальними заставками (42, 
с. 20). «Декоративш зразки татарськоТ твор- 
чост1 в пор1внянн1 з загальним тюрксько- 
монгольським мистецтвом вражають чис- 
ТО Д1ВОЧОЮ Н1ЖНЮТЮ в малюнку 1 барВИСТ1Й
гам1» (47, с. 60).

Мистецтво кам’яного ршьблення, що 
свщчить про розвиток скульптурно-пластич- 
ноТ традицй, найб1льш яскраво проявилося в 
пам’ятниках-надгробках (баш-таш) У мусуль- 
манському мистецтв1 вщом1 дек1лька видш 
р!зьбленнх в1зерунк1в, що вис^'каються або 
вир1зуються на камен!: геометричн! (гирих),
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час П1д 1слам|‘зац1Ю. Аналогщний процес 
вщбувався й у Середн1й Азп: мусульмансь- 
кий перюд розвитку мистецтва не вщривав 
весь попередн1й пер1од, а успадковував його.

3 XIII ст. Крим входить у единий простф 
культури юламського св!ту, що, проте, не носи- 
ло Н1велювального характеру. У цей час по- 
силюються зв’язки Криму з Хорезмом, позна- 
чен1 пожвавленим культурним обм!НОМ. Як 
писав Г.А. Федоров-Давидов: «У силу орюн- 
таци хан1в на мусульманство 1 мюький побут 
средньоаз1атсько-1ранського типу... пишно роз- 
пускаеться яскрава урбан1стична схщна серед- 
ньов1‘чна культура, культура поливних чаш 1 
моза'Гчних панно на мечетях, арабських 
зв1здар1в, перських вфцпв 1 мусульмансько'Г 
духовно'Г вченост!, вишукано тонкого орнамен- 
ту 1 калюрафп» (188, с. 32). Хоча продовжен- 
НЯМ культурного обмшу М1Ж Кримом 1 Цент- 
ральною Аз1ею 1, зокрема, територ1ею 
сучасного Узбекистану шсля завершення епо- 
хи сю'ф1'в варто вважати епоху 1снування Тюр- 
кського каганату, що простирався у У-У1 ст.ст. 
вщ Коре'Г до Криму I Дунаю. Тюрки тшьки 
контролювали й охороняли ГПвшчну трасу 
Великого шовкового шляху, а купцями в ос- 
новному виступали стародавн1 жител! Согд1а- 
ни (Сугд1Йона), що знаходилася на територГГ 
сучасного Узбекистану, согдшщ, котр1 ство- 
рювали на територи каганату сво'Г колонГГ. Оче- 
видно, ними ж був заснований Сугдак (Су- 
дак), що означало в согдшському нар^чч! 
«маленький Согд». Треба вщзначити, що 
СОГД1ЙЩ користувалися також 1 давньотюрксь- 
ким рун1чним письмом.

Мечеть Узбека (XIV ст.) у Солхат! 1 мед- 
ресе при ньому - одна з перших споруд 
сельджуцького типу. Це монументальна 
кубопод1бна будшля, 13 рщк!сними прор1за-

6. 65

ми невеличких вжон на глад! ст1н 13 двосхи- 
лою покр1влею. На фасад1 будинку видП 
ляеться портал. 3 одного рогу будинку ви- 
ростае мшарет 13 шпилепод^'бною верх1вкою 
(турецький тип). Збереглися фрагменти де- 
кору мечет1 - р^зьблення по каменю 1 ма- 
йол1ков1 кахл1 з арабесковим в1зерунком, а 
також еп1граф1чний орнамент - напис над 
дверною аркою порталу. В оформленш ште- 
р’ера використовувалася позолота. Ця унГ 
кальна пам’ятка арх1тектури, про яку юнуе 
велика Л1тература (А.С. Башкиров, Б.С. Вей- 
марн), свщчить про зародження в Криму 
своерщно'Г арх1тектурно'Г школи, у якш пере- 
пл1таються традицГГ мюцево'Г I сельджуцько'Г 
арх1тектури. Цшавим фактом е те, що вра- 
жаюч! красою кольору 1 малюнка кахл1 для 
мечет! з бфюзовою поливою, виготовлеш в 
М1сцев1й керам1чн1Й майстерш (205, с. 113).

У розвитку ремесел в цей пер!од можна 
вщзначити велике П1днесення. До наших 
дшв збереглися надгробн1 пам’ятники з 
рельефною орнаментащею 1 прекрасно ви- 
сшеними, соковито скомпонованими напи- 
сами; численн1 уламки фаянсового посуду 
31 слщами орнаментацП' 1 поливи, ювелфш 
прикраси, м1дно-чеканн1 вироби, рукописн1 
книги з орнаментальними заставками (42, 
с. 20). «Декоративш зразки татарсько'Г твор- 
чост1 в пор1внянн1 з загальним тюрксько- 
монгольським мистецтвом вражають чис- 
то Д1вочою Н1ЖН1СТЮ в малюнку I барвист1Й 
гам1» (47, с. 60).

Мистецтво кам’яного р1зьблення, що 
свщчить про розвиток скульптурно-пластич- 
но'Г традицГГ, найбшьш яскраво проявилося в 
пам’ятниках-надгробках (баш-таш) У мусуль- 
манському мистецтв1 вщом! дек1лька вид1в 
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образотворч1 (фЁгури людей, домашн1Х тва* 
рин, предметш побуту), рослинш (найб1ль- 
ша група), ешграфшш (цитати з Корана, 
еп1тафн). У Криму великого значення на- 
був етграфшний декор, виконаний ма- 
льовничим, пластичным почерком «сульс». 
В основному, це вже згадаш цитати з Кора- 
на, скупа шформашя про мертвих або ж крас- 
номовш поетичн! еп1тафп.

На В1дм1ну В1д надгробк!в 1нших реп'он1в 
юламського СВ1Ту, КрИМСЬК1 б1ЛЬШ ТЯЖ1ЛИ до 
скульптурноси, пластично'Г розма'Гтост1 форм. 
До числа поширених образотворчих мотив1в 
вщносяться зображення СВ1Ч1, лампади, шес- 
тикутно'Г зфки, стил13ованих П1Д натуральне 
кам1ння, або ж з натурального камшня. Кож- 
ний 13 мотив1в Н1С у соб1 певне значення. 
Так, св1ча 1 лампада в мусульманському ми- 
стецтв! пов’язан1 з поняттям осв1тлення 
шляху душ1 померлого, який переходить в 
1нший СВ1Т, кв1ти — символ райського саду.

Ун1кальною пам’яткою у мистецтв! всьо- 
го мусульманського Сходу е надгробок, ус- 
тановлений на могил1 астронома Урус Хад- 
жи, 1м’я якого вибито на камен1. Кам’яний 
стовп завершуе твкуля, обрамлена рельеф- 
ним декоративним обручем 13 написом. 
ГПвкуля являе собою своерщний глобус, зоб- 
раження небесно'Г сфери, на як1Й крапков! 
поглиблення символ^зують з1рки на неб1. 
Цей пам’ятник - одне 31 свщчень того, що 
в Криму в середш В1ки наука знаходилася 
на високому р1вн1 розвитку.

Виявлен! на територГГ Криму (район Хер- 
сонеса, по-кримськотатарськи Сари-Кермен) 
вироби з художнього металу, в основному, 
малоазшського виробництва (XIII ст.). До 
Тхнього числа в1дносяться накладка вщ руч- 
ки ковша 13 зображенням лев1в, бронзов! 
ступки, пенал-калемдан з арабськими напи-

сами (53, с. 55). Використання цих пред- 
мет1в у побут! кримщв св1дчить про ши- 
рокий культурний 0бМ1Н.

Мистецтво кримського ханства ХУ-ХУ1 
ст.ст. вщзначено найвищим ршнем розвит- 
ку 1 за аналопею з европейським Вщрод- 
женням умовно називаеться в науков1й Л1те- 
ратур» епохою «мусульманського ренесансу». 
Вщокремившись вщ ЗолотоТ Орди, що розпа- 
лася, Кримське ханство збер1гало неза- 
лежшсть аж до 1475 р., коли потрапило пщ 
протекторат Туреччини. Це була знаменна 
под1я в 1СторГГ Криму - вперше за його бага- 
тов|'кову 1Стор1ю була створена едина держа- 
ва, що консолщувала етн1чн1 пров1нцп, котр1 
завжди юнували незалежно одна вщ одноТ 
(90, с. II). Щодо розвитку культури цього 
перюду важливий висновок належить В. Воз- 
гр1ну, який пише: «культура татар 13 момен- 
ту ТГ зародження на швостров1 носила вщкри- 
тий характер. Цей висновок, як ми побачимо, 
збер!гае свою справедливють протягом вс1х 
епох кримськотатарсько'Г 1сторй, набуваючи, 
таким чином, визначального значення для 
складання 1 розвитку ше'Г культури з глиби- 
ни сторш до найостанн1Шого» (41, с.141).

Туреччина, у свою чергу, розпочала напад 
на Крим 13 метою завоювання генуезьких 
фактор1Й, у той час як 13 Кримським хан- 
ством вшськових дш не вщбувалося - 
кримсы<1 хани були скорше союзниками, Н1Ж 
п1дданими ВисокоТ Порти (182, с. 20). ГиреТ 
вщповщно до закону ОсманськоТ 1мперп во- 
лод1ли першочерговим правом заняття ту- 
рецького престолу у випадку припинення 
династп Осман1в. Турки встановили в Кри- 
му звичайний адм1Н1'стративний подш. У Каф1 
був заснований санджак, а в прськш час- 
тин! Криму утворений округ - Тать Бейлт, 
що включав колишн! волод1Ння мюцевого
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княз1вства Феодоро 1 частину генуезьких ко- 
лон!Й п1вденно-зах1дного Криму (182, с. 21). 
Встановлення в Криму турецького протек- 
торату «не т1льки не означало якогось хво- 
робливого перелому в загальнш 1Сторп \ роз- 
витку мистецтва Кримського ханства, але 
скорше вщкривало перед його культурою 
61'льш широк! обрп загальномусульмансько- 
го вщродження, до яких вона прагла вже 13 
середини XV ст.» (205, с. 120).

Починаючи з XV ст. мистецтво кримсько- 
татарського ханства переживае зл1т 1 розкв1т, 
що тривав протягом майже трьох стол1ть. 
В1н пояснюеться, насамперед, сощальними, пол- 
1тичними (свобода вфосповщання), економ1Ч- 
ними (вщсутнють кр1посництва) свободами, що 
утвердились у ПОЛ1еТН1ЧНОМу СуСП1ЛЬСТВ1 
Кримського п1вострова. «МозаТчн1Сть, культур- 
ний полщентризм дозволяли стисло, але точ- 
но визначати Крим як «концентроване Се- 
редземномор’я» (42, с. 3). Кримське 
сусп1льство вщзначалося високим ршнем ос- 
В1ти, загальною писемн1стю. «Татари част 
хан!в, - пише М.Я. Пнзбург, - переживали 
наст1льки пишний розкв1т 1 пщнесення свого 
нащонального життя, що зумши вс! ц1 впливи 
(мова йде про вплив Туреччини 1 пол1етн1ч- 
ного населення самого Криму) зсередини 1 
ззовн1 сплавити в один конгломерат стилю, 
не т1льки з характерною своерщшстю, але 1 з 
новими мотивами, повними справжнього 
арх1тектурного 1 декоративного дотепництва» 
(47,с. 58).

Вщродження культурного життя призве- 
ло до появи правителт-меценатт, людей ви- 
сокоосвтених, як1 розбиралися в мистецтв!. 
Так, при Менгл1-Гирей Хан1-1, ученому 1 поетц 
видатному пол1тику 1 дипломату, що царю- 
вав 49 рокт, культура досягла небувалих ви- 
сот.

Розкв1Т культури п1вострова був обумов- 
лений 1 в1ротерпим1стю ГиреТв, що давали 
можливтть розвиватися 1ншим рел1пям I 
культурам, запрошували до свого двору шо- 
земних майстрт. Нав1ть на монетах, що ви- 
пускалися на ханське замовлення в Кафц на 
аверс1 зображувалася тамга (родовий знак) 
Чингизидт, спадкоемцями яких були Гире'Г, 
- «тарак», «тарах» (гребшь, пров1дний мо- 
тив нащональноТ символжи), а на реверс! - 
генуезький герб 13 католицьким хрестом. 
Осередками 1тал1йськоТ культури далеко вщ 
1талГГ залишалися Кафа (Феодос1я), Судак, Ба- 
лаклава. Лише наприюнщ XVI ст. Кафа була 
завойована Туреччиною 1 стала ще одним 
осередком турецькоТ культури.

Крим, що знаходився на стику зах1дного 
1 сх1дного св1ту, вщчував 1 безпосередн1й 
вплив европейськоТ культури. 1тал1йськ1 
майстри, представники мистецтва Вщрод- 
ження, працювали при двор1 кримських 
хан1в. Пнзбург називае одним з основних 
властивостей татарського мистецтва в Кри- 
му його надзвичайний еклектизм, сум1ш 
найр1зноман1тн1ших вплив1в 1 нашарувань 
(47, с.210). Джерелом цих впливт 1 наша- 
рувань був, у першу чергу, Париж Сходу - 
Стамбул.

Патронаж Туреччини обумовив подаль- 
ше проникнення в Крим традищй османсь- 
кого мистецтва, яким вщдавався прюритет. 
Якщо перш1 сельджуцью султани в1ддавали 
перевагу скромному похщному побуту, то зго- 
дом величезш прибутки, одержуван1 вщ
В1ЙСЬКОВИХ ПОХОД1В, сфорМуВЭЛИ 1Н Шу
свщом1Сть. Прагнення оточувати себе багат- 
ством стало звичайним для турецько'Г знат1. 
Предмети розкоцп проникають у побут, спри- 
яючи формуванню рафшованого естетично- 
го почуття. Потяг до розкош! стае характер-

'6*
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ним 1 для побуту правителт Криму. Вщбу- 
довуеться нова столиця ханства - Бахчиса- 
рай з ушкальними за своею красою пам’ят- 
ками культури. 3 мистецтва надовго зникають 
зображення живих ютот, зате пишно розкв1та- 
ють геометричний I рослинний орнаменти.

Традицп ОсманськоТ арх1тектури в Кри- 
му проявилися при буд1вництв1 мечетей, 
гостроверхих мшаретт, палашв, мавзолеТв, 
лазень. За розпорядженням Менгл1-Г1рей 
хана в 1500 рош зводиться знамените 
Зшджирли-медресе (найстар1ший навчаль- 
ний заклад у СхГднш бврот), медресе з лан- 
цюгом над порогом, зайти в яке можна було 
лише схиливши низько голову, як би схи- 
ляючись перед величчю науки. Це був один 
з найб1льших вищих навчальних закладт 
у Криму, де протягом 10 рокт навчання 
вивчалися татарська 1 арабська мови, пи- 
семн1сть, математика, етика, кал1граф1я, лог- 
1ка, поетика, мусульманське право, богосло- 
в’я, зм1ст 1 тлумачення сунни I Корана, 
рос1йська мова (41, с. 433).

При буд1вництв1 Бахчисарая, куди дв1р 
переТжджае з Кирк-Ера (Чуфут-Кале), було 
створено таку ун1кальну пам’ятку кримсь- 
котатарського мистецтва, як знаменит1 
Зал13Н1 двер! (Дем^р-Капу). Автор - 1тал1йсь- 
кий майстер Алев1з Новий, що зупинився в 
Криму проТздом у Москву, куди його було 
викликано до двору 1вана III для будтницт- 
ва ст!Н Кремля й Архангельського собору. У 
щй пам’ятщ, як у дзеркалц вщбилися Т1 ха- 
рактерн1 впливи, що грали визначальну роль 
у мистецтв1 середньов1чного Криму. Традицп 
мистецтва 1тал1Йського Вщродження прояви- 
лися тут у використанн! ордерноТ системи: 
— П1лястри з коринфськими кап1телями, що 
фланк1рують вх1Д, шдтримують архитрав, над 
яким тягнеться смуга орнаментального фри-

зу, вище йде карниз, над ним - нашвкруг- 
лий тимпан, прикрашений аркотер1ями. До 
числа ренесансних мотив1в вщносяться та- 
кож включеж до складу декору перли, стр1чки 
плетеного джгута, зубш, овали. Але при 061- 
граванн1 ренесансних композиц^й Алев1з 
використовував типово СХ1ДН1 прийоми де- 
кору: двер1 прикрашае вишукане орнамен- 
тальне рюьблення, сплетення листя I г1лок 
аканфа, квтв лотоса, Г1ЛОК дуба, що вирос- 
тають з посудини-вази, котра нагадуе грець- 
ку амфору. Ешграфщний декор був вико- 
наний 1тал1Йським майстром у типово 
мусульманському стилЕ

Сам Бахчисарайський палац, побудова- 
ний на початку XVI ст. при хаж Менгл!- 
ГиреТ I, зазнав руйнацй 1 ряду реставращй, у 
результат1 чого вигляд його сьогодш дуже 
ЗМ1НИВСЯ. «У найстар1ших його частинах зу- 
стр1чаються сл1ди арабо-перського 1 турець- 
КОГО СТИЛ1В, 3 ОДНОГО боку, 1 1ТаЛ1ЙСЬКОГО ре-
несансу - з 1ншого» 0з пут1вника). У 
внутр1шньому дворику палацу знаходиться 
знаменитий Фонтан сл1з, побудований при 
Крим-ГиреТ в 1756 р. В1н був перенесений 
сюди при Катериш II 13 дюрбе Д1ляри-Б1кеч, 
улюбленоТ дружини хана.

Розкв1т будтництва пом1тний 1 при на- 
ступних представниках династи ГиреТв. Як 
1 ран1ше, в арх1тектур1 проявляеться синтез 
М1сцевих, турецьких, В1зант1йських, 1тал1Йсь- 
ких традишй. До числа значних пам’яток 
кримськотатарсько'Г арх^тектури належить 
«кам’яна» мечеть Хан-Джам1, Мала мечеть 
бшя Бахчисарайського палацу, мечеть Кебф- 
Джам1 в Омферопол1 (нин! ця мечеть, по- 
будована в 1508 р., що неодноразово рестав- 
рувалася 1 перебудовувалася, е головним 
храмом кримських татар).

бвпаторшська Джума-Джам1, спорудже-

§
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на в 1552 р. - едина збережена споруда в 
Криму, витвф видатного зодчого Османсь- 
коТ Туреччини, головного придворного арх1- 
тектора турецького султана Сулеймана I Си- 
нана. Очевидно, йому належать мечеть 1 
лазня у Феодосп (Кафа), збудоваш в 50-х 
рр. XVI ст. Ц| споруди прилучають зодче- 
ство Криму до кола османськоУ школи, що 
пережила в XVI ст. небувалий розкв1т.

МавзолеУ-дюрбе демонструють ун^кальн! 
за красою зразки орнаментального рюьблен- 
ня на камен1. «орнаменти, що прикрашають 
надгробки у вигляд1 геометричних 1 рос- 
линних плет1нок, мають аналоги серед па- 
м’яток, ЩО ПОХОДЯТЬ 3 Феодоро Й 1НШИХ М1СЦЬ, 
де мешкало коршне населення Криму» (36, 
с. 405).

До пер10ду XVI—XVII ст.ст. вщноситься 
1 розкв1т кримськотатарського декоратив- 
но-прикладного мистецтва. Мистецтво ор- 
наменту досягае вершин свого розвитку. 
«Р1зьблене плетиво на гробницях хан1В, ханш 
> член1в ханського роду, на вишивках рядо- 
вих костюм1в 1 на орнамент1 ювел1рному - 
створило неперевершеш пам’ятки, де краса 
I багатство мотивш гармон1юють 13 як1стю 
уживаного матер1алу. Фарбування вишивок 
1 тканин щеУ епохи - н1жна, рослинна» (49, 
с. 226). Для виготовлення одягу 1 вишивок 
у райоыах Старого Криму 1 Бахчисарая 
культивувався нав!ть шовк. (198, с.107). Але 
попит на дороп тканини був такий вели- 
кий, що мшцеве виробництво не справляло- 
ся 13 замовленнями, тканини широко 1мпор- 
тувалися до Криму.

У цей перюд тривае формування цехо- 
вих 1нститут1В, що сприяе ЗМ1ЦНеННЮ 1 роз- 
кв1ту ремесел. До Х^-початку XVI ст.ст. 
можна говорити про значний розвиток 
кримськотатарського ремесла (41, с. 165).

Кримськ! ремюники «досягали вищоУ дос- 
КОНаЛОСТ1 В ЯКОСТ1 ВИроб1В 13 металу 1 
шк1ри, шерст! 1 дерева, так що багато з них 
вважалися справжн1ми витворами мистец- 
тва» (41, с. 165). Особливим попитом ко- 
ристувалися в бврош нож! 1 кинджали з 
шкрустованими рукоятками або золотою чи 
ср1бною нас1чками, вогнепальна зброя, 
кримське с1дло.

Ор1енташя духовноУ 1 матершльноУ куль- 
тури Криму на Туреччину збер1гаеться 1 
протягом усього перюду XVII—XVIII ст.ст., 
що пояснюеться рядом причин: адм1н1стра- 
тивна п1дпорядкован1сть, етшчна I конфе- 
сжна сп1льн!сть, географшна близьк1сть. Але 
при зовн1Шньому зберюанш старих орюн- 
ТИр1В ЗМ1НЮ€ТЬСЯ внутр1шнж ЗМ1СТ мистец- 
тва. «Та щлюшсть гуман1стичних Цеал1в, той 
синкретизм художньоУ культури, т1 взаемоп- 
роникнення 1 взаемодоповнення, що сприя- 
ли розвитков1 науки, поезГУ, зодчества, еп1г- 
раф1ки, кал1графп, ювел1рного мистецтва у 
формах, що утверджують зл1т людського 
духу 1 славлять земне 1снування, як розшш- 
ний бенкет, ут1шний для очей 1 серця, як1 
були характерш для «мусульманського Ре- 
нессанса», поступово втрачаються» (205, с. 
150).

(■

'
! Якщо в попередн1й пер1од мистецтво було 

пройняте загальними духовними принципа- 
ми, то в Х^П-Х^Ш ст.ст. з мистецтва зни- 
кае той внутр1шн1Й пафос, що був натхнен- 
ний загальнодержавною щеею сильного 
процв1тання держави, щеею нашонального 
вщродження. Це пов’язано й 13 сусп1льно- 
пол1тичною ситуашею: падае колишнш пре- 
стиж держави; Крим, який нещодавно знахо- 
дився на перехресп св1тових торгових шлях1в, 
вщразу стае пров1Ншею, вшаленою ще й у 
силу свого п1востр1вного розташування.

1
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ГПсЛЯ XVI СТ. СВ1ТОВ1 ТОрГОВ! ШЛЯХИ ЗМ1НЮ- 
ють св1Й напрямок, Великий Шовковий 
Шлях утрачае колишне значення. Анало- 
пчна доля сп1ткала I середньоаз1атський ре- 
пон - у цьому вщношенш культурогенез 
Криму 1 рег10Н1в СередньоТ АзП' мають точ- 
ки дотику.

«Татарське мистецтво другоТ половини 18 
сторшчя, - пише Пнзбург, - уже залишило 
позаду монументальний перюд свого розвит- 
ку, що припадав переважно на XV \ XVI ст.ст. 
Часи створення справд1 арх1тектурних мече- 
тей, текк1е 1 дюрбе минали, I те, що складае 
найбьльш шкав1 особливост1 анал1зованого 
перюду, зводилося, у к1нцевому рахунку, май- 
же винятково до чисто декоративноТ д1яль- 
НОСТ1. МечеТ! 1 ЖИТЛОВ1 будинки, споруджу- 
ван1 в той час, арх1тектурно елементарн!. У 
б1льшост1 випадюв, це чотири гладк!, лише про- 
Р13ан1 В1КНЗМИ СТ1НИ, плоска стеля 1 чотирис- 
катний дах над нею. Проте зсередини вони 
являють таку чаршну декоративну гру 
р|'зьблення по дереву, розпису, кольорових 
В1траж1в, кал1графп', що В1дразу стае зрозумь 
лим, що вважалося татарами головним 1 що 
другорядним» (49, с. 220). Але справа, скорЬ 
ше, не в тому, що було головним 1 що друго- 
рядним, а в самих можливостях, що диктува- 
лися часом. Якщо 1 минув час створення 
монументальних споруд, не зник творчий гежй 
народу, що знайшов вт1’лення в доступних 
йому формах. Мистецтво набувае камерного 
характеру, нав1ть 1'нтимного, бжьш витончено- 
го. Збер1гають свою лш1ю розвитку палацове 
мистецтво 1 мистецтво народне.

Незважаючи на виключення Криму з га- 
Лу31 широких ТОрГОВИХ КОНТаКТ1В, зв’язок П1ВО- 
строва з кра'Гнами бвропи 1 Сходу не перери- 
ваеться. Доречн1 нав^ть деяю паралел! в 
розвитку мистецтва Криму 1 мистецтва Захщ-

но'Г Свропи. Якщо Х^-Х^1 ст.ст. позначен! 
в Криму небувалим злетом культури, який 
ДОСЛЩНИКИ умовно ПОр1ВНЮЮТЬ з епохою 
Вщродження в Свроп!, то XVIII стшття стае 
стол1ттям Просв1тництва (205, с. 162). На цей 
час припадае розкв1т палацового мистецтва, 
13 властивою йому легк!стю, доб1рн1стю форм. 
Гедожзм 1 насолода, що культивувалися в ми- 
стецтв1 рококо, знаходять сво'Г паралел1 й у 
мистецтв1 мусульманського Криму. Нав1ть у 
творчост1 видатного кримськотатарського ху- 
дожника Омера дослщники вбачають вплив 
цього стилю (205, с. 157). Цей час позначе- 
ний пожвавленням дипломатичних вщносин 
13 кра'Гнами Захщно'Г бвропи, особливо при 
Крим-Гире'Г (1758-1764), що був не тшьки 
видатним пол1тиком, але 1 меценатом, колек- 
шонером, широким проникненням у Крим тра- 
дищй европейсько'Г культури - музики, теат- 
ру (при двор1 грала французька трупа, що 
ставила твори Мольера й шших европейсь- 
ких авторш), твор1в живопису, скульптури. 
Столиця кримського ханства Бахчисарай стае 
центром розвитку науки 1 мистецтва. XVIII 
ст. залишилося в 1сторГГ Криму як «остання, 
коротка, але яскрава пора незалежносп» (205, 
с. 163).

Особливий розквгг переживають прикладн1 
види мистецтва, що е одн1еТ з особливостей 
рокайльного пер10ду. Крим у цей час стае 
виробником 1 експортером художнього ме- 
талу (мщний посуд, нож1, кинджали, рушнищ), 
ювел1рних виробш, ВОВНЯНИХ 1 повстяних ки- 
лим1в, шк1ри (юхта, сап’ян, шагрень).

XVIII ст. у мистецтв! Криму - це насам- 
перед творч1сть видатного живописця Омера, 
що жив 1 працював у БахчисараТ. Иого 1м’я 
збереглося в 1Сторп культури Криму завдяки 
напису («працював Омер, роки 1178» Хидж- 
ри) на фасад! Ешшь-Джам! (ЗеленоТ мечет!),

-•■5
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побудованоУ на честь коханоТ дружини Крим- 
Гирей хана Д|дяри Бжеч. Фресковий розпис 
у мечет1 являе собою надзвичайний за кра- 
сою твф великого художника. Майстру вда- 
лося мистецьки розташувати розпис на стшах 
мечет!, арх1тектурний обсяг котроТ спочатку 
не був призначений для наступного декору- 
вання (48, с. 219). У розпису переважають 
КВ1ТКОВ1, рослинн! мотиви, що вщзначаються 
тонкощами малюнка 1 Н1ЖН1стю розцв1ТКИ. 
Дуже властив! мусульманському мистецтву, 
вони, проте, демонструють вплив мистецтва 
рококо.

Одна з раншх роб1т Омера - розпис аль- 
танки хана Селямет-Гирея в Бахчисарайсь- 
кому палащ (1753), незначш фрагменти яко'Г 
збереглися до нашого часу. В основ1 розпи- 
су - традищйний для мистецтва Сходу сю- 
жет вази з кв1тами. Малюнок вщзначаеться 
доб1рн1стю тонких, хвилястих Л1Н1Й. Благо- 
родство малюнку надае дивовижно вишука- 
ний колорит розпису, оснований на поеднанн1 
холодних синьо-зелених 1 теплих вохристо- 
золотавих, рожевих тон1в. Художник ур13но- 
маштнюе площинний живопис, поеднуючи 
його з рельефними, вил1пленими з алебастру 
вазою 1 стеблами трав I квтв.

Синтез р1зноман1тних вищв монументаль- 
но-декоративного мистецтва, яким блискуче 
волод1в Омер, представлено у Хан-Джам1 
(ханськ1Й мечетО, оформленоУ художником 
у 1763 р. 1нтер’ери мечет1 наповнен1 багато- 
барвними розписами 1 в1тражами, майол1кою 
1 л1пненням. У IXнШ основ1 - характерний 
для Омера кв1тчасто-рослинний орнамент. До 
початку XX ст. збереглися лише фрагменти 
I детал! декоративного оздоблення мечет1, на 
жаль, зшсоваш п1зн1шою реставращею.

Омер волод1в ус1бю невичерпною пал1- 
трою СХ1ДН01 орнаментики, створюючи що-

раз неповторн1 композицп. Це був 
справжн1Й художник-ун1версал, один 13 тих 
представник!в художник^в мусульмансько- 
го Сходу, ЯК1 майстерно волод1ЛИ 1 пензлем,
I пером. Оргашчно уплетен1 в орнаменталь- 
ний розпис калнрафшш написи свщчать про 
те, що Омер був 1 неабияким кал!графом. 
Не виключено, що й авторство поетичних 
рядк1в, включених у розпис, належить Оме- 
ру. М.Я. Пнзбург зачисляе Омера до ху- 
дожник1в-хаттат1в, ун1версал1в, що майстер- 
НО ВОЛОД1ЛИ 1 художн1м СЛОВОМ, \ ТеХН1К0Ю 
кал1граф1Чного письма (48, с. 221). Вони сам! 
складали вфип, 1 сам! ж пот1м записували 
IX, доповнюючи кал1граф1чну в’язь орнамен- 
тальним розписом. Хаттати складали не 
Т1льки В1рш1, при двор! правителя вони ви- 
конували роль автор1в р1зноман1тних 
листш 1 послань. Таю майстри користува- 
лися особливою повагою, були близькими 
особами государ1В, щнителт I покровител1В 
мистецтва.

Ще один твф, який, можливо, належить 
Омеру - оздоблення Золотого кабшету в 
ханському палащ. Всю стелю заповнюе гео- 
метрична плет1нка типу вюантшськоТ в’яз! 
(ромб1чна плет1нка), що часто зустршаеть- 
ся в 1нтер’ер1 житлових будинк1в у Кри- 
му. Площинний розпис знову поеднано з 
рельефним Л1пленням з алебастру (плоди 
1 кв1ти по периметру ст1н кабшету у верхн!Й 
частин1), доповнюючи розпис, витриманий 
в блакитнувато-ср1блястих тонах багато- 
барвшстю в1тражного скла.

Кр1М Омера в Криму працювали сотш 
шших майстр1в - у БахчисараТ, Карасуба- 
зарц бвпаторп, Тхн! 1мена не дшшли до на- 
ших дшв. «Збереглися у будтлях XVII- 
XVIII ст. ст., у котрих жила татарська, 
караТмська знать, 13 дерев’яним оздоблен-

!

-I



168 ФОРМУВАННЯ I РОЗВИТОК КРИМСЬКОТАТАРСЬКОГО... МИСТЕЦТВА-*1
- ням, р1зьбленням, ПОЗОЛОТОЮ 1 розписом, 

зробленими з винятковою майстержстю 1 
художн 1М смаком (оздоблення одн1еУ з 
К1мнат у будинку гр-на Бакип в Карасуба- 
зар» ун1кального значення... перевезена в 
Бахчисарайський музей)» (31, с. 29).

У прикладних мистецтвах тривае роз- 
виток традицш попереднього пер1оду. Ми- 
стецтво кам’яного р^зьблення представле- 
но, як 1 ран1ше, у надгробках (баш-таш). 
Виконаш з особливою стараншстю, ш мо- 
гильн1 камен! являють собою справжш тво- 
ри мистецтва. У загальнокомпозишйному 
вир1шенн1 надгробк|’в використовуються ар- 
Х1тектурн1 елементи, у результат! чого мо- 
гильний камшь сприймаеться як своер1дне 
уособлення останнього захистку, «осел1» 
померлого. До'Гхнього числа вщносяться арки, 
невелик1 куполи, фронтони, цоколц у декор!
- р1зьблен1 геометричн1 1 рослинн1 в1зерун- 
ки, образотворч! елементи в поеднанн! з ка- 
л1*граф1чною в’яззю. Тексти носили поетич- 
ний характер, що налаштовувало глядача на 
елепйний, фшософський лад, або несли бшьш 
конкретну 1нформащю про померлого. Стиль 
напису повторював стиль орнаментального 
декору, у результат1 чого створювалося еди- 
не гармон1Йне шле.

Дослщники вщзначають, що, незважаючи 
на те, що традишя установлення 1 декору- 
вання могильних камен1в мае сшльний ге- 
незис 1 едиш прийоми з 1ншими пам’ятни- 
ками под1бного роду в багатьох краТнах 
Сходу, кримськ! камен! мають своТ В1ДМ1НН1 
риси. Вони виявляються в багатющ|й роз- 
ма‘Гтост1 композишйних р1шень. Серед них
— «1 стовп чотиригранних або багатогран- 
них ОбрИС1В, 1 кругла колона з куполопод1б- 
ним завершенням, 1 плоска стела, поставле- 
на на цоколь (або без цоколю), 1 досить

складна конструкшя у вигляд! двох паралель- 
но поставлених стел (щось под|'бне до спи- 
нок високого Л1жка, М1ж якими знаходиться 
поховання), сполучених одна з одною лан- 
цюгами або огорожею, 1 р1зновиди сарко- 
фапв... у будь-якому випадку вщчуваеться 
виняткова (в 1нших мусульманських репо- 
нах, нам здаеться, просто немислима) роз- 
кут1сть 1 свобода художника... (205, с. 160). 
Дивовижно, що в такому, здавалося б, 
найбшьш каношчному вид1 ремесла, як ви- 
готовлення надгробк!В, майстри прагнули до 
свободи самовираження, пошуку орипналь- 
них форм.

Причин тому безл1ч. Тут 1 багатющий 
виб^р вихщного матер1'алу, наявного в Кри- 
му (вапняк, черепашник, мармур, гран1т), що 
диктували майстру шдивщуальний пщхщ, 1 
сама специф1ка мислення кримських 
майстрш, меншою м1рою пов’язаних догма- 
тичними канонами в силу того, що вихову- 
валися в середовищ1, котре сторшчями 
П1дпадало пщ численн1 1 найр13номан1тн1Ш1 
впливи. Але усе ж, яким би ждивщуаль- 
ним
кам’яних надгробках завжди вгадуються 
риси древшх балбал1в, вщбитих в 1Сторичн1Й 
пам’ят1 кримчан. Скован1 можлив1стю зоб- 
разити людину, збудувати Тй надгробник, 
майстри часто надавали каменю лише на- 
тяк на антропоморфний образ, увшчуючи 
його чалмою (якщо похований чоловш), або 
невеличкою шапочкою (якщо це жшка). 
Саме в таких реальних деталях виявляла- 
ся майстершсть скульптора, його невичерп- 
ний потеншал.

Простежуючи Л1Н1Ю розвитку мистецт- 
ва кам’яного рюьблення, загальну тенден- 
щю вщ XVII до XVIII ст.ст. дослщники роз- 
глядають «по Л1нп наростання своерщноТ

Н2

11Г;

5
;2
IV

1л

ТВОрЧИМ не був П1ДХ1Д майстр^в, у
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барочно'Г ПИШНОСТ1. I тексти, 1 форми пам’я- 
ток стають б1льш складними, вигадливими, 
перевантаженими орнаментально-кал1граф- 
1чним декором» (205, с. 161), що можна по- 
в’язати з посиленням авторського начала 
в мистецтв!, ослабленням канон1в.

Керам1ка Криму розвивалася шд визна- 
чальним впливом турецько'Г керамжи. В ана- 
Л13ований пер10ддо Криму ввозилася велика 
юлью'сть керам1чного посуду з Туреччини, що 
не могло не позначитися на запозиченн1 ту- 
рецьких форм. Фрагменти турецько'Г керам1- 
ки були виявлен1 в Есю-Кермеш 1 Каламт, 
Мангуп1 1 Чуфут-Кале, Старому Криму 1 Фе- 
одосп(194, с. 133).

У ход1 розкопок 1951-1952 р. на цита- 
дел! староТ Кафи (ФеодосЫ «було знайдено 
деюлька невеликих фрагмент1в 1зн1кських 
виробш початку першоТ половини XVI ст. - 
бортики чаш, ручки вщ глечика, частини 1нших 
посудин тощо.» (194, с. 133). Фрагменти ке- 
рам1чних уламкш 13 кобальтовим вюерун- 
ком по б1ЛОму ангоб1рованому фош, тарел1 
та 1н. були виявлеш й у Старому Криму, не- 
зважаючи на те, що вш втратив значення 
столичного М1ста. Були виявлеш фрагменти 
з б!ЛО-син1м арабесковим в^зерунком по су- 
шльному червоному фош - ДОСИТЬ Р1ДК1СНИЙ 
прийом декорування. Найбагатший матер!- 
ал турецькоТ керамжи дали розкопки Ман- 
гупа, що свщчить про те, що ввезення Т'Г сюди 
було бьпьш ПОСТ1ЙНИМ 1 широким. Основн! 
види орнаментацп - рослинн!, кв1тков1 в1зе- 
рунки, сп!ралепод1бн1 фестони, хвилепод1бн1 
кайми.

Деяк1 виявлен! фрагменти турецькоТ ке- 
рамжи XVII ст. В1др1зняють грубий черепок, 
недбалий за виконанням розпис, товстий чор- 
ний контур малюнка, спрощене трактування 
В1зерунка (194, с. 135), що характеризуе за-

гальний занепад юникськоТ керам1ки в друпй 
половин! XVII стор1ччя. Продовжуе функц- 
1'онувати й М1сцеве гончарне виробництво в 
КадикоТ (Балаклава), Старому Криму, Ускуи, 
в 1нших населених пунктах твденнобереж- 
жя. Проте центр гончарного виробництва 
ханства переноситься в давш Г1рськ1 сели- 
ща п1вденно-зах1дного Криму - Багатир 1 
Фотисалу, де виготовляють керамшш виро- 
би, починаючи в|'д домашнього посуду 1 
закшчуючи величезними п1фосами обсягом 
до 200-250 Л1тр1в.

К1нець XVIII ст. позначений в 1сторп 
Криму приеднанням до РосшськоТ 'шперн' 
(1783 р.), що супроводжувалося не лише 
втратою, нехай формально'Г, але все ж таки 
незалежностц а й великими втратами в га- 
луз1 культурного життя. Якщо залежшсть 
В1Д Туреччини, в етшчному I конфес1йному 
вщношеньп близько'Г держави, сприяло вклю- 
ченню Криму в широке коло м1Жнародних 
зв’язк1в, то у склад! Росп Крим стае В1дда- 
леною пров1нщею, де розвивалася 1новфна, 
чужа культура, що уже нльки тому потре- 
бувала знищення.

Найперш1 кроки завоювання Криму Ро- 
С1€Ю супроводжувалися розбоем, пограбуван- 
ням мирного населення, знищенням вели- 
ких пам’яток зодчества, святинь кримськота- 
тарсько'Г культури. У 1736 р. степову части- 
ну кримського П1Вострова було тддано оз- 
лоблен1Й руйнацП' з боку росшсько'Г армп пщ 
проводом фельдмаршала Мш1ха, у 1771 р. 
по ньому вогнем I мечем пройшлася арм»я 
Долгорукова. Завдання в них було одне - 
«...кримських татар зовам у самому бугп 
винищити 1 земл1 Тхн 1 ущент спустошити, як 
такий народ, вщкотрого н1яко'Г корист!, ш ви- 
годи бути не може» (204, с. 25).
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ГИсля приеднання Криму царською Роаею 
проводиться пол1тика масового виселення 
кримськотатарського народу, у якому вбача- 
ли лише шовфщв, варварт, як1 П1длягають 
винищенню. Пол1тика депортацп кримських 
татар велася протягом майже твтора стол1ть. 
За Ц1 роки насильницьке виселення татар 13 
рщних земель трич1 досягало кульм1нацп: у 
1783 р., 1860-х рр. 1' на початку XX ст. Якщо 
до К1нця XVIII ст. кримськотатарське насе- 
лення складало абсолютну бтышсть населен- 
ня п1вострова (95 в1дсотюв) при наявност1 
греюв, В1'рмен1в, грузинш, слов’ян, кара'1М1В, крим- 
чаюв та урумт, то до 1917 р. кримсью тата- 
ри стали нашональною меншиною на власн1й 
батьк1вщин1. Знищувався не тшьки сам на- 
род, знищувалася нав1ть пам’ять про нього, слщи 
його перебування на шй землп

Руйнацп' п1ддавалися, насамперед, пам’ят- 
ки культу — мечет1, медресе, кладовища. Зни- 
щувалися матер1альн1 1 духовш щнност1. 
Рукописи, що збер1галися в б1блютеках - 
1СТОрИЧН1 трактати, рукописи, ХрОН1КИ, поезш 
були З1'бран1 з единою метою - спалити 'Гх, 
що 1 вщбулося в 1833 р. (205, с.162). В.6. 
Возгр1Н писав: «...так одною акц1ею була 
знищена найважлив1ша складова частина 
культури народу, його думка, духовний досвщ, 
нащ'ональна юторш. Ця под1Я сто'Гть особня- 
ком в юторм колошалюму, вона ун1кальна» 
(41, с. 20). Те, що залишалося незруйнова- 
ним, було ш'ддано забуттю, запуст|'нню, при- 
роднш розрусп

3 виселенням кримських татар скороти- 
лося число самих носпв культури, що призве- 
ло до забуття традищй, практично повного 
припинення культурного розвитку, наступив 
«парал1ч в галуз! народно'Г творчост1» (30, с. 
21). Розрив традишйних зовш'шшх зв’язк1в, 
насамперед 13 Туреччиною, звщки протягом

Т-4 тривалого часу надходили у кримську куль- 
туру творч! 1мпульси, порушення усталого по- 
бутового укладу життя кримських татар, зву- 
ження ПОЛЯ Д1ЯЛЬНОСТ1 1НСТИТуТ1В 1сламу, 
приниження рол1 кримськотатарськоТ мови, пи- 
семност!, поставило кримськотатарське насе- 
лення в положення безправного придатка 
чужо'Г Тм культури.

Так, наприклад, ушкальна пам’ятка Еипль- 
Джам1 з розписами Омера до початку XX 
ст. була практично щлком зруйнована, а роз- 
пис Омера в Хан-Джам1 знищено П1Д час 
косметичного ремонту будтль

Проте, розвиток нашонально'Г культури в 
цих важких умовах не припиняеться. Продов- 
жуе розвиватися традишйна житлова арх1тек- 
тура кримських татар, будуються нов1, хай оди- 
ничн1, мечет1, не перериваються традищТ зведення 
надгробних пам’ятник1в «баш-таш», що сприя- 
ли збереженню навичок р1зьблення на камеш. 
Розвиваються стародавн1 ремесла - ткацтво, 
вишивка, ювел^рне мистецтво, керам1ка, завдя- 
ки, збер!ганню пщвалин середньов1чноТ цехо- 
во'Г оргашзацй. Причому виготовлювана про- 
дукцт цього часу В1дзначалася високою 
естетичною яюстю (сьогодн1 саме вироби цього 
часу складають основу музейних колекщй). 
Водночас, не можна не вщзначити 1 проявлен- 
ня негативних рис. Промислов1 товари, що вво- 
зилися в Крим - тканини, килими машинно'Г 
роботи стають зразками для невмГлого наслщу- 
вання. Малюнок на традишйних виробах стае 
«варваризованим, часом жорстоко окарикату- 
реним» (47, с. 227). «Аншнов! барвники 1 нит- 
ки фабричного виробництва також завдають 
удару по якост1 народних виробт, губляться 
стар1 секрети фарбування ниток,... шжна гама 
перелив1в фарби 1 тон1в зм1нюеться р1зкою 
ярмарковою строкатютю» (47, с. 227).

Вторгнення царсько'Г РосГГ в Крим мало
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I зворотний б\к медалк сюди разом 13 коло- 
Н1'альними порядками проникае 1 передова 
рос1Йська демократична культура, що збага- 
чувала татарський художн1Й св!Т, прилучаю- 
чи його до нових шнностей. Так, пануючий 
У рос1Йськ1Й арХ1тектур1 класицизм, наклав 
вщбиток СТрОГОСТ!, ЧИСТОТИ I ЯСНОСТ1 форм 
на мусульмансью мечет! XIX ст., творча 1нте- 
Л1генщя Криму познайомилася з новими для 
них видами образотворчого мистецтва, харак- 
терними для европейськоУ культури - жи- 
вописом, скульптурою.

Таким чином, проникнення 1нокультурних, 
рОС1ЙСЬКИХ 1 европейських, ВПЛИВШ П1СЛЯ 
приеднання Криму до Росн вщбувалося за 
схемою, характерною для вс1х рос1Йських 
метропол1Й, у тому числ1 1 СередньоУ АзГГ, на 
фон1 тотальноТ дискрим1нацГГ м1сцевоТ куль- 
тури, що призводило до складання нових тен- 
денцж ТГ розвитку.

В арх1тектур1 до Х1Х-поч. XX ст.ст. ос- 
новними замовниками виступае рос1Йська 
знать, яка будуе в Криму своТ маетки. 3 
традищ'йноТ мусульманськоТ арх1тектури 
запозичуються певн1 елементи, що надають 
буд1влям нальоту схщного романтизму й 
екзотичност1. Под^бне еклектичне зм1шан- 
ня часом виглядало вульгарно, але 1нод1 да- 
вало своерГдж плоди, наповнен1 внутр1ШН1М 
тактом 1 доречн1стю. Особливо шкаве об1Г- 
рування традищй кримського зодчества зро- 
бив арх1тектор М.П. Краснов при зведенж 
комплексу Юсуповського палацу. У резуль- 
тат1 виникли буд1вл1 в стил1 нащонально- 
го романтизму. Один 13 його шедевр1в - 
Юсуповська мечеть, споруджена В1ддал1к вщ 
палацу в 1910 р. (б1ля села Соколине, ко- 
лиш. Коккоз). Проект типовий для мече- 
тей того часу - камерний зал пщ чотирис-

катним дахом, м1храбна н1ша, але ряд особ- 
ливостей В1др1зняе п в1д 1нших споруд под- 
1'бного роду, надаючи мечет! рис гращозност! 
й ориг1нальност1. Це стр1лчаст1 арки у 
вжнах, висока стеля, крита галерея, що при- 
микае до порталу, шдтримувана стрункими 
колонами з вапняку. Мечеть прикрашена 
р^зьбленим орнаментальним фризом, що 
тягнеться по всьому периметру будинку. За- 
Х1ДНИЙ портал 1 М1ЖВ1КОННИЙ фриз по пери- 
метру оздоблений орнаментальним I кал1г- 
раф1чним ршьбленням. Серед м1сцевих 
жител1в збереглося 1'м’я майстра р1зьблен- 
ня на камеш - УсеТн Тохтаргази, який, до 
того ж, був народним опов1дачем казок 1 
поетом. (47, с. 209).

На противагу чужим жокультурним 
впливам мшцева культура вступае в смугу 
глухоТ само1золяшТ, до суворого збер1гання, 
нав1ть консервацм канон1в традицжного 
мистецтва, що вело до його застою.

У шлому мистецтво Криму Х1Х-почат- 
ку XX ст.ст. в!дзначено проникненням най- 
рюномаштжших вплив1в. «Певне, сам куль- 
турний грунт Криму, у дуже товстому шар1 
якого виявилося так багато рюних нашару- 
вань, сама його шторична доля 1 географш- 
не положення м1ж Заходом I Сходом, 
в1дкрит1сть ус1м морським 1 степовим 
в1трам сприяли формуванню такоТ ситуацп, 
при як1Й мистецтво кримських татар ново- 
го часу стало не замкнутою «ршчю в соб!»>, 
шдпорядкованою жорстк1й нормативн1й ес- 
тетищ 1 канонам, а справд! «вщкритою сис- 
темою», легко 1 природно включалася у св1то- 
вий х уд о ж н 1 й процес, що вбирае 
р1зноман1тн1 в1яння 1 спроможний на най- 
неспод1ван1ш1 сам1 неспод1ван1 сюрпризи» 
(205, с. 183-184).
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й основн1 проблеми 

розвитку

Й

2 глава

Кримськотатарське образотворче мистец- 
тво К1нця Х1Х-початку XX ст. пройшло три 
основних етапи розвитку, тшно пов’язан! з 
пол1Тичною й етжчною 1Стор1ею народу:

- розвиток образотворчого мистецтва в 
пер10Д з 1895 р. по 1944 р. (з часу початку 
навчання в академжних центрах Росп 1 
зах1д-но1 бвропи перших професжних 
кримськотатарських художниюв 1 до депор- 
таци 1944 р.),

- образотворче мистецтво в перюд депор- 
таш! (1944-1989 р. р.), коли кримськотатарсь- 
кий народ було насильно виселено у швжчш 
област1 Росп, в Середню Аз1Ю, Казахстан 1 
п1ддано дисперс1йному розселенню.

- пер10д в1дродження кримськотатарсь- 
кого образотворчого мистецтва на 1Сторичн1Й 
батьктщиш, пов’язаний 13 процесом повер- 
нення 1 розселення кримських татар у Кри- 
му (1989-2000 рр.).
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2.1. КРИМСЬКОТАТАРСЬКЕ ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО 

ДО ДЕПОРТАЦ1Т
I

бразотворче мистецтво Криму, як 1 
1нших репон1в 1сламського св1ту, до 

кшця XIX ст. розвивалося за сво'Гми канона- 
ми, яким було чуже реалютичне вщображення 
Д1Йсност1. В образотворчому мистецтв1, пред- 
ставленому, насамперед монументальним 
живописом, а також середньовшною книж- 
ковою М1Н1атюрою, переважав орнаменталь- 
НИЙ, КВ1ТКОВИЙ стиль.

До К1нця XIX ст. кримськотатарське об- 
разотворче мистецтво перебувало в стан! 
занепаду, пов’язаного 13 загальною ^сторико- 
культурною ситуашею на п1востров1, Т1е‘Г по- 
Л1ТИКОЮ, яку протягом ста рок1В проводив 
царський уряд стосовно мкцевоТ культури 1 
кримськотатарського населення. Разом з тим, 
саме приеднання до Росп спричинило до 
поступового проникнення 1 розвитку у Кри- 
му нових форм мистецтва, властивих евро- 
пейськж культурн!Й традицГГ, зокрема, обра- 
зотворчого мистецтва станкових форм. 
Окрем! представники кримськотатарсько'Г 
1нтел1генщ"Г здобули художню осв1ту в РосГГ 
1 за рубежем, у 6вроп1. Проте справжн1й про- 
рив у шй сфер! було зроблено, коли в Крим 
почали при'Гжджати художники з РосГГ. При- 
внесення нових форм мистецтва, нових щей 
спричинило В К1НЦ1 XIX ст. до значного по- 
жвавлення культурного життя в Криму, роз- 
витку театру, юнематографГГ, лггератури та ш., 
поява усе б1льшого числа кадрш кримсько- 
татарсько'Г творчо'Г 1нтел1генцГГ.

<«Зустр1Ч» Заходу 1 Сходу в культур1 Кри- 
му вщбувалася не вперше (пригадаемо часи 
Гире'Гв, коли до двору запрошували «талшсь- 
ких майстрш), проте цього разу ш вщноси-

ни носили зовс1м 1нший характер — евро- 
пейський вплив утверджувався при повно- 
му 1ГНоруванн1 м^сцевих багатов1кових тра- 
ДИЦ1Й. Особливо це проявилося П1СЛЯ 
встановлення на птостров! влади бшьшо- 
викт: революшйне мистецтво радянсько'Г 
РосГГ р1шуче В1Дхиляло культурну спадщину 
мусульманського Криму.

20ч роки XX стор1ччя з легко'Г руки аме- 
риканських кримознавщв А. Ф|шера 1 Е. 
Лазер1Н1 одержали назву «золотого стор1ччя» 
кримськотатарського мистецтва або кримсь- 
котатарського ренесансу. У цьому е певна 
доля 1стини, що потребуе, проте, уточнення. 
Культурний ренесанс тривав усього п’ять 
рок1в (1923-1927 рр.), це був час розкв1ту 
Л1тератури, театру, науки, освгги. У С1чн1 1928 
р. починаеться перша хвиля репрес1й проти 
кримськотатарсько'Г 1нтел1генцГГ (183, с. 5).

Розвиток кримськотатарсько'Г культури в 
цей перюд носив складний 1 суперечливий 
характер. 3 одного боку, у наявносп був 
певний прогрес, з шшого боку - вщбувалося 
ТГ приховане руйнування. До початку XX ст. 
культура ще збертала кримськотатарсью на- 
родш традицй, проте, своерщнють культурно- 
го фону Криму було повшстю знищено в 
роки радянсько'Г влади, коли культуру було 
пщдано штернацюнальному н1'велюванню. 
Поряд з утратою певно'Г частини традищй- 
но'Г художньо'Г спадщини (деяких видт ре- 
месел, арх1тектури, книжково'Г мш1атюри, мо- 
нументального розпису) у Криму створю- 
ються умови для становлення шлком нових 
для кримськотатарського народу вид1в мис- 
тецтва - станкового живопису, граф1ки, скуль-
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птури. Прогресивн! починання, багато в чому 
були пов’язан1 13 сусп1льно-пол1тичною си- 
туашею. Пол1тищ царського самодержавства, 
гнобленню нашональних околиць нова ра- 
дянська влада протиставила пол1тику дозо- 
ваного 1 координованого з центру наш'ональ- 
ного самовизначення, свободи, ршностц 
братерства. Революц1ЙН1 перетворення в 
РосГГ спровокували нащонально-визвольний 
рух в багатьох окра'Гнних репонах: нащ'о- 
нальна штелшеншя 1 народ, вщкрито прив1та- 
ли радянську владу, що прийшла йому на 
змжу. На цьому фош спостершаеться дея- 
кий прогрес в галуз! культурного розвитку 
автохтон1в швострова. Крим одержав пра- 
ва автономп', кримсью татари були визнан1 
коржним народом, а 'Гхня мова одержала ста- 
тус державно'Г. Пол^тика корежзацп, оголо- 
шена генеральною Л1н1ею партГГ в 1923 р., 
надавала коржним жителям Криму зави- 
щен1 квоти в органах влади, у навчальних 
закладах 1 на виробництв! (183, с.5). Почи- 
наеться реорган1зац!Я системи нашонально'Г 
ОСВ1ТИ, створення нових культурних закладш; 
виникають умови для появи плеяди джчш 
культури, у тому числ1 1 кримськотатарсь- 
ких художникш. Протягом 20-30-х рр. ве- 
деться робота по в1Дродженню традищйних 
ремесел (у Бахчисара'Г Д1яв татарський ху- 
ДОЖНЬО-ПрОМИСЛОВИЙ ТеХН1КуМ, В1ДОМИЙ зго- 
дом як Кримська обласна татарська худож- 
ньо-промислова школа).

Проте ця ситуашя протрималася недовго. 
Радянська влада не змогла погодитися з бурх- 
ливим проявом самост1Йност1 рег1он1в. Це 
призвело до необоротних втрат для кримсь- 
котатарсько'Г нацй. Важко знайти народ, юто- 
р!я культури 1 мистецтва якого була б на- 
спльки насичена трап'чними под1Ями.

Кримськотатарське мистецтво до депор-

тацГГ являло собою яскраве 1 самобутне, але, 
разом з тим, маловивчене явище. Остання 
обставина обумовлена тим, що жформашя про 
цей пер10д культурного життя коржних меш- 
каншв Криму старанно замовчувалася про- 
тягом десятилггь.

Перше поколжня кримськотатарських 
ХуДОЖНИК1В XX СТ., ЧИЯ творча Д1ЯЛЬН1СТЬ 
починалася ще до революцп, було вихова- 
не на традищях росжського академ1чного 
мистецтва, ус1 вони одержали осв1ту за ме- 
жами Криму. Разом з тим, вони нжоли не 
втрачали зв’язку з власною культурною 
спадщиною.

Це були рюнобжно освжеш люди, чи’Г 
таланти знаходили застосування в бага- 
тьох видах творчостк Одним з найяскрав- 
1ших представник1в цього поколжня е I. 
Борагинський. 1лля-мирза Борагинський 
народився 1852 року в Бахчисара'Г, помер 1 
похований 1924 року в м. Стерлиамак. I. 
Борагинський - видатний кримськотатарсь- 
кий просв1Титель, видавець, учений-сходоз- 
навець.

3 1866 по 1874 р. вдосконалюючи сво’Г 
знання в Стамбул1, оволодт уама секрета- 
ми сх|'дно'Г калшрафп' та орнаментал1Стики. 
Повернувшись у Крим, вдосконалював свш 
досвщ у розробленж кримськотатарського 
орнаменту, який широко використовував у 
художньому оформленн1 р!зних книг, що ви- 
пускала його друкарня в Петербур31 (248, с. 
63-64). Видаючи окрш кримськотатарських 
книгтвори майже усша тюркськими, арабсь- 
кими 1 фарс1 мовами, в1н одночасно викла- 
дав у Санкт-Петербурзькому ун1верситет1, вт 
широку педагопчну 1 доброчинну джльжсть, 
навчаючи 1 забезпечуючи роботою талано- 
виту молодь з Криму та жших тюрко-мусуль- 
манських реп'0Н1в Росжсько'Г 1мперГГ.

5

•9-
'г'



175КРИМСЬКОТАТАРСЬКЕ ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО ДО ДЕПОРТАЦЙ

До цього ПОКОЛ1ННЯ також належить вщо- 
мий кримськотатарський письменник, учений, 
педагог Осман Акчокракли. Його батько 
був майстром арабського письма 1 передав 
талант своему сину, який став чудовим кал- 
1графом. Маючи неповну середню осв1ту (Ак- 
чокракли навчався в Бахчисарайському мед- 
ресе), В1н був найосв1чешшою людиною свого 
часу, викладав калшрафт на факультет! 
схщних мов Петербурзького ун1верситету 1 
деякий час у видавництв1 I. Борагинського 
був спещал!стом з оформлення схщних ви- 
дань, вважався «в Росй кращим мусульмансь- 
ким кал1графом» (184, с. 50), викладав ту- 
рецьку 1 арабську мови в Кримському 
пед1нститут1.

До його праць вщносяться орнамент 1 
цитати з Корана в Санкт-Петербурзькш ме- 
чет1 1 Бахчисарайському палащ. В1Н прочи- 
тав 1 ув1в до наукового вжитку багато еп1г- 
раф1чних пам’яток Криму (написи на 
могильних плитах 1 т.п.). Проте таланту май- 
стра не суджено було розвинутися - через 
деякий час кал1граф1Я зовс1м зникае з ху- 
дожньо'Г творчосп, як чужа графжа, 1 П1ддаеть- 
ся забуттю на довп роки. I справа не пльки 
в тому, що арабський алфав!т, яким корис- 
тувалися в Криму, був переведений на ла- 
тиницю, а пот1м - на кирилицю, що завдало 
величезно'Г шкоди розвитков1 осв1ти культу- 
ри кримських татар, забуттю було пщдано 
всю 1сламську культуру Криму, з нею зник 1 
такий феномен, як кал1граф1я. Самого Акчок- 
ракли було засуджено за пантюрк1зм, репре- 
совано 1 розстрщяно у 1938 р. (184, с. 29).

До першого поколшня кримськотатарсь- 
ких професшних Д1ЯЧ1В образотворчого ми- 
стецтва станкових форм належать У. Бо- 
данинський, А. Аб1ев, А. Лятиф-заде, як! 
здобули осв1ту в Строгановському худож-

ньо-техжчному училищ1 в Москв!. !м нале- 
жить заслуга в утвердженн'1 образотворчо- 
го мистецтва, як необх1дного елемента в куль- 
турному житт1 кримськотатарського народу. 
Появу першо'Г групи профес!йних кримсько- 
татарських художнию'в якоюсь мфою обу- 
мовила активна видавнича Д1яльн1сть 1. Гас- 
принського, I. Борагинського, А. Мед1ева та 
шших кримськотатарських видавщв. Для ху- 
дожнього оформлення газет, журналш 1 книг, 
як1 вони випускали, починаючи з середини 
друго'Г половини XIX ст. в Криму 1 в Петер- 
бурз1 потр1бн1 були художники-профес10на- 
ли знайом! з культурою 1 мистецтвом кримсь- 
котатарського народу з середини, як1 були б 
'Гхн1ми нос1ями. Велика заслуга в цьому на- 
лежить також кримськотатарському меценату 
полковнику 1сма'Глу Муфт1-заде - однодум- 
цев11 соратников1 просв1тителя народш Схо- 
ду 1сма'Гла Гаспринського. В1н 1883 р. де- 
факто створив кримськотатарський 
благод1йний фонд «Джем1ет-1 Хайр1е», офщ- 
1Йно зарееструвати який у царських властей 
вдалося лише в 1887 р. На його власш кош- 
ТИ 1 КОШТИ фонду в К1НЦ1 XIX ст. було на- 
правлено на навчання перших кримсько- 
татарських художник1в, як1 навчалися 
спочатку в Москв!, а затим стажувалися у 
ФранцГГ, 1талГГ, Н1меччин11 Туреччин1.

Визначною постаттю в кримськота- 
тарському образотворчому мистецтв1 почат- 
ку XX ст. був УсеТн Боданинський, «хра- 
нитель 1СторичноТ пам’ят1» (248, с. 63), 
художник, мистецтвознавець, етнограф 
(1887-1938 рр.). Основи художньо'Г осв1ти 
вш одержав у Московському Строгановсь- 
кому художньо-промисловому училищ1, в 
майстерш К.О. Коров1на, за фахом худож- 
ник-декоратор (1896-1905 рр.). 3 1905 по 
1907 рр. викладав графшне мистецтво в Ко-

}
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мерц1йному училищ1 С1мферополя. Мав 
можлив1сть продовжити освггу в 1талГГ, 
ФранцГГ, Туреччин!. У сво'Гй автоб1ографГГ в1н 
писав, що в 1907-1909 рр. жив 1 працював 
у Константинопол1, Париж1, Мюнхен! 1 Дрез- 
ден1, а в 1912 р. зджснив по'Гздку до 1талГГ, де 
вивчав монументальний живопис епохи 
В1дродження. Подальша його творча 
Д1яльшсть знову пов'язана з Москвою 1 
Санкт-Петербургом - Боданинський викла- 
дав малювання, керував художньо-промис- 
ловою школою фшТ Строгановського учи-

тинськ1Й к1ностудй. Згодом У. Боданинсько- 
го було призначено директором Бахчиса- 
райського палацу-музею, що став при ньому 
науково-досл1дним центром мистецтва 
кримських татар.

На жаль, ми не маемо нав1ть уявлення 
про його художню творчшть - усе, створе- 
не Боданинським, було шлеспрямовано зни- 
щено п1сля того, як ученого розстр1ляли у 
1938 р. Збереглися лише деяк1* в1*домост1 
про його роботи. Так, у Петербур31 в1н на- 
писав акварель «М1сячний веч1р» (1910 р.), 
в1домо також, що В1н брав участь у 1909 р. 
на 17-й виставщ картин Московського то- 
ВарИСТВа ХуДОЖНИК1В, у Д1ЯЛЬНОСТ1* 
Московського арх1тектурного товариства 1 
Товариства арх1тектор1в-художник1в у Пе- 
тербурз1. На ювшейнш виставщ, присвя-
ЧеН1Й 10-р1ЧЧЮ ВИЗВОЛеННЯ КрИМу В1Д б1ЛОГ-
вардшшв (1930 р.), демонструвалася його 
картина «П1онери», для Татарського театру 
в Омферопол1 В1Н створив еск1зи кос- 
ТЮМ1В до балету Б.В. Асафьсва «Бахчиса- 
райський фонтан» за твором О.С. Пушк1- 
на (1927 р.) (205, с. 220). Збереглися 
книжков! 1люстрацП' Боданинського у ви- 
даннях 20-х рок^в. Так, книгу П.В. Никольсь- 
кого «Бахчисарайський фонтан» (1924 р.) 
прикрашають орнаментальш заставки 1 
В1ньетки, виконан! художником, що харак- 
теризують його, як знавця традищйного ор- 
наменту. Серед збережених сюжетних 
роб1т - граф1чн1 листи на тему татарсько- 
го народного побуту 1 творчост1 - замаль- 
овки «Вичинка повст!», «Майстерня М1дни- 
ка» та 1Н. (205, с. 221).

Про Абдуреф1 Аб1ева (1879-1938 рр.) 
ЗаЛИШИЛИСЯ СКуП1 В1ДОМОСТ1. У 1906 р. В1Н 
зак1нчив Строгановське центральне учили- 
ще техн!Чного малювання, полм продовжив

!§

:

.л,- лища, працював художником-декоратором 
разом 1*з в1домим арх1тектором 1.А. Фом1- 
ним. У 1910 р. розписав плафони в будин- 
ку Торгового банку м. Москви, будинках Я.В. 
Ратькова-Рожнова, С.С. Абамелек-Лазарева 
та 1н. У 1917 р. Боданинський повернувся в 
Крим.

Ншецький 1Сторик Ндиге Киримал згадуе 
про У. Боданинського та А. Аб1ева у сво'Гй 
книз! «Нащональна боротьба кримських тю- 
рок»: «Це два талановитих живописщ з кор- 
1Нного народу, що разом удосконалювали 
СВОЮ ОСВ1Ту В 1ТаЛ1ЙСЬКИХ 1 французьких ху- 
дожн1х школах» (54).;

I ; На хвил1 наш'онального в1дродження, що 
ш'днялася в 20-х роках, У. Боданинський 
повшстю переключаеться на художньо-педа- 
гопчну роботу, що включае в себе найрюно- 
мажтн1Ш1* форми д1яльност1: вщродження на- 
родних промислш, проведення в 1924-1929 
рр. етнограф1чних експедищй у Кирк-Аз1з- 
лер, ЕскМОрт, Старий Крим, Чуфут-Кале, 
Пшшчний Крим, викладання малюнка в ху- 
дожньо-промисловому техн1кум1, читання 
лекщй про середньовшне 1 сучасне кримсь- 
котатарське мистецтво... Боданинський був 
1 художником першого в 1сторн Криму 
художнього фшьму «Ал1М», створеного на Ял-
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навчання в Париж1. Якийсь час працював 
модельером на меблевш фабриш в Ростов1 
(1908-1910 рр.). Наприюнщ 20-х рр. Аб1ев 
- директор Бахчисарайського художньо-про- 
мислового техжкуму, у 30-1 рр. - викладач 
Омферопольського художнього техн1куму. 
Збереглися в1'домост1 про роботи - «Портрет 
дружини», «Арх1тектурний пейзаж», «1нтер’ер 
осел1» (184, с. 13). Як 1 багатьох шших, його 
чекала трапчна доля - мало хто вщлш у кри- 
вавш бойн! репрес1й.

Для кримськотатарських художник1в пер- 
шого поколшня характерне прагнення в1доб- 
разити життя свого народу у всьому його 
розмаТгп. Реал1стичний, конкретно-пластич- 
ний спос1б зображення стае дом1нуючим у 
1ХН1Х творах. У живопису набувають розвит- 
ку так! жанри, як пейзаж, портрет, побутова 
картина. Багато уваги прид1ляеться деталям, 
найхарактерн1шим для м1Сцевого побуту. Ху- 
дожник1в щкавила людина, ТТ праця, етног- 
раф1чн1 особливосп, барвист1сть одягу 1 по- 
бутовоТ обстановки. Пейзаж1 цього часу 
просякнун св1тлом, наповнен1 ПОВ1ТрЯМ 1 жит- 
тям. Пануючий на всьому радянському про- 
стор1 метод реал1зму не був на цьому етап1 
розвитку сковуючою перешкодою для 
кримськотатарських художникш - вони 
лише ш'знавали можливосн реал1стичного 
живопису, прагнули вщобразити на полотнах 
свою землю, свш народ, передати життя у
ВС1Й ЙОГО ДОСТОВфНОСТЬ

Ц1каво, що росжська художня культура, 
яка набула активного розвитку у Криму в 
першш половин1 XX ст., практично не стика- 
лася з профес1Йною кримськотатарською 
культурою. Так, у створенш Яном Бирзга- 
лом першш у Криму Севастопольськш Асо- 
щацп художник'ш (1923 р.) не було жодно- 
го представника кримськотатарськоУ творчоУ

1нтел1генцй. Водночас, слщ зазначити, що, пе- 
ре'Гхавши в Крим на пост1Йне проживання 
художники Я.П. Бирзгал, М.С. Самокиш, пись- 
менник М. Волошин, зробили чимало для 
зближення двох культур (205, с. 215-217).

Перел1чен1 вище майстри складають пер- 
шу хвилю кримськотатарських художник1в. 1х 
було, ЗВ1СНО ж, бщьше. Наприклад, нещодавно 
в газет1 «Терджиман», вдалося виявити 1м’я 
уродженця Свпаторп Гафара-эфенд1 
Шемс! Аляд1нова. У газет1 вщ 10 червня за 
1914 р. про нього говориться, що в 1914 р. вш 
зак1нчив художню школу в м. Одеа |' за до- 
сягнут1 усп1хи був направлений для подаль- 
шого навчання в Москву.

Наступна група кримськотатарських ху- 
дожник1в представлена вже шшим сощаль- 
ним 1 фаховим складом. Про не'Г ми д1знали- 
ся з1 статей кримського мистецтвознавця 1 
музейного пращвника О. Полканова (1930-1 
рр.), опубл1кованих у часопис1 «Л1тература 1 
мистецтво Криму», що видавався з 1935 р. 
Матер1али статей дають можлив1сть ощни- 
ти зм1ни, що нам1тилися в 1930-1 рр. у куль- 
турному 1 художньому ЖИТТ1 радянського 
Криму. По-перше, свщомо замовчувалась 
д1яльн1сть перших нащональних художниюв, 
як1 здобули осв1ту за рубежем. О. Полка- 
нов писав: «у дореволюшйному Криму не 
було жодного нащонального художника..., 
культура живопису вщкрилася перед нащо- 
нальним К0р1нним населенням Криму лише 
при радянськ1й владй як один 13 результатш 
леншсько-сталшськоТ нащональноТ пол1тики» 
(150, с. 145). По-друге, змшюеться сощаль- 
НИЙ склад ХуДОЖНИК1В - б1ЛЬШ1СТЬ 13 них 
ВИХЩЩ 3 роб1ТНИК1В 1 КОЛГОСПНИК1В, СЭМОуЧ-
ки (150, с. 144); нарешт1, зм1нюеться 1 тема- 
тика живопису: вона охоплюе «ус1 сторони 
радянськоТ дшсност! 1 революшйно'Г бороть-
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би», подае «портрети ударникш виробниц- 
тва \ пол1в», розкривае теми «сошалктично- 
го будтництва» (150, с. 145), хоча сам1 кримсь- 
котатарськ1 майстри усе ж В1ддають перевагу 
роботам етнограф1чного характеру. Незва- 
жаючи на розходження в сошальному по- 
ходженн1, Ц1 дв1 хвил1 кримськотатарських 
художник!В об’еднуе одне - невгасиме праг- 
нення до творчост!.

Ряд художн1х виставок, проведених у Кри- 
му (Феодос1я, 1927 р.; О'мферополь, 1922, 1925, 
1927, 1930, 1939, 1940 р.), показали, що кримсь- 
котатарськ1 майстри мали ва шанси для того, 
щоб бути лщерами в образотворчому мис- 
тецтв1 Криму, УхН1 роботи привертали увагу 
критик1в яскравим 1 самобутнш талантом 
(150). Так, на виставщ, присвячен1Й 15-рщчю 
радянсько'Г влади в Криму, брав участь уже 
21 кримськотатарський художник (портняе- 
мо: росшських - 43, укра'Гншв - 8, евре'Гв — 
11, одиничн1 представники 1нших нашональ- 
ностей), причому «за своею талановит1стю та- 
тарськ! художники займають перцд ряди се- 
ред учасниюв виставки» (150, с. 145). Серед 
них - А. Устаев, який одержав першу пре- 
М1Ю виставки, А. Ярмухамедов, М. Абселямов 
(друга прем1я), Халшев, Османов, Асанов, Ягъ- 
яев, народш майстри А. Калафатов, А. Ефенд- 
1ева, Ф. Алюва, А. Мамбетова та ш. У виставщ 
брали участь 1 кримськотатарськ! талановит1 
художники-самоучки - кочегар Аз1зов, який 
виставив морськ! пейзаж! (150).

Амет Устаев (1909-1990 рр.) народив- 
ся в с. Туак у Криму, закшчив Бахчисарайсь- 
кий художнш технжум прикладного мистец- 
тва (1926-1929 рр.), але 1нтереси його 
простиралися ширше - В1н захоплено малю- 
вав портрети, пейзаж1. До числа роб1т ран- 
нього перюду вщноситься картина «Бахчи- 
сарайський фонтан». Це жанрова сцена з

татарського побуту, де зображено молодих 
дшчат, як! набирають воду з джерела. Шсля 
навчання Устаев по'Гхав за розпод1лом в 
Казахстан, де працював художником на ки- 
лимоткацькш фабрищ, вивчав казахський ор- 
намент, створював еск1зи сюжетних 1 орна- 
ментальних килим^в (за його еск13ом був 
створений килим 13 портретом В.1. Лен1на 
- 205, с. 228). У 1934 р. вш повернувся в 
рщне село Туак, де провадив життя про- 
вшцшного художника 1 займався, в основно- 
му, оформлювальною дтльнютю - малював 
вив1ски для магазин1'в, кав’ярень, клуб1в, кр1м 
того, створив сер1ю малюнк1в, пейзажт, пор- 
трет1в однос!льчан (88, с. 54). За визначен- 
ням О. Полканова, який портнював А. Ус- 
таева з Врубелем, В1н «щ'лком винятковий 
талант» (150, с. 146). Збереглися вщомост1 
про найзначн1шу його роботу «Вигнання ка- 
рателт-бшогвардшщв 13 татарського села», 
котру високо ощнив в1домий художник-ба- 
талют М.С. Самокиш (опис ще'Г роботи е в 
згадан1Й статт1 О. Полканова).

У 1935 р. Устаев пере'Гжджае в Сшфе- 
рополь, працював декоратором у Кримсько- 
му обласному драматичному театрц керував 
130студ1ею при Будинку пюнерт, брав участь 
у робот1 по створенню Оргком1тету Спшки 
художниюв Криму. До цього перюду вщно- 
сяться численн! пол1тичн1 плакати на злобу 
дня, пейзаж1, замальовки з натури, портрети. 
Серед останн1Х значних депорташйних твор1в 
Устаева - «Портрет народного кедая (розпо- 
вщача казок) Джангази Шерфединова» (1939 
р.), що експонувався на Всесоюзн1й художн!й 
виставщ в Москв1 (1939). Вважалось, що 
збереглася лише репродукщя портрета в ча- 
сопис1 «Творчють», проте зараз ми маемо два 
орипнали портрета, виконаного олюю 1 ол1в- 
цем. Портрет виконано у традищях реалъ
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стичного живопису, добротно 1 професшно. 
Ми бачимо на ньому погрудне зображення 
сивобородого старика, чоло якого помере- 
жене глибокими зморшками, а в очах не- 
мов застигла скорбота за безповоротно втра- 
ченою культурою, передчуття бщи, що 
насуваеться. Ц1каво, що портретний жанр 
був найменш популярним серед кримсь- 
ких художниюв, мало хто ним займався (151, 
с. 19). Тим ЩНН1ИЛ збережен1 роботи Ус- 
таева. Етюд «Дуб, осяяний сонцем» був ство- 
рений до В1Йни 1 подарований М.С. Само- 
кишу. Акварел! кшця 1950-х рок1в були 
написан1 вже в депортацп, коли художник 
жив в Узбекисташ 1 Казахстан!. Роботи 
«Ранок», «Мюто на св1танку», «Гранат у талй> 
знаходяться нин! в колекцп кримськота- 
тарського музею мистецтв у С1мферопол1 
(184, с. 187). Лиш нещодавно стало вщомо, 
що юлька роб!т Амета Устаева протягом 
багатьох роюв збер1галися у фондах Сшфе- 
ропольського художнього музею - «Прська 
р1чка», «Берег моря», «Кримський пейзаж», 
«Дорога в горах» (1940 р.). Амет Устаев 
помер в м. Чимкент у 1990 р.

Пом1тною постаттю в кримськотатарсь- 
кому образотворчому мистецтв1 був Аб1й 
Ярмухамедов (дати життя невщомО. О. 
Полканов називав його першим нащональ- 
ним художником Криму. За наявними вщо- 
мостями, фаховоУ осв1ти В1Н не мав. У 1917
р. Ярмухамедов працював помтником де- 
коратора оперетковоУ трупи в Харков!, пот!М 
театральним декоратором на Кавказ1 й у Кри- 
му. Якийсь час навчався в МосквГ у ВХУ- 
ТЕМАО, пот1м, у зв’язку з важким матерГ 
альним становищем, знову повернувся в 
Свпатор1ю, де працював оформлювачем (184,
с. 226). У Севастопольськш картиннш гале- 
реУ чудом збереглися дв1 роботи Ярмухаме-

дова, яю, очевидно, залишилися там П1сля про- 
ведення виставки «10 рок!в Радянського Кри- 
му» (1930 р.), на якш були удостоен! премп 
(88, с. 67). Ярмухамедов був единим кримсь- 
котатарським художником, що був допуще- 
ний до учасп на престижнш виставщ «Мис- 
тецтво Радянського Криму» 1935 року у 
Москв1, у Державному музеТ схщних куль- 
тур (збереглося лиш його ш’я у виданому в 
Москв1 каталоз! виставки).

Полотно «Татарське вес1лля» носить яс- 
краво виражену етнограф1чно-описову спря- 
мовашсть, на ньому з великою увагою й 1нте- 
ресом виписано найменш1 подробиц! 
татарського побуту. Ми бачимо залитий со- 
нячним св1тлом внутр!'шнш дворик татарсь- 
коТ осел1, де усе готове до прийому гостей - 
розстелено килими, приведено в порядок 
К1мнати. 3 великою переконливштю худож- 
ник-самоучка змальовуе на полотш потоки 
св1тла, легю, прозор! пш, що передають атмос- 
феру лггнього кримського дня. Робота скром- 
на 1 невибаглива, спок^йна I тепла за своТм 
настроем. Зовсш 1нша картина «Сх1д у 
сощал13м1», перейнята пафосом захопленого 
ставлення художника до сощальних перетво- 
рень у Криму. Ця — типова для того часу, 
утошя, що захопила багатьох мислячих лю- 
дей. Тут художник вплив свою фантазт 
про В1льний кв!тучий Крнм, де живуть щас- 
ЛИВ1 ЛЮДИ. Вони прогулюються ПО СВ1ТЛШ 
галереТ, одягнен1, як у европейське, так 1 в 
схщне убрання, 1 неквапливо розмовляють 
одне з одним. На перший погляд, це сцена з 
курортного життя, але для автора - це мр1я 
про нове сусшльство, що було общяне «вож- 
дем народш» - величезний портрет Сталша 
розм!щений у правому кут! картини. Вели- 
кий 1нтерес викликають живописш достоТн- 
ства полотна: вщчуття св1тла 1 пов1тря, що
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захопило нас у «Татарському вес1лл1», тут 
проявилося з повною силою. Картину не- 
МОВ пронизують СОНЯЧН1 ПОТОКИ СВ1ТЛа, 
пщкреслюючи ажурн1сть аркади, легк!сть ар- 
Х1тектурно1 конструкцп, де розгортаеться Д1я. 
Картини А. Ярмухамедова св|'дчать про ньо- 
го, як про великого майстра пленерного жи- 
вопису.

До числа в1Домих роб1т Ярмухамедова на- 
лежать також картини «На пом1Щицькому 
баштан1», «Танок п'рського пастуха», «Розстргл 
роб1Тниюв у Мамайських каменоломнях» (184, 
с. 226). ГПсля 1936 р. Н1яких згадок про ху- 
дожника не зустршаеться.

Прикладш затятоТ «змови мовчання» в 
1СТорГГ культури Криму першоТ половини XX 
стор1ччя багато - про ск1'лькох майстр1в, в 
минулому В1домих людей, ми маемо вщносно 
убоп В1ДОМОСТ1, 31бран1 по крупинках!

У фондах С1мферопольського художньо- 
го музею, С1мферопольського краезнавчого 
музею багато роюв, схованими вщ сторонн1х 
очей, збер1галися живописн! картини Тох- 
тара Афузова (1900-1942 рр.). Вони стали 
надбанням глядачш 1 спешал1СТ1В недавно. 
Прсьм I морськ1 пейзаж! Афузова («Ай- 
Петр1», 1935 р.,«3ах|'д сонця», 1937 р., «Море», 
1940 р.), тепло I зворушливо написан1 види 
Криму («Рибальська хатинка», 1935 р., «Сак- 
ля при М1СЯЦ1», 1939 р., «Таб1р в Ореанд!», 
1940 р.), яскрав!, соковип' натюрморти («Ай- 
стри», 1935 р., «Натюрморт 13 кв^тами», 1940 
р., «Натюрморт 1з вишнями», 1940 р.) свщчать 
про самобутн1Й талант художника, про м1цну 
профес|'йну школу, набуту в студи' В. Мешко- 
ва в Москвк Життя художника обфвалося 
в 1942 р., В1н був розстр1ляний фашистами.

Мало вщомостей збереглося про життя 1 
Д1яльжсть художника Абдулли Лятиф- 
заде (1888-1955 рр.), випускника Мос-

ковського Строгановського художньо-про- 
мислового училища. У 1921-1924 рр. вш 
був наглядачем (або завщуючим) (184, с. 
101) фклГГ Бахчисарайського музею в Кок- 
коз1 (Юсуповський палац), пот1м викладав 
креслення 1 малювання в школ1 (184, с. 
130). У 1930 р. був заарештований 1 вис- 
ланий 13 Криму за антирадянську джльшсть, 
пров1в 14 рок|'в у сталшських таборах. При 
арешт! в нього було вилучено багато ма- 
люнк1в, еск|'з1в, подальша доля 'Гх невщома. 
Про його творч1сть ми можемо судити за 
десятьма чорно-б1лими фотографшми ма- 
люнк1в, що збереглися в родичш, на яких зоб- 
ражеш Д1вчата в нац!Ональному вбранн1, 
М1сы<ий пейзаж, предмети побуту 1 народн! 
костюми кримських татар. Ц1'кав1 графшш 
сатиричн1 портрети пщ назвою «Противш 
типи старовини» (184, с. 101). Останш роки 
свого життя Лятиф-заде провш у Харк1вськ1Й 
област1 (ст. Лозова), де працював в артш
1НВЭЛЩ1В.

Випускником художньо-промислово'Г шко- 
ли м. Бахчисарая був Мухтар Шерфедшов 
(1908-1941 рр.), плем1нник А. Абгёва. Заюн- 
чивши з вщзнакою художню школу, В1Н посту- 
пив у Московський арх!тектурний ^нститут, 
залишився жити в Москв! (284, с. 213). Шер- 
федшов був прекрасним рисувальником, пра- 
цював над проектами громадських споруд. 
Вщомий як сп1вавтор проекту Парку культури 
1 ВЩПОЧИНКу 1М. М. ГорЬКОГО в МОСКВ1.

У 1930-1 рр. у художньому жигп Криму 
особливу роль в1Д1грала студш видатного ук- 
ра'Гнського художника, чудового майстра ба- 
тального жанру, академжа Миколи Семено- 
вича Самокиша, яку згодом було перетворено 
в Омферопольський художн1й технжум - 
нин1 училище 1М. М.С. Самокиша. Б1льш|'сть 
кримськотатарських художник1в передвое-
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нних рок!в були вихованцями щеТ студй. 
М.С. Самокиш мешкав у С1мферопол! з 1918 
р. Трапчна 1Стор1я кримськотатарського на- 
роду, до якого В1н вщчував глибоку симпа- 
Т1Ю, завжди хвилювала художника. Вж ство- 
рив ряд 1СТ0рИЧНИХ картин, у яких висловив 
свое ставлення до народу Криму («Голод у 
Криму в 1921-1922 рр.»). Так, у картин1 
«Ем1грац1я кримських татар» (1934 р.) ху- 
дожник зобразив пркоту розставання татар 
13 рщною землею. Картина була виставлена 
в С1мферопольському художньому музеТ. На 
Н1Й ми бачимо переселенщв, що стовпилися 
б1ля берега в очжуванш на в^трильне судно. 
1нше судно, котре нещодавно вщчалило, 
стр1мко мчить до горизонту. На першому 
плаш, у прав!Й частин1 картини - знаменна 
сцена - «Н1мий» дшлог м1ж татарином, про- 
стим альським жителем, що залишае бать- 
ювщину, 1ТТ новим хазяТном, рос1йським по- 
М1щиком. Перший стоТть в принизливому 
нап1впоклон1 (на своТй землО, другий - три- 
маеться як хазяТн (на чужш). Його супутни- 
ця в пишн1Й сукн1, наблизивши до очей лор- 
нет, 13 неприхованою щкав^стю спостер1'гае 
за метушнею посадки, вщпливаючих. Худож- 
ник вщобразив один з найтрап'чн1ших мо- 
мент1в в 1Сторй кримськотатарського наро- 
ду: мало того, що люди залишали р1дну землю, 
так багато з них ще й гинули в дороз! через 
перевантаження суден. Сотш, тисяч1 нл ви- 
кидало Чорне море на береги Криму.

Великим художником м1г стати дуже 
обдарований вщ природи Шевкет Кадр1- 
заде (народився 1908 року в с. Тав-ДаТр) 
син кримськотатарського поета-класика Аб- 
дурамана КадрГзаде, котрий, до речц також 
дуже добре малював. Шевкету особливо вда- 
валися пейзаж! 1 дуже висок1 за р1внем тех- 
шки 1 точност! виконання копп роб!Т кла-

СИК1В рОС1ЙСЬКОГО ЖИВОПИСу. На жаль, В1Н
дуже мало прожив. В 1931 рощ проходив 
службу в Червонж армй 1 загинув пщ час 
навчань поблизу Чугуева. Ниш велик1 надй 
бути хорошим живописцем подае вже внук 
Шевкета, студент С|мферопольського худож- 
нього училища ЗубеТр Кадр|-заде.

Художник Мемет Абселямов (1911- 
1988 рр.), В1Н же СОЛ1СТ кримськотатарсько- 
го оперного театру (1937 р.), заюнчив Омфе- 
ропольську студ1Ю М.С. Самокиша (1934 р.) 
у С1мферопол1. Як талановитий I багатообГ 
цяючий художник, В1Н був рекомендований 
для подальшого навчання в 1нститут1 мис- 
тецтв у Леншград1, проте, вщмовився вщ щеТ 
пропозицй 1 залишився в Криму. Живопис 
Абселямова 30-х рр. ткно пов’язаний 13 
сощалютичними перетвореннями в Криму 
— «Заможне життя в татарському сел1 Ус- 
кут» (1935 р.), «Роб1тничий куточок» (1935 
р.). У 1944 р. М. Абселямов 13 ус1м наро- 
дом був депортований 13 Криму 1 потрапив 
у Таджикистан. Учасник Республ^канських 
1 Всесоюзних виставок, член Сп1лки худож- 
ник1в СРСР з 1958 р., в1н став визнаним 
майстром пейзажного жанру - «Сонячний 
день» (1947 р.); «Ранок» (1955 р.), «Оань» 
(1956 р.), «Весна в Таджикисташ» (1962 р.), 
«Червон1 дахи» (1979 р.) (88, с. 9).

Улюбленою темою Абселямова була при- 
рода Криму - «Н14 у Криму» (1958 р.), 
«Кримськ! кипариси* (1958 р.), «Гурзуф» 
(1980 р.), «Св1танок» (1983 р.), «Останн1й 
пром1НЬ» (1984 р.), «Весна» (1985 р.). Ху- 
дожник малював Крим ще в 30-1 роки («Но- 
вий Ускут», 1936 р.). Його пейзаж1 вщзнача- 
ються надзвичайною поетичшстю: св1тл1 1 
тонк1 за колоритом, вони передавали не тшьки 
красу природи Криму, але I любов, I замилу- 
вання самого автора.
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Фарит 1льясов (1915-1944[?] рр.) був 
уродженцем БашкирГГ, але йому довелося роз- 
Д1лити нелегку долю кримськотатарських 
художник!В. В|н був випускником Казансь- 
кого художнього училища (1934 р.), брав 
активну участь у робот1 по створенню Стлки 
радянських художник1в Татарсько'Г АРСР, з 
1936 р. був заступником першого голови 
шеТ Сп1лки (205, с. 225). Про його роботи 
казанського пер1оду збереглися лише згаду- 
вання в каталогах (графшж листи, портрети, 
серед яких - портрет композитора Н. Жига- 
нова). У 1940 р. на юв1лейшй виставщ «20 
рок1В Радянському Криму» була 1 його кар- 
тина - «Горький у ТеселлЬ> (284, с. 101), зга- 
дуеться картина художника «Проводи до 
Червоно'Г Арми в татарському селЬ>. Дв1Ч1 
був заарештований - спочатку в Казаш (не- 
забаром зв!льнений), пот1м у Криму, у 1944 
р. На цьому сл1Д художника губиться.

Про культурне життя Криму останн1Х 
передвоенних рок1в ми маемо уявлення зав- 
дяки Д1яльност1 кримського мистецтвознав- 
ця музейного прашвника О. Полканова. У 
сво‘Гх журнальних 1 газетних публ1кашях, 
поряд 13 рос1Йськими й укра'Гнськими майст- 
рами, В1Н неодноразово згадував 1мена 
кримськотатарських художник1в, вщзначав 
у Ухж'х роботах любов 1 розум1ння рщного 
побуту 1 природи. Кримська культура багато 
в чому зобов’язана О. Полканову 1 збере- 
женням деяких художн1Х колекш'й, що пщля- 
гали знищенню.

Про художника Шам1ля Муратова, вщо- 
мо лише те, що йому вдалося уникнути депор- 
тацГГ (у 1944 р. його не було в Криму) 1 те, 
що В1Н був учасником республжанських 1 
всесоюзних виставок (205, с. 227).

Нетривалим було творче життя худож- 
ника 1 письменника Еннана Ал1мова

(1912-1941 рр.). У 1936 р. вж зак^нчив 
С1мферопольський художнш технп<ум 1М. 
Самокиша, 1 в цьому ж рощ був призначе- 
ний директором цього техн1куму. Загинув 
1941 року у боях на Донбаа (284, с. 35). 
Иого твори В1ДОМ1 за репродукщями у газе- 
тах «Яш къувет» (Молода сила), «Комсомоль- 
ская правда» (опублжоваж в 1933-36 рр.). 
До 'Гхнього числа вщносяться «Д1вчата-виног- 
радар1», «Св1танок у Л1С1», «Дтчина, що танцюе 
танок «Хайтарма».

СеУтхал1л Османов (1919-1994 рр.) - 
единий 13 кримськотатарських художник^в 
довоенного поколжня, що повернувся п1сля 
депортацп в Крим. Його творча джльжсть 
почалася з акторського шляху - у 1937 р. 
В1Н закшчив акторське В|'дц1лення С1мферо- 
польського театрального техжкуму. Тод1 ж Ос- 
манов почав вщвщувати художню студ1ю 
М.С. Самокиша. До 1943 р. С. Османов пра- 
цював артистом I режисером кримськота- 
тарського драматичного театру, як художник 
вж оформив ряд спектаклт. Профес10наль- 
ним живописом Османов став займатися в 
депортацГГ. Граючи в театрГ В1н працював у 
художньому фонд1 Таджикистану (Лен1набад), 
брав участь у республжанських 1 всесоюз- 
них виставках. С. Османов - член Ст'лки 
художник!в СРСР з 1962 р. Картини С. Ос- 
манова знаходяться в приватних колекщях 
США, РосГГ, ЯпонГГ, Туреччини, Польшд (284, с. 
157). В основному це мальовнич1 пейзаж! 1 
натюрморти («Хризантеми», «Червона троян- 
да», 1980 р.). Але до числа кращих твор1в 
1980-х рр. вщносяться портрети представниюв 
кримськотатарсько'Г 1нтел1генщ'Г - письменника 
Ешрефа ШемТ-заде (1980 р.) 1 композитора 
1льяса Бахшиша (1986 р.). Ц| роботи привер- 
тають увагу, насамперед, внутр1шньою гщн1стю 
1 значимкгпо зображуваних. Для автора важ-
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ливо було показати, що в умовах пол1тично- 
го ГОН1ННЯ щлого народу, кращд його представ- 
ники змогли домогтися визнання свого талан- 
ту. У портрет1 «Ельм1ра» (1983 р.) художник 
вт1лив щеал кримськотатарськоУ Ж1нки, нашо’Г 
сучаснищ, натури пщнесено'Г 1 поетично'Г. Прав- 
да, деяким портретам художника властив! чи- 
сто зовн1шн1 ефекти, нал1т театральност1, що 
можливо пов’язано з акторською профес1ею 
художника.

Важливою темою творчост! Османова е 
Крим. ПоТздки на юторичну батьювщину дали 
поштовх для створення пейзаж1в, у яких ху- 
дожник вщобразив найбшьш пам’ятн! мюця 
Криму («Аю-Даг», «Будиночок Чехова в Гур- 
зуф1», «Море 1 скел1», 1982 р.). У пейзаж1 
«№ч на ш'вденному берез1 Криму» (1983 р.) 
художник дав панорамне зображення гори 
Аю-Даг (Ведв1Дь-гори). Розкидан1 по прибе- 
режному схил1 будиночки з вжнами, що 
СВ1ТЯТЬСЯ в НОЧ1, 1 мшячна дор1жка на

СПОК1ЙН1Й глад! води немов закликають по- 
вернутися до рщних берепв.

У Крим С. Османов повернувся в 1988 
р. I вщразу включився в активну творчу 
роботу - займався оформленням ювйлейних 
дат, присвячених видатним Д1ячам кримсь- 
котатарсько'Г культури - I. Гаспринському, 
Н.4елеб1джихану, Б. Чобан-заде, У. 1пч» та 
1н. У 1990-х рр. вщбулися персональн! вис- 
тавки художника - в Алулт (1991 р.) 1 
С1мферопол1 (1994 р.). Живописн1 полотна 
кримського перюду виконан!, в основному, у 
жанр! пейзажу 1 натюрморту. Зм1нюеться 
настрж пейзаж1в - вщ елепйних у роботах 
80-х рр. - до схвильовано-патетичних, у ро- 
ботах 1990-х. Той настр1й, що переповнив 
художника П1сля повернення на батьк1вщину. 
вплено у серй морських пейзаж^в - у бурх- 
ливих хвилях Чорного моря, що б’ються об 
прибережш скел!, осв1тлених рожевим про- 
М1ННЯМ ВраН1ШНЬОГО сонця.

г

2.2. КРИМСЬКОТАТАРСЬКЕ ОБРАЗОТВОРЧЕ 
МИСТЕЦТВО 1950-1980-х РОК1В

Деяк1 кримськотатарськ! майстри, твор- 
чий шлях яких починався в Криму, змогли 
заявити про себе 1 за його межами, завою- 

титули. Так, художник
Другий етап становлення 1 розвитку 

кримськотатарського образотворчо- 
го мистецтва припадае на 50-80-1 рр., роки 
проживання кримських татар, в основному, 
на територй Узбекистану. Як зазначае Е. 
Кудусов, у роки депортацй трапилося непе- 
редбачене: «замють того, щоб зникнути з 
обличчя земл1 1 з етн1чно*Г карти св1ту, роз- 
чинившись в шших тюркомовних народах, 
кримськ! татари не Т1льки зберегли свою 
нащональну шдивщуальшсть, але 1 проде- 
монстрували надзвичайну життестшшсть... 
вирвалися в число одних 13 найосв1чен1- 
ших нащй св1ту» (90, с. 28).

вавши визнання 
Кязим Емшов у числ1 перших, хто одер- 
жав звання Заслуженого Д1яча мистецтв 
Узбецько'Г РСР. Уродженець Алушти К. Ем- 
1нов (1928-1976 рр.) починав художню ос- 
в1ту в студй М.С. Самокиша (ще в 1939 р. 
вш брав участь в ол1Мшад1 дитячо'Г твор- 
чост1, де одержав першу прем1ю). У депор- 
тацй Ем1нов поступив на 2-й курс Самар-
кандського художнього училища, але, 
провчився р1к: його було виключено за на-

I(
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щональною ознакою, П1сля чого переТхав у 
Ташкент 1 в 1953 р. 13 вщзнакою зак!нчив 
Республ1канське художне училище ш. П. 
Бенькова. 3 1954 р. Ем1нов регулярно бере 
участь у республжанських 1 всесоюзних ху- 
дожн1х виставках. 3 1955 р. - член Сп1лки 
ХуДОЖНИК1В СРСР. Протягом ряду РОК1В В1Н 
викладав на в|‘дд1ленш художньоТ граф|*ки 
Ташкентського педагопчного 1нституту. Бу- 
дучи родичем Амета Калафатова, Кязим лю- 
бив I глибоко вщчував традишйне кримсь- 
котатарське мистецтво, мр1яв про 
В1'дродження колишньоТ культури. Живучи 
далеко вщ баты<1вщини, сумуючи за нею, В1н 
ус1ею душею полюбив 1 Узбекистан. В1н 
створив чимало чудових твор1в, що осшву- 
ють людей узбецькоТ земл1, присвячених п 
1Сторн - «.ТИтак пролепв» (1960 р.), «Фрунзе 
1 Миршарапов» (1960 р.), «Ластщка» (1961 
р.), «Чирчикська долина» (1969 р.), «Чарвак», 
триптих («Пробудження», «Праця», «Вщпочи- 
нок», 1972 р.), «Паркентськ! аксакали» (1974 
р.). У 1970-1 роки Емшову вдалося дв1Ч1, не- 
зважаючи на ошр кримськоТ адм1Н1Страцп, 
вщвщати Крим. Цей останнш перюд твор- 
чост1 (1970-1976 рр.) був ознаменований 
справжн1'м розкв1том таланту художника, 
сповненого любов! до рщноТ земл!. Ем1нов 
створив близько 30 пейзаж1в за кримськи- 
ми мотивами, серед яких - «Пшденна оровщь. 
Аю-Даг. Крим» (1973 р.), «Гурзуф. Масли- 
ни» (1970 р.). До числа кращих роб>т щеТ 
серГТ вщноситься картина «Сосни на Ай-Петр1» 
(1973 р.). Нин1 вона знаходиться в схронах 
Ташкентського Державного Музею мис- 
тецтв. Життя Емшова, чудового майстра-ху- 
дожника, який так проникливо розповщав 
мовою фарб про любов до своеТ баты<1вщи- 
ни, трапчно об^рвалася в результат! автомо- 
б1ЛьноТ катастрофи.

Почесний титул професора Академп ми- 
стецтв УкраТни носить учасник ВеликоТ 
В1тчизняноТ вшни арх|'тектор 1рфан Шем- 
сединов. Вш народився 1919 року в бвпа- 
торп. 3 1935 по 1941 р. навчався в Москвк 
ХарковГ П1сля В1йни працював в АкадемГТ 
мистецтв УкраТни кер1вником навчально- 
творчо'Т майстерш, виховавав понад 200 ар- 
х1тектор1в. Шемсединов - автор проекту 
монумента мюту-герою Севастополю на мис! 
Кришталевий, проекту меморщльного пам’- 
ятника «Жертвам геноциду кримськотатарсь- 
кого народу 1783-1944 рр.». В останн1 роки 
Шемсединов багато часу прид1ляе живопи- 
су. В1н створив сер1Ю акварелей, присвяче- 
них природ1 рщного Криму - «Бахчисарайсь- 
кий палац», « Бахчисарайський «Хан-Джам1», 
«Капсихор, татарське обшстя», «Куру-Узень, 
татарське об1йстя», «Коктебель - будинок Во- 
лошина», «Карадаг - переддощем», «Скелк 
Приб1Й», «Кучук-Узень», «Букет бузку». У цих 
роботах автор не тшьки вщтворюе визначн1 
пам’ятки Криму, але 1 вкладае в зображен- 
ня свое дбайливе ставлення до побуту 1 при- 
роди рщного краю. У 1997 р. Музей кримсь- 
котатарського мистецтва в С1мферопол1 
орган1зував персональну виставку акваре- 
лей 1рфана Шемсединова.

Багато кримськотатарських художникш, 
розд!ливши драматичну долю свого народу, 
не змогли повноцшно реалюувати св1й та- 
лант. До Тхнього числа належить Амд» Му- 
стафаев (1918 р.). Провчившись К1лька 
роюв до в|йни в С1мферопольському худож- 
ньому училищ11М. М. Самокиша, а вже п1сля 
в1Йни (демоб1Л1зувався оф1цером) - у Рес- 
публшанському художньому уЧИЛИЩ! 1М. П. 
Бенькова, Амд1 Мустафаев займався офор- 
млювальними роботами 1 створював орна- 
ментальш малюнки для декоративно-при-
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кладних вироб!в. У Криму А. Мустафаев 
живе з 1968 р. Живописна творчють А. Му- 
стафаева - величезна ккпьюсть портрет^в, на- 
тюрморт1в, пейзаж1в. У цих творах —мону- 
ментальних, лфичних, ф1лософських - сам 
художник, зачарований рщним Кримом, не- 
розривно пов’язаний 13 сво'Гм народом («Бах- 
чисарай», «Джума-Джам1», «Гурзуф», «Порт- 
рет I. Гаспринського», «Портрет дружини», 
«Портрет А. Лят1ф-заде») .

Б1льш вдало склалася доля Джевдета 
Тахтарова (1926-1998 рр.). У 1955 р. в1н 
заюнчив Республ1канське художне учили- 
ще 1м. П. Бенькова 1 протягом 25 роюв пра- 
цював на узбецькому телебаченш художни- 
ком-постановником. В1н оформив фьпьми за 
творами А. Удалова «Чаша терп1ння», Ю. 
Ахунбабаева «Батько», М. Лермонтова 
«МцирЬ>, Н. Думбадзе «Закон в1чност1», а та- 
кож вщеоф1льм «Ластшка».

Здобув осв!ту, але в умовах депорташ'Г 
так 1 не зм1г до К1нця розкрити свое обдару- 
вання Реджепов. Реджепов Февз! (1929- 
1983 рр.) народився 1 вир1С у с1мферопол1 в 
С1М1 ректора КрИМСЬКОГО С1ЛЬГОСП1НСТИТуту 
Ар1фа Ал1Мова 1 викладача кримськотатарсь- 
ко'Г мови та Л1тератури Мум1не Реджепово'Г. 
Навчався в дитячих художн1х студшх С1мфе- 
рополя. Ще в дитяч1 роки писав ол1ею вдал! 
копи вщомих художник1в. В 1946 р. демобГ 
л1зувався з трудармГГ 1 при'Гздить в м. Са- 
марканд, куди була депортована його сш’я. 
Поступив на роботу в Художнш фонд, де 
працював майже все свое життя. В 1955 р. 
одним з перших кримськотатарських худож- 
ник1в поступив на навчання 1 з вщзнакою 
закшчив очне вцццлення Ташкентського те- 
атрально-художнього 1нституту, за фахом 
художник-живописець. Йому запропонували 
залишитися в шститут! працювати виклада-

чем. Але Реджепов повертаеться в Самар- 
канд, де працюе художником-оформлювачем. 
Про високу профес1йну майстерн1сть худож- 
ника свщчить сер1я його натюрморт1в з кв1та- 
ми «Жоржини 1 флокси» 1 фруктами «Ка- 
вун», «Айва», «Виноград», «Щедркть земл1 
Самаркандсько'Г», пейзаж1 передм1сть Самар- 
канда «Агалик», види арх1тектурних пам’я- 
ток старого Самарканда, портрети дшчш куль- 
тури 1 мистецтва. Та найб1льш вдал1 його 
пейзаж! з видами його батьшвщини, яку в1н 
бшьше так 1 не зм1г побачити, написан! ним 
за спогадами дитинства 1 юност1 «Гурзуф», 
«Контрабандисти», «Ж1нка в кримськота- 
тарському вбранн!» та 1н. Роботи Реджепова 
виставлялися на багатьох всесоюзних вис- 
тавках у МосквГ республшанських - у Таш- 
кент1 1 в СамаркандГ Частину його картин 
придбав Самаркандський музей ЁсторГГ, куль- 
тури 1 мистецтва. Про його творч1сть в своТх 
роботах високо вщгукувався доктор мистец- 
твознавства, професор, академ1к АкадемГГ ху- 
дожеств Узбекистану Рафаель Такташ. I 
лиш в 2001 р. сестр1 Реджепова вдалося 
перевезти велику частину його робгг на бать- 
к1вщину для передач! в Республ1канський 
кримськотатарський музей мистецтв.

По-рюному складалися творч1 дол1 тала- 
новито'Г кримськотатарсько'Г молод1, що була 
вивезена з Криму ще д1тьми. Серед них - 
Хал1л Мемедляев (1937 р.), випускник 
Душанбинського художнього училища 
(1955-1960 рр.). 3 1967 р. Мемедляев пра- 
цював у художньому фощц Лен1набада й очо- 
лював молод1жне об’еднання лен1набадських 
художниюв. Коло творчих 1нтерес1в X. Ме- 
медляева було широке 1 р'13номаштне. Ху- 
дожник-декоратор, художник- монументал1ст, 
член Сшлки художник1в СРСР з 1977 р., в1н 
вшав перевагу тематичнш картин! 1 порт-
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рету. Виконан1 в стил! неодм1нного в 70-х 
рр. сошад1Стичного реал1зму живописн! по- 
лотна Мемедляева розповщали про трудов! 
будн1, оспшували людину труд1вника 1 красу 
середньоазштськоТ природи - «Турксиб» 
(1968 р.), «На хирман!» (1970 р.), «ГПсня» 
(1974 р.), «Весна» (1975 р.), «Бурова в Ашт1» 
(1983 р.).

3 1993 р. X. Мемедляев живе в Криму, 
керуе дитячою 130студ1ею в смт. Жовтневе 
Красногвардшського району I багато працюе 
творчо, створюючи духовно 1 сошально зна- 
чим1 твори («Молитва», 1995 р., «Бахчисарай», 
1997 р.). У 1995 р. 1 2000 р. вщбулися персо- 
нальн! виставки художника в Слмферопол1 1 
БахчисараТ.

Дитиною був вивезений 13 Криму 1 ху- 
дожник Нур! Планджиев (1937 р.). Урод- 
женець Алуштинського району, у силу об- 
’ективних причин, в1н так 1 не одержав 
фаховоТ ОСВ1ТИ. Але наставником у його твор- 
чост1 був випускник Академп мистецтв у 
Лен1нград1 Селянин Дмитро Валер1анович. 
3 1944 по 1969 рр. Нур1 жив у Янпюл1 Таш- 
кентськоТ обласп, брав уроки в художника 
Ф. Малю'на, учня вщомого рос1Йського худож- 
ника I. Бродського. 3 1975 р. Планджиев 
живе в м. Мел1тополь (Запор1зька область), 
бере участь у мюьких 1 республ1канських ви- 
ставках. «М1сячна шч» (1962 р.), «Фазани 
б|'ля водоспаду» (1987 р.), «Олен1 в Криму», 
(1995 р.), «Прський Крим» (1996 р.), «Токо- 
вище фазан1в» (1997 р.), «Султанська курка» 
(1997 р.) - у цих роботах реалктична мане- 
ра художника т1сно перепл1таеться з декоро- 
тивно-фольклорними елементами. (87, с. 39).

Художник А616 1смаТлов (1939 р.), ви- 
пускник Ташкентського Республ1канського 
художнього училища 1М. П. Бенькова (1955- 
1961 р.), живе в Самаркандп Багато рок1в

В1Н викладав у середн1х спещальних навчаль- 
них закладах Самарканда, у 1975-80-х рр. був 
головним художником мщта. 3 1962 р 1смаТ- 
лов - пост1Йний учасник республ1канських 
1 всесоюзних виставок, з 1970 р. - член 
Сшлки художник1в СРСР. В1н працюе, в ос- 
новному, в пейзажному жанрГ пише арх1'тек- 
турн1 1 лфичн1 пейзаж1, а також займаеться 
оформленням 1нтер’ер1в, музейних експо- 
зишй. До числа його вщомих роб1Т належать 
«Агалик. Зима» (1976 р.), «Меранголь. По- 
лудень» (1977 р.), «У горах» (1978 р.), «Старе 
м1Сто» (1978 р.), «Зима в Самарканд!» (1980 
р.), «Регистан» (1985 р.).

В роки депортацп велика частина кримсь- 
ких татар (70%) жила на територп Узбекис- 
тану, тому варто пщкреслити особливе зна- 
чення узбекистанськоТ художньоТ школи у 
формуванш кримськотатарських кадрт 1 и 
великий вплив на творчють кримськотатарсь- 
ких майстр1В.

Сотш Д1вчат 1 юнак1В кримськотатарсь- 
коТ нащональност1 здобули осв1ту в художшх 
навчальних закладах Ташкента 1 Фергани. В 
Узбекистан1 з’явилися перш! кримськота- 
тарськ1 скульптори (А. Ал1ев, Ш. Ахтемов), 
експозицюшсти (А. СейТт-Аметов), художни- 
ки гобелена (М. Чурлу). Було шдготовлено 
велику групу художник1В - Р. УсеТнов, А. 
Бараш, графтв - 3. Трас1нова, Е. 1ззетов, 
керам1ст1в - С. Якубов, I. Аблаев, Ф. СеТтха-
Л1ЛОВ.

Окрем1 кримсы<отатарськ1 художники 
здобули ОСВ1Ту в провщних ХуДОЖН1Х ВУ- 
Зах Росп [ краТн СНД: у Москв1 - I. Шейх- 
заде 1 Н. Якубов, у Лен1нград1 - Л. Трасжо- 
ва, в УкраТш - А. Белялов, А. СейТт-Аметов, 
Р. Нетовкж, у Таджикистан! - I. Вел1уллаев, 
К. Джеппаров - у Грузп. Це свщчить про 
зростаючий якюний р1вень кримськотатарсь- 
кого професжного мистецтва.
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2.3. КРИМСЬКОТАТАРСЬКЕ ОБРАЗОТВОРЧЕ 
МИСТЕЦТВО 1989-2001 рр.

'ЖУ* 1нець 1980-х-початок 1990-х рок1в виз- 
XV. начили новий етап у розвитку кримсь- 
котатарськоТ культури в щ’лому й образот- 
ворчого мистецтва зокрема. Це пов’язано, 
насамперед, 13 масовим поверненням кримсь- 
ких татар на батьк1вщину. Розкидаш ран1- 
ше по р1зних М1стах кримськотатарськ1 ху- 
дожники були позбавлеш як творчого 
сш'лкування, так 1 права розвивати нащональ- 
ну тематику. Тепер же, пкля повернення, 
уперше за довп роки, представники коршноТ 
нащональност1, що заявили про себе яскра- 
во, самобутньо, виявилися спроможними впли- 
вати на культурн1 процеси в Криму.

Радикальн! зм!ни в житп нацп, актив1за- 
ЩЯ ПОЛ1ТИЧНОГО життя, здобуття кримсько- 
татарським народом демократичних прав 1 
свобод не могли не позначитися 1 на загаль- 
ному характер1 розвитку образотворчого ми- 
стецтва. Часом воно носить яскраво вира- 
жений пол1тичний характер, адже багато 
художниюв е активними учасниками нащ- 
онального руху. Ва орган1зашйн1 питання, 
неминуч! в перюд освоення «новоТ територп», 
Тм довелося вир1шувати в гранично стисл1 
строки I самост!Йно (вир1шення питань 13 
житлом, майстернями, орган1защя перших ви- 
ставок, пропаганда кримськотатарського ми- 
стецтва), за шдтримкою Меджлюу кримсь- 
котатарського народу.

ГПсля депортацГГ в Крим повернулися 264 
тис. чолов1К. Нин1 кримсью татари склада- 
ють 12,7% етшчного складу населення Кри- 
му, але число це поспйно зростае (12 роюв 
тому воно складало менше 0,1 %) (90, с. 4). 
Повернення майстрш 1 художник1В актив1- 
зувалося з березня 1991 р., П1сля проведення

в С1мферопол1 першоТ (лютий 1990 р.) I все- 
союзноТ друго’Г виставки кримськотатарських 
художниюв, приуроченоТ до вщкриття М1жна- 
родноТ конференцй, присвяченоТ 140-р1Ччю вщ 
дня народження I. Гаспринського. Для участ1 
у виставщ були запрошен1 кримськотатарсью 
художники, що мешкають як у Криму, так 1 за 
його межами. До щеТ подГГ, у травш 1990 р. у 
С1мферопол1 була проведена перша в 1СторГГ 
повоенного Криму Всесоюзна виставка кримсь- 
котатарських художник1В, у яюй взяли участь 
як майстри, що повернулися в Крим, так 1 Т1, 
хто ще жив у депортаци. Слщом за першою 
виставкою кримськотатарських художник1в 
вщбулися виставки навесн1 1993 р. (205, с. 
248) 1 14 травня 1994 р. Поряд з груповими, у 
мютах Криму 1 за його межами, пройшли 1 
персональн1 виставки таких визнаних майстрш, 
як М. Чурлу, Р. Нетовюна, Р. Усе1нова, 3. Тра- 
сшовоТ, С. Османова. А. Бараша, Н. Якубова I. 
Наф1ева, I. Аблаева та 1Н. У середньому, почи- 
наючи з 1995 р. у Криму I за його межами 
проводиться до 10-15 групових 1 персональ- 
них виставок кримськотатарських художниюв
ЩОр1ЧНО.

Виставки кримськотатарських худож- 
ник1в поклали початок великж орган1- 
защйн1й робот1, спрямован1й на створення дер- 
жавноТ I громадськоТ бази для становлення 1 
розвитку кримськотатарського образотворчо- 
го мистецтва. На початку 1990-х рр. був 
створений Координащйний Центр по вщрод- 
женню кримськотатарськоТ культури, а 
п1зн1ше на його основ1 - Кримськотатарсь- 
кий Фонд культури.

У 1992 р. була зареестрована Асощашя 
кримськотатарських художник1в. Формаль-
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но и фундатором був Ком^тет у справах 
депортованих народш при Рад1 М1Н1Стр1в 
АвтономноТ Республ1ки Крим, проте, шдтрим- 
ка Асощаци з боку держави звелася, у К1нце- 
вому рахунку, до нуля. Вс1 оргашзацшж 
проблеми, що стояли перед молодою орган- 
1защею, довелося вир1шувати ТТ кершникам, 
представникам кримськотатарськоТ 1нтел1- 
генцп. Головою АсошацГТ з 1992 р. був 
художник Е. 1зетов. Лише в перюд 13 1994 
по 1995 р. у зв’язку з його вщсутжстю 
(вщ’Тзд в Узбекистан) Асощац1ею керува- 
ли I. Шейх-Заде, Ф. Асанова, М. Чурлу. За 
весь пер!Од Д1'яльност1 Асощацп було про- 
ведено бмьш як 90 виставок у Криму, Ук- 
раТш I за рубежем.

Одночасно з Асошашею була заснована 
Кримськотатарська нащональна галерея. У 
пер1од з 1992 по 1993 рр. дтльшсть галере'Т 
зд|йснювалася при Координащйному Центр1 
по вщродженню кримськотатарськоТ культу- 
ри, експонати збер1галися в С1мферопольсь- 
кому художньому музе'Т. 3 серпня 1993 р. по 
1997 р. дшльшстю формуванням фонд1в 
галереТ керувала Асощашя кримськотатарсь- 
ких художник1в. В друпй половин! 1990 р. 
галерея була перетворена в Музей образот- 
ворчого мистецтва кримських татар I вклю- 
чена до складу РеспублжанськоТ кримсько- 
татарськоТ б1бл1отеки (РКБ 1м. I. 
Гаспринського) спочатку на правах вццилу, 
пот1м як ф|'л1я РКБ 1М. I. Гаспринського. 3 
С1чня 2000 р. статус Музею пщвишився. Те- 
пер - це Республжанський кримськотатарсь- 
кий музей мистецтв.

Орган1'защя Музею дае можливють про- 
фес|'йно закладати основи науковоТ школи 
кримськотатарського мистецтвознавства - 
справа, що почата на рубеж! минулого 1 
НИН1ШНЬОГО сторшчя У. БодаН1НСЬКИМ 1 О.

Акчокракли. На думку дирекцп Музею, вш 
повинен стати нащональним центром мис- 
тецтвознавства.

Вс1 ш' необхщн! оргашзацшш заходи про- 
Т1кали з неминучими в таких випадках склад- 
ностями, конфл1Ктами М1Ж художниками 1 
владою. Тим вщрадшше усвщомлювати, що 
на батькшщиш кримськотатарськ! майстри 
вже з перших рок1в репатр1ащТ змогли зая- 
вити про себе як про серйозну творчу силу, 
що формуе 1 визначае художне обличчя Кри- 
му. Бшьш того, про кримськотатарське мис- 
тецтво почав Д1знаватися св1т. Персональн1 
1 групов1 виставки кримськотатарських ху- 
дожник1в в Москв1, Петербурз1, Туреччин1, 
Н1меччин1. Так, у 1994 р. вщбулася виставка 
<'Кримськотатарське мистецтво. Тернистий 
шлях у бвропу» у Дуйсбурз! (Н1меччина), 
пот1М Т’Т основна частина експонувалася в 
замку Хунген у Кельш. Нин1 кримськота- 
тарсью художники активно виставляються 
в Криму, УкраТш', Туреччин!, Н1меччин1, ПольшТ, 
Румунй, Росй' й Узбекисташ.

Нин1 кримськотатарське образотворче 
мистецтво переживае непрост1 часи, 1 не лише 
в силу побутовоТ' невлаштованост! 61льшост1 
художник1в. Пюля довгих десятил1ть репресш, 
гон1нь, замовчування штерес до культури 
кримських татар настшьки великий, що слаб- 
шае мехашзм добору 1 критики художшх 
твор1в. Орган1затори виставок, В1таючи будь- 
який прояв творчоТ шщштиви, найчаст1ше, 
складають експозицй' з картин, що В1др1зня- 
ються за р|'внем майстерност1 1 виконання. 
Це може призвести до помилковоТ' ощнки 
тенденщй розвитку сучасного кримськота- 
тарського образотворчого мистецтва. Тому 
при анал131 творчост! сучасних кримськота- 
тарських художник1в необхщний суворий 
об’ективний П1ДХ1Д.
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2.3.1. ЖИВОПИС

СЖк уже вщзначалося, б!льш1сть сучасних 
-АЖкримськотатарських майстрш живопи-

працювати в старж манер1 В1н уже не М1Г. 
Як казков1 м1раж1, виникають на картинах 
УсеУнова вигадлив! героУ, тварини, предме- 
ти. Вони конкретш, узнаван1 й умовн1 од- 
ночасно. До таких роб1т належать «Пол1Т» 
(1980 р.), «Розколотий пейзаж» (1988 р.), 
«Звичайний день» (1988 р.), «Суета» 
(1988 р.), «Викрадення» (1988 р.), «Б1лий 
ранок» (1989 р.), «Прогулянка» (1990 р.), 
«Золота зозуля» (1990 р.), «Перел1т 
птах'ш» (1990 р.), «Народження» (1990 р.), 
«Ай-Серез» (1994 р.), «Новий прост1р» 
(1996 р.), «Перел1т птах1В» (1996 р.).

Ми не побачимо в пейзажах, натюрмор- 
тах, жанрових композишях Р. Усе'Гнова пря- 
мого наслщування натурй Гротесковий ма- 
люнок перетворюе реальш предмети, що 
служать для художника лише вщправною 
точкою для створення композищй. У них 
вигадлив1 предмети I форми, об’еднан1 ху- 
дожником у задану лопчну систему, висту- 
пають у нов1Й рол! 1 виростають до значення 
символу, наповнюючи картину фклософським 
звучанням. Незвична 1 фактура його картин, 
де гладка поверхня нейтрального фону з ледь 
вловимими перлистими переливами по- 
еднуеться з рельефною, вщчутною поверх- 
нею ф!гур 1 деталей. Витриманий у м’яюй, 
тепл!Й тональност1 колорит картин м1сцями 
вибухае розма'Гттям фарб, нагадуючи вщому 
в народному мистецтв1 текстилю клаптико- 
ву техн1ку.

Св1т на картинах Усе'Гнова далекий вщ 
ЖОрСТОКИХ СОЩаЛЬНИХ ПОТрЯС1НЬ, В1Н милос- 
ТИВИЙ 1 ТИХИЙ. ГОЛОВН1 героТ - С1ЛЬСЬК1 жи- 
тел!, чолов1КИ \ жщки - немов ведуть одне 
з одним несшшну розмову 1 живуть за своТ- 
ми устояними законами. Кримськ! роботи

су, графжи, скульптури здобули освпу в ху- 
дожн1х вузах Узбекистану. Серед них - 
один з пров1*дних художникш Криму Ра- 
мазан УсеТнов. В1н народився в 1949 р. 
у СамаркандГ У 1971 р. закшчив Респуб- 
Л1канське художне училище 1м. П. Бенько- 
ва в Ташкент1, в1дд1лення живопису. За на- 
правленням працював у Художньому фощц 
Самарканда, де протягом юлькох рок1в зай- 
мався монументально-декоративним живо- 
писом. 3 80-х рр. Р. УсеТнов - активний 
учасник республ1канських, всесоюзних 1 
М1жнародних виставок. Член Сп1лки худож- 
никш СРСР з 1988 р., в1н добився визнан- 
ня 1 популярност1 ще в роки життя в Уз- 
бекистаж. У 1974 р. художник уперше 
вщвщав Крим, 1 в1дтод1 думка про повер- 
нення на кторичну батьк1вщину не зали- 
шала його. 3 1992 р. УсеТнов живе в Кри- 
му. Але його повернення на батькшщину, 
як митця, вщбулося ще рашше - у 1990 р., 
коли Усе1нов взяв участь у першш вис- 
тавщ кримськотатарських художникш в 
С1мферопол1.

Мальовнич1 картини УсеТнова, створен1 
ним у Криму, дуже вщршняються вщ усьо- 
го того, що В1Н робив в узбекистанський 
пер10Д творчост!. Якщо останн! витримаж 
в традищйних рамках соцреал1зму, то перш! 
- це св1т фантазп, у якому переплелись 1 
РОЗПОВЩ1 близьких про кримськ1 корен1, 1 
глибоко особисте сприйняття Д1ЙСНОСТ1. По- 
штовх до пошуку нового стилю дала ху- 
дожнику сама земля Криму. Кримський 
пейзаж, побачений художником, настьпьки 
заворожив його чар1вною феершю барв, що
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художника об’еднуе едина тема - тема Бать- 
К1ВЩИНИ, символом котро'Г стали нагромад- 
ження будиночк1в-кубик!в, що зустр^чають- 
ся майже в кожшй картин!, на фон1 яких 
розгортаються сцени повсякденного побуту.

Художник звертаеться до драматичних 
под1Й з 1Сторп кримськотатарського народу, 
зображуючи 'Гх без надриву, афектацп 1 до- 
кументально'Г пунктуальност! («Караван», 
1995 р.; «Прочани», 1996 р.). Тема депор- 
тацп набувае ф1лософськи ш'днесеного зву- 
чання в робот1 «Караван» (1995 р.), де ми 
бачимо неприкаяного подорожнього, що веде 
В1слюка, на спин! якого — усе те ж нагро- 
мадження будиночк1в-кубик1в - «усе свое 
ношу 13 собою». Цей же прийом об1груеть- 
ся й у робот1 «Повернення» - Ж1нка, що'Где 
на В1слюку, тримае в руках т« ж будиночки- 
кубики, немов паростки, котр! треба поса- 
дити на новому М1‘сщ. Метафоризм роб1т 
дае змогу художнику об’емн!ше 1 глибше 
розкривати хвилююч! його теми депортацГГ 
1 повернення. Не випадково мотивами, що 
часто зустр1чаються в картинах Усе'Гнова, 
стали колесо 1 зграя перел1тних птах1в: сим- 
воли безкшечних мандр1вок. У роботах ос- 
танш'х рок!в художник звертаеться до тем- 
рОЗДуМ1В про СВ1Т, СТЭН ДуШ1 («М1Й СВ1Т», 
1998 р., «Меланхол1Я», 1999 р.).

Рамазан Усе'Гнов вшомий у Криму 1 дале- 
ко за його межами, свщчення тому - вистав- 
ки в 1ндГГ, Туреччин!, Н1меччин1, РосГГ, Укра'Гж'.

Живописний стиль Мамута Чурлу 
склався наприк!нш 80-х рок1в. Пол1тичн1 
подГГ цього часу - ситуашя у Ферган1, м1тин- 
ги по вс1Й кра'Гн1, повщомлення ТАРС вщ 23 
липня 1987 р., що змшило дол1 кримських 
татар, - не могли не В1'дбитися на св1тосп- 
рийманн1 художника. Звщси експресивний, 
гранично лакожчний стиль, що вражае

своею прямотою. Вщштовхуючись в1д на- 
тури, Чурлу не кошюе ТГ, а доводить до про- 
мовистост1 знака, загострюючи сприйняття 
форми. Захоплення народним прикладним 
мистецтвом вплинуло на стиль малюнка ху- 
дожника - у ньому переважае геометриза- 
щя форми, символжа кольору.

1989 р 1 к - переломний у житт1 М. Чур- 
лу, художник пере'Гжджае в Крим. Основ- 
ний шдтекст твор1в цього пер10ду - трапч- 
на приречен1сть, руйнашя, забуття колись 
розкв1таючо'Г культури. Таю роботи «Ос- 
танн!Й мжарет» (1989 р.). «Назавжди?» (1989 
р.), «Вуличка в БахчисараТ» (1989 р.), «Пей- 
заж з урахуванням сформованих реальнос- 
тей» (1990 р.). У просп, на перший погляд, 1 
гранично стиснут1 мотиви художник вкла- 
дае весь пафос 1 глибину своТх переживань.

€мк1 1 виразж символи, знайден! М. Чур- 
лу, не раз «цитуються» ним у роботах, об- 
’еднуючи Тх у своерщж цикли. Земл! Криму, 
позбавленоТсвого народу, присвячен! пейзаж! 
«Розп’ят1 виноградники Кизил-Ташу» (1990 
р.), «Депорташя» (1990 р.), «Повернення» 
(1990 р.). Т1 ж думки 1 ф!лософськ1 узагаль- 
нення несуть натюрморти «Авоська» (1992 
р.), «Стар1 цвяхи» (1992 р.), «Проросла цибу- 
ля» (1993 р.), «Фал - гадання на кавовш гущ1» 
(1995 р.). В портретах, уникаючи реального 
зображення людського обличчя, М. Чурлу 
одним лиш силуетом, характерним жестом 
створюе психолог1чно насичеж образи - 
«Портрет дочки» (1992 р.), «Мати I дочка» 
(1992 р.).

3 другоТ половини 90-х рр. почерк ху- 
дожника змжюеться. На зм1ну жорсткому 
неприйняттю ДШСНОСТ1 приходять НОВ1 теми 
Творення. Рад1сть повернення 1 життя на 
своТй земл1, замилування природою Криму, 
вфа у вщродження кримськотатарськоТ куль-
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1(1992 р.), «Трояндов! сходи» (1992 р.), «Дже- 

рело життя» (1993 р.), «Мигдаль цв!те* (1995 
р.). Ряд пейзаж1в створено у результат! по- 
Тздки в Туреччину. («Сафранболу. Туреччи- 
на». 1999 р.), де художник вшбрав близью 
для себе види, що нагадують йому Крим. Кар- 
тини Якубова буквально перейнят1 повггрям 
1 сонячним св1тлом, що пробиваеться кр1зь 
ажурне листя дерев 1 створюе додатковий 
вигадливий в!зерунок на земл1 I ст1нах буд1- 
вель. Невигадлив! на перший погляд, позбав- 
лен1 зовшшнього ефекту, тих1, заросл1 зелен- 
ню вулички 1 затишн! дворики в пейзажах 
Якубова, передають надзвичайний стан спо- 
кою й умиротворення. Кожен куточок Кри- 
му, будь то тиха сшьська вуличка або величш 
СТ1НИ середньов1чних споруд, набувають для 
художника Н1 з чим не зршнянного зачару- 
вання. Його Крим - Крим без потрясшь 1 
горя, вт1лена в життя далека мрш про зем- 
ний рай.

В|дродження схщноТ поетики в образот- 
ворчому мистецтв! художник бачить у твор- 
чому осмисленш 1 в1бигп традиш'й мш1атюр- 
НОГО ЖИВОПИСу. Звщси ВИТОНЧеН1СТЬ Л1Н1Й 1 
форм, особливий настр1й споглядальност1 1 
спокою в його роботах. Це картини «Дтча- 
та б1ля фонтана» (1995), «Б1ля джерела» 
(1991), «Бахчисарай» (1991, х., м.). 3 старан- 
Н1СТЮ, властивою СХ1ДН1Й М1Н1атЮр1, виписуе 
художник елементи сюжету, що мають вщно- 
шення до традицшноТ схщноТ культури - 
вбрання, ювелфш прикраси д1вчат, мщноче- 
канн! посудини, у як1 вони набирають воду, 
В1зерунки р1зьблення на камеш, зведеного за 
звичаем над джерелом, розписи на ст1нах 
будтель, дерев'ян1 ажурн1 штахети в1кон 1 
карниз1в.

У продовження традицдТ мшштюри Яку- 
бов В1ддае перевагу чистим локальним ко-

тури зм!нюють стиль малюнка, роблять бшьш 
м’яким 1 мальовничим колорит. У так1й 
манер1 виконано твори «Плка груш1» (1995 
р ), «Судак (фортеця)» (1995 р.), «Скел! Озен- 
баша» (1998 р.), «Куру-Узень» (1998 р.), «До- 
рога на Кизил-Коба» (1998 р.), «Дорога до 
моря» (1998 р.).

У живописних роботах останн1Х рок1в 
художник обшруе традишйн! для народного 
мистецтва (особливо текстилю) тамгов1 зна- 
ки 1 символи, що мають значення оберепв 1 
несуть у соб1 захисну силу. Так1 роботи 
«Степ» (1997), «Обличчя» (1997), «Обер1г» 
(1997), «Тц що обер!гать рух» (1997). Це де- 
коративн! композицп, в яких синтезовано тра- 
дицй знакових п1ктограм, тамгових символт 
1 геометричних В1зерунк1в клаптиковоТ тех- 
нши «курок». Використовуючи р!зномаштш 
комб1нацй форм-архетип1в - ромб1в, трикут- 
ник!в - Мамут Чурлу створюе гармоншн1 
в кольоровому 1 ритм1Чному в1'дношенн1 ком- 
позицй.

Роки роботи Чурлу-живописця вщобра- 
жено в персональних виставках, що прохо- 
дили в Ташкешп 1 Москв!, Санкт-Петербурз1, 
Киевц С1мферопол1, М1стах ЬПмеччини - 
Кьольш, Дуйсбурз!, Хайдельберз1.

Нурд Якубов (1963 р. народження) - 
представник реалштичного напрямку в 
кримськотатарському живопису. Вш наро- 
дився в м. Янгиюль ТашкентськоТ област!, 
зак1нчив Республшанське художне учили- 
ше 1м. П. Бенькова в Ташкенп, пот1м - 13 
вщзнакою Московський державний художнш 
шститут 1м. В.1. Сур1кова. 3 1992 р. живе в 
Криму. Роботи початку 90-х рр. являють со- 
бою блискуч1 зразки пленерного живопису. 
Так1 картини «Т1ниста вуличка» (1991 р.), «До 
моря» (1991 р.), «М1сячна Н1ч у Коре'1'31» (1991 
р.), «Спадкоемш» (1992 р.), «Трояндова алея»
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льорам. До картин, створеним в останн! роки, 
належить сер1я, присвячена Гурзуфу — «Вес- 
няний пейзаж у Гурзуф!», «Гурзуфська ву- 
личка», «Йчка», «Вуличка 61ля моря. Гурзуф», 
«Гурзуф» (усе - 1999 р.).

Поряд 13 пейзажем художник звертаеть- 
ся до картин символ1чного звучання. Такий, 
наприклад, натюрморт «Священна книга» 
(1998 р.). У ньому 31брано зрим1 свщчення 
традишйноУ юламськоТ культури Криму - на 
стол! лежить розгорнута книга з арабськими 
письменами, поверх стор1нок залишен! лю- 
диною, котра щойно вщшшла вщ столу, чотки, 
поруч - мщночеканн! чайник 1 св1чник, яск- 
равою плямою видшяеться установлена вер- 
тикально глазурована синя тар1ль з арабсь- 
ким написом. Захоплюе живописн1'сть 
картини - правдиво передана рельефна фак- 
тура вишитих золотом скатертин, ветхють 
паперових стор1нок, матовий блиск карбуван- 
ня. Кожен сантиметр поверхн1 картини ви- 
писаний старанно 1 з любов’ю.

Тема Баты<1вщини, натхненно 1 л^рично 
виражена в картинах Нур1 Якубова, набувае 
1ншого звучання у творчост11рфана Наф1ева.

1рфан Наф1ев (1951 р.) - уродже- 
нець Мирзачульского району ТашкентськоТ 
област1, зашнчив Республ1канське художне 
училище 1м. П.П. Бенькова (1968-1975 рр.). 
До повернення в Крим Наф1ев працював 
у виробничих майстернях художнього фон- 
ду Самарканда. Його живопис цього перю- 
ду присвячений 1СТори СередньоТ АзГТ. Це 
сер!я портрет1В «Вчен1-астрономи середшх 
В1К1В», виконана в 1975-76 рр. для музею 
Улугбека при обсерваторн в Самаркандц 
картина «Таемниш Каракум1в» (1980 р.).

У 1992 р. I. Нафюв пере'Тжджае в Крим, 
у 1995 р. стае членом Сшлки художниюв 
УкраТни. 3 початку 90-х рр. його роботи

набувають гостро'Т сощально'Т спрямованост1. 
Картини «Пробудження» (1995 р.), «Дитин- 
ство» (1995 р.), «Страшний сон» (1996 р.), 
«Раннього ранку» (1996 р.), «Бюмкпля» (1996 
р.) занурюють глядача в атмосферу В1Йсько- 
вого лихол1Ття 1 вщображають сучасну 1Сто- 
р1ю кримськотатарського народу. У робо- 
тах . Нафюва простежуеться ще одна, 
характерна для його творчост!, риса. У те- 
матичних картинах В1н вщводить важливу 
роль природ!, для нього це не фон або сере- 
довище, у якому розгортаеться под1я, а зас1б 
вираження. Природу Криму Нафюв пише 
ол1ею й аквареллю, у будь-яку пору року, 
знаходячи в нш сп1взвучн1сть своУм почут- 
тям 1 думкам - «Дорога предюв» (1996 р.), 
«Древн1й Салпр» (1997 р.), «Еск1 Кермен» 
(1997 р.), «Долина сонця» (1999 р.). У 1998 
р. в Сшферопол1 вщбулася перша персо- 
нальна виставка I. Наф1ева. У 2000 р. вш 
видав перший навчальний поабник з об-
разотворчого мистецтва кримськота- 
тарською мовою для початкових класш 
«Тасв1р1Й санат».

При вс1Й несхожост1 творчих 1'ндивщуаль- 
ностей кримськотатарських художниюв К1нця 
80-х-початку 90-х рр. Тх об’еднуе одна за- 
гальна риса - змютовна сторона мистецтва, 
що висувае на перший план теми сошально- 
го характеру. Переважна бшышсть роб1т так 
чи 1накше пов’язаш з под^ями, про як1 в не- 
давньому минулому заборонялося нав1ть ду- 
мати: повернення на рщну землю. Художник 
Ал1м УсеТнов, мабуть, одним ю перших звер- 
нувся у своТй творчост! до щеТ теми.

Ал1м УсеТнов народився в 1941 р. у с. 
Авджикой Бахчисарайського району. Втра- 
тивши дитиною батькт, В1н чудом ушл1В 
пщ час депортацп 1 потрапив до дитячого 
будинку. У 1963 р. Усешов закшчив Рес-
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публжанське художне училище ш. П. Бень- 
кова в Ташкент1. Викладав у середн1й 
школ1 й активно працював творчо. У Таш- 
кент1 вщбулися дв1 персональн1 виставки 
УсеУнова. Вже ранн! його роботи - «Ав- 
топортрет» (1968 р.), «Хлопчик з юшкою» 
(1972 р.), «Дщусь 13 тюльпанами» (1974 р.) 
несуть на соб1 вщбиток творчоТ шдивщуаль- 
НОСТ1 художника, ЯКИЙ ТОНКО 1 глибоко вщчу- 
вае внутр1ШН1Й св1т тих, з кого малюе порт- 
рети. У 70-х рр. УсеУнов створюе сер1Ю 
«Бездомн!», у котрш немов воскрешае тяжк1 
спогади дитинства. 3 1994 р. А. УсеУнов живе 
в Криму, працюючи, в основному, у жанр1 
графши.

Б1ль за приниження, що випали на долю 
народу, протест проти тяжкого становища 
б1льшост1 земляюв, яю повернулися на бать- 
кшщину - основний нерв творчост1 Асана 
Сейдаметова (1962 р.). У картин1 «Сшьське 
життя» (1993 р.) впадае в око жорстка дис- 
гармонш М1Ж назвою села «Щасливе» 1 жит- 
тям у ньому. Потворн11Стоти з картини «Бла- 
китна кав’ярня»(1994 р.) - узурпатори, що 
зруйнували пантну гармон1ю; незван1 гост1, 
як1 вигнали з будинку господар1в 1 бешке- 
тують у ньому. Пркою фошею, гострим не- 
сприйняттям дшсност1 1 сарказмом в1е вщ 
фантасмагоричних картин А. Сейдаметова. 
Художник тяж1е до авангардного стилю, ви- 
тончено-гротескова форма якого дозволяе 
йому висловити наболще.

Асан Сейдаметов (Бараш) - уродженець 
Ташкента. У 1982 р. вш заюнчив Республ1- 
канське художне училище 1м. П. Бенькова, у 
1989 р. - театрально-художнш шститут 1М. 
О.М. Островського, В1лд1лення театрально- 
декорацшного живопису. ПереУхавши в 
Крим у 1992 р., вш стае активним учасни- 
ком художн1х виставок, а персональн1 вис-
V/. 65

тавки в Омферополи Севастопол1 приносять 
йому популярн!Сть 1 визнання глядачш.

У роботах «Оси» (1991 р.), «Апофеоз» 
(1990-91 рр.), «Етнос» (1990-93 рр.), «Арабадж1» 
(1996 р.), «Дюрбе» (1998 р.), «Сон художни- 
ка»(1999 р.), «Сон поета» (1999 р.) Бараш, 
порушуючи питання етико-ф!лософського 
плану, розмфковуе про минуле 1 майбутне 
кримськотатарського народу та його культу- 
ри. Важливе смислове навантаження несе 
кол1рний лад картин. Неспод1ван1 поеднання 
фюлетового з жовтогарячим, криваво-черво- 
ного 31 смарагдово-зеленим, приваблюючими, 
на перший погляд, яскравими, соковитими фар- 
бами, насправд!, видають внутр1шн1Й диском- 
форт 1 тривожн1 вщчуття автора («У саду», 
1998 р., «Годинник», 1998 р.).

Яскравою, неординарною особист1стю в 
кримськотатарському мистецтв! е худож- 
ник 1смет Шейх-Заде. Людина талано- 
вита, енерпйна, автор орипнальних проектш 
1 см1ливих акщй, В1Н бере активну участь у 
пол1Тичному I культурному житт1 Криму.

1смет Шейх-Заде народився в 1965 р. у 
м. Чирчик ТашкентськоТ област1. У 1984 р. 
закшчив Республшанське художне учили- 
ще 1М. П. Бенькова, у 1993 р. - 13 вщзнакою 
Московський державний художнш шститут 
1М. В.1. Сур1кова. Творчий шлях I. Шейх-Заде 
- шлях невтомного дослщника й експери- 
ментатора. Звертаючись до ртних жанр1в 1 
вид1в мистецтва, художник використовуе 1 
класичний досвщ минулого, 1 прийоми сучас- 
ного авангарду. Ще в роки навчання в 
Москв1 вш створив монументальне панно 
«Ватан чешмеси» у фойе МДХ1 1м. В.1. Су- 
ршова, виконав розпис дитячого комплексу 
бази вщпочинку М1н1стерства фшанс1в 
СРСР. Тяжшня до виразних, монументаль- 
них форм проявилося П1зн1ше й у проектах
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пам’ятниюв, присвячених жертвам геноциду 
1 депортацп (Ялта, С1мферополь), 1 в текстиль- 
них панно, до яких художник звернувся на- 
прикшш 90-х рр. («Соломон» «Аукщон у 
Криму», «Б.Г. - силует у Криму»

Живописна творч!сть I. Шейх-Заде охоп- 
люе р1знI жанри - портрет, пейзаж, тема- 
тичну картину. Пейзаж1 «Феодос1я. Зах1д 
сонця» (1989 р.), «Кримський пейзаж. Кале» 
(1989 р.), «КореТз. Дахи» (1992 р.), «Травне- 
вий ранок» (1993 р.), «Селище КореТз» (1993 
р.) - це не Т1лы<и в1дтворення образу Кри- 
му, а й прка розпов1'дь про прекрасну, поки- 
нуту землю, що гине без людей, як1 жили на 
нш вжами. Цей стан пщкреслюеться по- 
вною вщсутшстю людей у подвф’ях 1 на 
вуличках. Широка, пастозна манера допо- 
магае художнику створити образ драматич- 
ноТ дшсностГ Картини «Будинок моеТ ба- 
бус1 у Феодосй» (1989 р.), «18 травня» (1992 
р.) - це картини-спогади, картини-узагаль- 
нення.

мистецтв I з 1990 р. живе в Криму.
Пейзаж1 Белялова «Феодосш» (1996 р.), 

«Бахчисарай» (1996 р.), «М1сячна шч» (1996 
р.), «Фонтан» (1997 р.) в!Дтворюють 
знайом! куточки Криму; натюрморти «Кава 
для гостей» (1990 р.), «Кава мое'Т бабус!» 
(1990 р.) Т1шать око близькими, звичними з 
дитинства предметами. Художник говорить 
про свою любов до рщного краю спокшно I 
негучно. За зовн1шньою невибаглив1стю 1 
ПрОСТОТОЮ МОТИВ1В - життя народу, 13 своею 
1Стор1ею 1 традищйним укладом. В останшх 
роботах А. Белялова простежуеться Ч1ТКО 
виражена тенденщя вщ реал1стичного пе- 
редавання вибудованого сюжету до деко- 
ративних композищй - алегор1Й.

В серп' портрет1в - «Ельвфа», «Тамьла», 
«Нтра», «Зельф1ра», «Лейла» художник ство- 
рюе образ кримськоУ татарки. Виконаш в 
м’яких, пастельних тонах портрети сповнен1 
поетичного схиляння перед жшкою.

Художник 1смет Вел1уллаев (1953 р 
народження), уродженець м. Учкурган На- 
манганськоТ област1 Узбекистану. Зак1нчив 
Республшанське художне училище 1м. М. 
Ал1Мова в м. Душанбе (1972 р.). У 1988 р. 
переУхав в Крим, у Бахчисарай. Член 
Сшлки художник1в УкраУни з 1994 р. Вел- 
1уллаев - пост1йний учасник м1жнародних, 
всесоюзних, республ1канських виставок. 
Творч1Сть I. Вел1'уллаева т1сно пов’язана з 
1Стор1ею, культурою свого народу. Картини 
«Повернення раметли алам у Крим» (1987 
р.), «Виселення кримськотатарського наро- 
ду» (1994 р.), «Самопожертва Муси Маму- 
та» (1994 р.), «Повернення» (1996 р.), 
«Над1Я» (1998 р.) присвячеш трагеди наро- 
ду, який зазнав насильницького виселення 
1 драматичного повернення на батьк1вщи- 
ну. Ще одна сторшка творчост! Вел1уллае-

-
.-

I. Шейх-Заде добре знае 1Стор1ю Криму, 
невпинно дослщжуе, вивчае культуру наро- 
ду 1 сво'Г генеалоп'чн1 корен1. В автобюг- 
раф1чн1Й картин! «Зинджирли» (1993 р.) - 
ледь ПОМ1ТН1 обриси людсько'Г постат1 на 
фон! древн1Х стш медресе, то зникають, то 
випливають 13 туману часу. Художник на- 
магаеться вщтворити образ дща, одного з 
освшених людей свого часу, змушеного 
емшрувати в Стамбул.

У 1995 р. П1сля академ1Чно'Г виставки в 
Париж1 I. Шейх-Заде був нагороджений 
дипломом Рос1'йсько'Г АкадемГГ мистецтв.

Ал 1 Белялов (1963 р. народження) - 
один 13 перших кримськотатарських худож- 
НИК1В, який здобув осв!ту в Ки'Гвськ1Й Ака- 
демй мистецтв (1995 р.). Уродженець На- 
мангана, вш зак^нчив М1сцеве училище
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кав!» (1997 р.), «Бш дороги» (1997 р.), «Ке- 
лин» (1997 р.), «Скорботн1» (1998 р.), «Криш- 
талевий пот1к» (1998 р.), «ОС1НН1Й ангел» 
(1999 р.), «Б!ля джерела» (1999 р.), «Райсь- 
кий сад» (1994 р.), «Перемир’я» (1999 р.), 
«Полудень» (1999 р.), «Пшковий годинник» 
(1999 р.), «Ос1нн1Й букет» (1999 р.), «Вщоб- 
раження» (2000 р.). Роботи Е. ОсмановоТ 
збер!гаються в приватних колекшях Узбе- 
кистану, РосГГ, УкраТни, ФранцГГ, ЕПмеччини, Ту- 
реччини, КореТ. У 2000 р. вщбулася персо- 
нальна виставка ОсмановоТ у м. Анкар1 
(Туреччина).

Бшышсть кримськотатарських худож- 
ник1в повернулися на батькшщину, але чи- 
мало Тх мешкае ще за межами Криму. Рус- 
тем Емшов, В’ячеслав УсеТнов, 1неса Джетере, 
Аб1б 1смаТлов, Сейран Куртджем1ль живуть 1 
працюють в Узбекистанг Узбецька земля 
стала своерщною кузнею кадр1в кримсько- 
татарськоТ штелшенцй.

Дослщник сучасного кримськотатарсь- 
кого мистецтва С. Червонна пщкреслюе, що 
до К1нця 1980-х рр. воно 1Снувало поза 
оф|щйним визнанням його етшчного забар- 
влення, нац1ональноТ самост1йност1 - «ху- 
дожники кримськотатарськоТ нац1ональ- 
ност1 на виставках, у мистецтвознавчих 
досл1дженнях ТхньоТ творчост!, у дзеркал1 
преси виступали як представники В1ДПОВ1Д- 
них республш 1 М1ст, 1 ш найменшого нага- 
дування про Тхню «шшу» етн1чн1сть не по- 
трапило ш в каталоги, Н1 в пресу» (205, с. 
240-241). Дшсно, в узбекистанському мис- 
тецтвознавств1 наприклад, Мамута Чурлу 
було ошнено насамперед як чудового май- 
стра гобелена, а не як представника кримсь- 
котатарського народу, який живе 1 працюе 
в Узбекистан!, 1 узбецьке мистецтвознав- 
ство не те, щоб «не могло не враховувати»

ва - народш свята, обряди, як частина ба- 
гатоТ культурноТ спадщини кримських та- 
тар: «Курбан байрам» (1983 р.), «Хайтар- 
ма» (1987 р.), «Вес1лля» (1996-97 рр.) (88, 
с. 20-21). В опрацюванш сюжетт худож- 
ник дотримуеться сувороТ документаль- 
ност! I докладноТ розпов1д1, але в зовн1шн1й 
подач1 В1Н далекий в1д прямого коп1юван- 
НЯ Д1ЙСНОСТ1. Його живопис динам1чний, 
розгонистий, може передати 1 психолог1ч- 
ну напружешсть сощальних картин, I жит- 
терадшшсть творш, присвячених побуту 1 
святам кримських татар.

Ельмаз Османова (1962 р. народжен- 
ня) живе в Криму з 2000 р. Вона народи- 
лася в с. Урта-Сарай ТашкентськоТ областй 
Закшчила спещальну школу мистецтв, пот1м 
Театрально-художн1й 1нститут ш. О.М. Ос- 
тровського (1985 р.). Протягом ряду рок!в 
Е. Османова працювала в Республшансь- 
кому лщеТ образотворчого 1 прикладного ми- 
стецтва, поеднуючи викладацьку I творчу 
дшльшсть. Член Сп1лки художникт Узбе- 
кистану з 1998 р., вона була постшним учас- 
нишв виставок, що проходили в Узбекис- 
тан1 1 за його межами. У 1995 р. вщбулася 
перша персональна виставка художнищ на 
батьк1вщин1, у Сшферополй -

Стиль живопису ОсмановоТ можна виз- 
начити як романтично шднесений. Це сю- 
жетн1 1 абстраговаш композицп, нав1ян1 
сх1дними легендами, народними переказами 
й авторськими фантаз1ями. У них прекло- 
ншня автора перед красою, мр1я про щастя 1 
кохання. Нав1ть у роботах, присвячених на- 
шим сучасникам, присутн1й все той же нал1т 
романтизму, властивий творчост1 Е. Осма- 
новоТ у щлому. До числа основних роб1т ху- 
дожнищ належать твори «1стинний шлях» 
(1994 р.), «Юн1сть» (1995 р.), «Ворож1ння на

:
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(205, с. 240) його творчих досягнень, воно 
просто визнавало його як високопрофес^й- 
ного майстра, одного з представниюв бага- 
тонашонального мистецтва Узбекистану. Та 
й сьогодш В1Дношення до працюючих в Уз- 
бекистан! кримськотатарських майстрш 
визначаеться ртнем ‘Гхнього профес10нал1- 
зму, а не нацюнальною приналежн!стю.

В’ячеслав УсеТнов (1962 р. народжен- 
ня) - уродженець Фергани (Узбекистан). 
У 1985 р. В1Н зак1нчив Бобруйське художне 
училище (Б1лорус1я). Учень М.Чурлу. Як 1 
його наставник, УсеТнов починав свш твор- 
чий шлях як художник-прикладник, актив- 
но заявивши про себе в 1986 р. на вис- 
тавш ферганських художник1в у Ташкентк

Живопис В. УсеТнова носить фшуратив- 
ний характер. Проте, зображуючи предме- 
ти реального св1ту, В1н створюе умовш ком- 
позицГГ, що перетворюються в знакову 
систему, повну П1ДТеКСТ1В 1 СИМВОЛ1ЧНОГО 
тлумачення. «Час зупинився» (1986 р.), 
«Жест немовляти» (1993 р.) «Пять сонць» 
(1996 р.), «Ранкове пов1тря стелиться пщ 
ногами могильника» (1998 р.) - це вщгуки 
на поди, що вирують навколо нас, виражен- 
ня внутр1шнього стану автора 1 його ф1ло- 
софськ1 узагальнення. Тривожне св!тов1д- 
чуття, що переважае у живописних творах 
Усе'Гнова, спонукае шукати його причину в 
усв!ДОмленн1 автором т1еТ трапчно'Г неспра- 
ведливост!, що випала на долю його наро-

них колекщях кра'Гн СНД 1 за рубежем.
ЦГЛКОМ 1НШИЙ в ПОр1ВНЯНН1 з В. Усе'Г- 

новим живопис Сейрана Куртджем1ля 
(1967 р. народження) - жший настрж, 1нше 
св1тосприйняття. Його твори далею вщ жит- 
тевих КОЛ131Й, подп' не наст1льки давньо'Г 
юторГГ I наших дн1в не знаходять у них 
вщбраження. Для художника першорядне 
значення мають пошуки краси 1' гармонГГ 
СВ1Ту, осмислення В1ЧНИХ 1СТИН.

Пейзаж1, натюрморти С. Куртджемжя 
в1др1зняе П1двищена декоративн1'сть, яск- 
равГсть, звучн!сть барв. Кожна його карти- 
на - це тр1умф кольору, гармон^я живопис- 
них акорд1В. До числа кращих роб1т 
Куртджем1ля належать «Кв1ти для закоха- 
них» (1993 р.), «За б1лим птахом» (1994 р.), 
«Рибна ловля» (1994 р.), «Ранок» (1995 р.), 
«Дотик» (1995 р.), «Веч1р» (1995 р.), «Со- 
нячний день» (1998 р.), «Жовтий натюр- 
морт» (1999 р.).

С. Куртджем1ль - уродженець м. Янги- 
юль Ташкентсько'Г област1. У 1990 р. вж 
зак1нчив художньо-графжний факультет 
Ташкентського державного педагог^чного 
жституту 1М. Н1зами.

Сейран Куртджем1*ль е постжним учас- 
ником виставок, що проходять у Ташкент1 
1 за рубежем, його творчГсть ще чекае на 
свого дослщника.

Член АкадемГГ Художеств Узбекистану 
Рустем Ем1нов (1950 р. народження) за- 
К1нчив у 1973 р. Ташкентський державний 
педагопчний 1нститут 1М. Н1зам1, художньо- 
графжне В1дд1лення. Нин1 викладае в Рес- 
публ1кансы<ому художньому коледж) Ака- 
демп' мистецтв Узбекистану. (РХУ 1М. П. 
Бенькова).

Шлях Р. Емжова був визначений С1мей- 
ними традищями. Вж - син Заслуженого

ду.
Усе'Гнов - учасник республ!канських 1 

м!Жнародних виставок. 3 творчГстю худож- 
ника мали можливють познайомитися гля- 
дач1 США, 1талГГ, 1ндГГ, РосГГ. У 1994 р., 1997 
р. вщбулися персональн1 виставки В. Усе1- 
нова в Санкт-Петербур31 1 Ташкент1. Його 
роботи знаходяться в музейних 1 приват-
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Д1яча мистецтв Узбекистану, художника 
Кязима Емшова. Рустем - учасник першоТ 
всесоюзноТ виставки кримськотатарських 
художникш у С1мферопол1 (1990 р.). «Пор- 
третом 1смаТла Гаспринського», що зберГ 
гаеться нин1 в Бахчисарайському палаш- 
музеТ, В1дкриваеться сер1я образ1в визначних 
людей Криму. Це групов1 й шдивщуальш 
портрети тюрколога 1 поета Беюра Чобан- 
заде, публ1циста Асана Сабр1 Айвазова, поета 
Абдулли Лят1фа-заде, драматурга Умера 1пчГ 
У портретнш епопеТ Р. Ем1нова 1 наип сучас- 
ники - Ешреф Шем’Т-заде, Шам1ль Аляд1н, 
Муса Мамут. Пройшовши етап проби сил у 
пейзажГ портрет1, Р. Ем1нов ставить перед 
собою складне завдання - розповюти про 
прку долю кримськотатарського народу. Так 
народжуеться монументальний живописний 
цикл про жертви депортаци, над яким ху- 
дожник працюе вже 10 рокш. У картинах, 
об’еднаних у триптихи «Над1я тшьки на Бога», 
«Люди без Батькшщини», «Д1ти депортацГТ» 
(1992-1999 рр.), проходить низка людських 
тип1В, виразних 1 неповторних характерт. Зоб- 
ражен1 люди 1 портретш, 1 узагальнен!. Ком- 
позищйна побудова роб1т подан1 великим 
планом, докладно виписаш обличчя видають 
у Емшов1 прихильника реал1стично'Т школи 
живопису. У 1999 р. у Ташкент1 вщбулася 
персональна виставка художника.

К1нець XX ст. ознаменований розмаТт- 
тям образотворчих жанрш 1 теч1й, вщрод- 
женням, що стали вже класичними, на- 
прямшв - символ1зму, експрес1он1зму, 
сюрреалюму та 1н. Скован1 протягом бага- 
тьох рок!В рамками сошал1стичного реал1- 
зму, художники одержали свободу вибору, 1 
можлив1сть в1дкрито висловлювати своТ 
думки 1 вщчуття. Пошуки нових художшх 
засобш 1 прийом1в привели до широкого
*/27. 65

вивчення твор1в, ран1ше заборонених 1 схо- 
ваних В1Д глядач1в у запасниках музе'Тв. Для
ОДНИХ УМОВН1, В1ДМ1НН1 В1Д реаЛЬНО'Т Д1ЙСНОСТ1
образи стали потужним стимулом для са- 
мовираження 1 визначили Тхню творчу осо- 
бист!сть. 1нш1 ж - зберегли В1рн1сть реал1- 
зму в найщир^шому 1 найчесншому його
ПрОЯВ1.

Продовжуе працювати 1 творити в Уз- 
бекисташ подружжя Мустафа Ал1ев 1 Гу- 
заль Ал1матова. Мустафа Ал1ев (1956 р. 
народження) художник монументально-де- 
коративного мистецтва народився в с. Геж 
Красновишерського району ПермськоТ об- 
ласт1 РРФСР, куди було депортовано його 
батькш. в 1982 р. з вщзнакою зак1нчив 
в1дд1лення дизайну Чимкентського худож- 
нього училища 1м. А. Костеева. В 1988 р. 
закшчив Ташкентський державний теат- 
рально-художнш ^нститут 1м. О.М. Остро- 
вського, в1дд1лення монументально-декора- 
тивного живопису. 3 1989 по 1991 рр. 
працював у Ташкентському комбшаН 
скульптури 1 монументального мистецтва. 
В1дом1 його роботи з монументального 
оформлення р1зних об’ект^в Ташкента (мо- 
нументальн! розписи, енкаустика в 1нсти- 
тут! с1льського господарства, 1нститут1 аку- 
шерства та г'шекологп, адм1Н1Стративного 
корпусу 1 Палацу культури автшйного за- 
воду 1М. Чкалова та 1н.)

3 1995 р. викладае 1 завщуе в1дд1лен- 
ням живопису 1 дизайну Ташкентського 
художнього училища 1М. П. Бенькова. Пра- 
цюе в жанр1 пейзажу, натюрморту, портре- 
та, авангарду, брав участь в рюних респуб- 
л1канських виставках, на яких було 
вщзначено його роботи: «Ак-таш», х.м., 45x60, 
2000 р.; «Навруз», х.м., 45x45, 2000 р.; «Чер- 
вон! дахи», х.м., 50x70, 2000 р.; «Прський
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пейзаж», х.м., 70x50, 2000 р.; «Яблуневий 
сад взимку», х.м., 65x35, 2000 р. та ш.

Художник-живописець Гузаль Ал*ма- 
това (1966 р. народження) народилася в 
Ташкент!. В 1984 р. зак1нчила Республ!- 
канську спец1альну музично-художню шко- 
лучнтернат (м. Ташкент). В 1990 р. одер- 
жала диплом з вщзнакою за закшчення 
в1дд1лення станкового живопису Ташкен- 
тського державного театрально-художньо- 
го шституту 1м. О.М. Островського. Була 
рекомендована в асп1рантуру. 3 1990 по 
1993 р. - педагог малюнка, живопису 1 ком- 
позицп в Республ1канськ1Й спешал!ЗОван1Й 
музично-художн1Й школМнтернатк 3 1993 
р. працюе в Узбецькж нац10нальн1Й теле- 
рад1окомпанй художником-постановником. 
Член творчого об’еднання художник1в Уз- 
бекистану з 2001 р. Учасниця всесоюзних 
1 республ1канських виставок з 1987 р. IV 
роботи виконаж в жанр| пейзажу, натюр- 
морту 1 портрета знаходяться у приватних 
з1браннях 1 колекцп апарату Президента 
Республ1ки Узбекистан («Жасм1ни», х.м., 
60x80, 2000 р.; «Нарциси», х.м.; 100x80, 2001 
р.; «Ранок», х.м., 78x94, 2001 р.; «Хризанте- 
ми», х.м., 100x80, 2001 р.; «Крим. Азовське 
море», х.м., 100x80, 2001 р.; «Бахчисарай. 
Повернення», х.м., 70x115, 1990 р.).

Осман Чубаров - найстар1ший пред- 
ставник реал1Стичного напрямку в образот- 
ворчому мистецтвг Доля його складна 1 дра- 
матична. Народився В1Н у 1923 р. в Гурзуфй 
У 304 рр. сш’я була розкуркулена 1 вцщрав- 
лена в Тамбовську область, звщки переТхала 
в м. Грозний (Чечено-1нгушська АРСР). О. 
Чубаров — учасник ВеликоУ В1тчизняно1 В1Йни, 
у 1943 р. був тяжко поранений. В 1955 р. 
Чубаров закшчив Ростовське художне учи- 
лище, в 1963 р. - Леншградський 1нститут

живопису й архЦектури 1м. I. Ретна, майстерня 
6. Мойсеенка. Член Сшлки художник1В СРСР 
з 1957 р., залужений Д1яч мистецтв Чечено- 
1нгушськоУ АРСР, учасник республ1канських 1 
всесоюзних виставок, В1Н завжди був вфний 
класичним традишям реал1зму. Все життя 
художника минуло в Чечш, з нею була пов’я- 
зана 1 його творчють. Чеченським ж1нкам Чу- 
баров присвятив сер1Ю живописних порт- 
реТ1В. Його Геро’Ш1 - простй ЗОВН1ШНЬО Н1ЧИМ 
не прим1тн1 люди, але художнику вдалося 
показати Тхню внутр1шню красу 1 Г1дн1сть. 
Природу прського краю Чубаров осп1вав у 
своУх пейзажах. Вщдаючи данину живопису, 
Чубаров працював 1 в галуз! промисловоУ 
граф1ки, в офорт!. 3 рщним Кримом пов’яза- 
на сер1Я морських пейзаж!в художника, «Пор- 
трет батька». Повернення на батьк1вщину було 
драматичним. В1йна в Чечн1 зруйнувала вже 
сформоване життя 1 творчють художника, в1н 
змушений був поУхати, залишивши велику 
частину своУх картин. О. Чубаров живе в 
Криму з 1997 р.

Творчють Шевкета Сейдаметова (1954 
р. народження) в кримськотатарському об- 
разотворчому мистецтв! стоУть дещо оабно. 
Це единий художник з числа кримських та- 
тар, що щлком присвятив себе сценографп. 
1стор1я профес1Йного кримськотатарського те- 
атру нал1чуе 100 рок1в. Група письменникш, 
актор1в, музикант1в, що повернулася в Крим, 
доклали вс!х зусиль для вщкриття в С1мфе- 
ропол! Кримськотатарського музично-драма- 
тичного театру. 1990 р. - друге народження 
кримськотатарського театру. Ш. Сейдаметов 
- головний художник 1 постановник театру 
з 1993 р. Професй театрального декоратора 
передувало навчання в Республ1канському 
художньому училишд 1М. Ал1мова в Душан- 
бе, багатор1чна робота в художньому фошц

1
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Леншабада, де художник одержав навички 
практично з ус1х вид1в мистецтва. Сейдаме- 
тов виконував монументальш розписи, пи- 
сав портрети на замовлення, займався ткац- 
твом (гобелени, макраме), брав участь в 
обласних, республжанських виставках (пей- 
заж1, портрети сучасниюв). У 1992 р. Ш. Сей- 
даметов переТжджае в Крим 1 пов’язуе свою 
творч1сть з театром.

Ми не маемо прикладт 1 зразк1в того, 
як оформлялися театральн1 вистави мину- 
лого, е лише документальш свщчення, що в 
цш галуз1 працювали У. Боданинський, А. 
Устаев 1 С. Османов. Ш. Сейдаметову дове- 
лося спиратися на досягнення европейськоУ 
сценографп, традищйну кримськотатарську 
культуру 1 власну штуТщю.

Репертуар театру великий 1 р1зноман1т- 
ний - це народн1 легенди, 1Сторичн1 твори, 
св1това класична драматурпя, дитяч1 казки, 
побутов1 п’еси з народного життя. До кож- 
ного спектаклю свш П1ДХ1Д 1 образне р1шен- 
ня, але в сукупносп з них складаються особ- 
ливост1 творчост1 Сейдаметова 1 його кредо. 
Художник йде по шляху об’емно-просторо- 
вого вир1шення сцен1чного майданчика, вш 
рщко оформлюе задник. Актори вивкльняють- 
ся з-пщ влади живописного фону й одержу- 
ють можлившть грати в тривимфному сце- 
н1ч н о м у п рос т о р 1. У спектакл! 
«Бахчисарайський фонтан» (1999 р.) деко- 
рашею е ажурш штахети й узагальнено трак- 
тований фонтан. Конструкци швидко транс- 
формуються, зручно перем1щаються I не 
заважають виконавцям. Незважаючи на умов- 
ну подачу форм, глядач безпомилково вшзнае 
епоху, характерш силуети I детал1 Бахчиса- 
райського палацу. Два величезних гугуми 
(глечики) на фон1 синьо-бшого драпфуван- 
ня. що звисае з-пщ стел1, (символи моря, хвил1)

'//•

13 спектаклю «М1схор кизи» (2000 р.) пере- 
носять глядач1в на берег моря до знамени- 
того джерела, звщки було викрадено дтчину 
по 1мен1 Арзи.

Як правило, порожня сцена (лише дек1ль- 
ка значних бутафорських предмет1в 1 еле- 
мент1в) дае свободу виразним мюансценам, 
що розгортаються на фон'1 гладких, однотон- 
них або стримано акцентованих (наприклад, 
египетськ1 фрески в п’еа «Мамлюк Бей- 
барс») зав1с-задник1в. Сейдаметов створюе 
середовище зображувально-вщверте, але об- 
разно достовфне, спрощено-лакон1чне, в той 
же час емошйно виразне: велично-монумен- 
тальне в спектакл1 «Мамлюк Бейбарс» (1998 
р.), поетично-пщнесене у вистав1 «М1Схор 
кизи» (2000 р.), чартно-казкове в дитячих 
спектаклях. Сьогодн1 рано говорити про влас- 
не кримськотатарське театрально-декорацш- 
не мистецтво. Але творчкггь Ш. Сейдамето- 
ва - наочний приклад того, що воно робить 
перш! впевнен! кроки.

Розд1л живопису завершуе ш’я худож- 
ника, котрого ниш немае середживих, 1 чия 
творча спадщина нал1чуе безл1Ч картин. Це 
Кязим Джеппаров (1947-1998 р.).

К. Джеппаров народився в м. Волжськ, 
куди були вислаш з Криму його батьки. 
Дитинство 1 юн1сть Кязима минули в Су- 
хум1, де В1Н закшчив художне училище 1 
працював у художшх майстернях. У 1990 
р. вступив до Сп1лки художник'т. Картини 
Джеппарова рюномаштш за сюжетом, ху- 
дожнш прийомом, проте об’еднан1 за тема- 
тикою 1 стил1Стикою, вони укладаються в 
серй 1 дають уявлення про головш напрям- 
ки творчост! художника. У гостросощаль- 
них роботах «Жебрак», «Ем1гранти», «Зона» 
звучить тема «маленькоТ людини». Гротеск- 
на манера зображення з перекрученими про-
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реальн1 пейзаж1 («Аю-Даг»), 1 вигадань ще- 
ал130ван! сценки, написаш в манер1 П1рос- 
ман1 1 Шагала - «Учений», «Чекання», 
«Жшка в червоному». Ц1 картини, як вва- 
жав К. Джеппаров, повинш «дарувати 
людям рад1сть 1 насолоду».

Роботи К. Джеппарова неодноразово 
демонструвалися на виставках — у Санк- 
Петербурз!, в Криму, ГрещУ. Вони прид- 
баш приватними колекцюнерами рюних 
краУн св!ту: США, Швецп, ГрецГГ, 1зра'Глю, 
Франц11 та 1Н.

порщями — це б!ль автора за дол! простих, 
Н1чим не прим!тних людей. Але, пом’якшу- 
ЮЧИ сувору реаЛЬН1СТЬ м’якою 1рОН16Ю 1 
гумором, художник перетворюе Тх у добрих 
казкових героТв («Двфник», «Носильник»). 
Чисто живописн1 завдання Джеппаров ви- 
р1шуе в абстрактно-декоративних компо- 
зищях - «Риби», «Сп1раль 1Сторп», «Синя 
кв1тка», «Зелений остр1в», «П1вень». Вони 
виконаш то в легк1й, барвист1Й шпресюн- 
1Стичн1Й манер!, то в жорстких, лакон^ч- 
них традищях конструктив^зму. У твор- 
чост! К. Джеппарова зустр1чаються 1

2.3.2. ГРАФ1КА

гажування, вони присвячеж «високим, В1чним» 
щнностям моральност1 I культури» (205, 
с.268).

До числа провщних майстр1в графжи 
належить Рам1з Нетовк1н (1960 р. народ- 
ження), уродженець селища Алмазар Таш- 
кентсько’Г област!. Рам1з Нетовкш при'Гхав 
у Крим у 1975 р. на хвил1 першо'Г дуже 
нечисленно'Г репатр1ацП'. В1дношення до 
кримських татар у Т1 роки було, м’яко кажу- 
чи, насторожене. Але Рамюу вдалося посту- 
пити до Сшферопольського художнього учи- 
лища 1М. М. Самокиша, котре в1н зак1нчив у 
1980 р. 3 цього ж року вш е постшним учас- 
ником республ1канських 1 заруб1жних вис- 
тавок, а в 1989 р. вступае в Стлку худож- 
ник1в Укра'Гни. За останн1 15 рок1в вЦбулося 
понад 10 персональних виставок Р. Нетовк- 
1на в рюних м1стах Криму, а також за кордо- 
ном - в ЕстонГГ, Польщ1, Туреччин1. У 2000 
р. в Республжанському кримськотатарсько- 
му музе'Г мистецтв вщбулася персональна ви- 
ставка, присвячена 40-р1ччю художника.

"Г^рафша за вс1х час1в, особливо в перюд 
А загострення сощально-пол1тичних вщно- 
син 1 сусш'льних криз, була затребуваним 
жанром мистецтва. Майже вс1 визначн! 
кримськотатарськ! художники, творчють яких 
ми осв1тили в попередньому розд1Л1, т1ею 
або 1НШОЮ м1рою, звертаються до цього жан- 
ру, беручи участь у виставках не ткпьки жи- 
вописними, але 1 графшними творами. У щй 
глав! вццбрано пр1звища художниюв, для яких 
граф1'ка е головним образотворчим жанром 
1 визначае 'Гхню творчу 1'ндивщуальн1сть. Ве- 
ликий розкид у художн1х р1шеннях, у р!вн1 
виконання пояснюеться тим, що до графжи 
звертаються р1зш майстри, як1 мають таку ж 
р1зну фахову пщготовку. В сучаснш кримсь- 
котатарськ1й граф1ш «зустр1чаються 1 прям1 
аптащйн1 р1шення, 1 стшпзацГГ невисокого 
смаку, 1, з 1ншого боку, дуже тоню, поетичн1, 
глибок! пщходи до розкриття трагедГГ народу, 
гуманних щеал1'в нашонального руху» (203, 
с. 268). I все ж, кращд зразки кримськота- 
тарськоТ графжи далек! вщ пол^'тичного ан-
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Головною темою графжи Р. Нетовюна е 
Крим, особливо любий серцю художника Бах- 
чисарай: його вузью вулички 31 стертими 
кам’яними сходами, нап1взруйнован1 фонта- 
ни, нагромаджеш один на одного будиночки, 
мечет! 1 мшарети з гострими шпилями, пере- 
кошен1 дерев’ян1 балкони... Художник не 
ставить соб! за мету передати добре вщом! 
по численних буклетах 1Сторичн1 пам’ятки 
1 визначш М1сця Бахчисарая, навпаки, В1н 
веде нас у те м1Сто, у кам’яному л1топис1 
якого збереглися вщголоски минулих час1в. 
На його вулицях тихо 1 безлюдно, вш нага- 
дуе замок сплячоУ красуш, що от-от пробу- 
диться В1д в1кового сну. «Сонячний Бахчи- 
сарай» (1988 р.), «Ханський палац» (1990 
р.), «Мечеть у сел1 Таракташ» (1990 р.), 
«Кок-Коз» (1994 р.), «Джума ДжамЬ> (1996 
р.), «Арка» (1997 р.) - роботи щ виконаш 
пером 1 тушшю в техшщ, що особливо 
вдаеться Р. Нетовкшу. Рука художника веде 
перо, котре немов плете чорно-бгле мере- 
живо з тонких витончених Л1Н1Й, формуючи 
образи сх1дних буд^вель, квартал1в, М1ст. Мо- 
нохромна граф1ка 1НОД1 порушуеться н1жним 
акварельним 1 пастельним шдфарбуванням, 
що надае 'Гй особливо'Г м’якост11 чар1вност1. 
Арх1тектурн1 пейзаж1 Нетовкша - це не 
просто замальовки пам’яток 1 будшель, а 
свщчення 1сторГГ народу, його культури. Вони 
оргашчно 1снують у природному середовишд, 
що також старанно 1 любовно в'щтворюеть- 
ся художником. Графшш листи Нетовк1на 
- то монументально величш, то камерно
1НТИМН1, ТО ЗЛОВ1ЩО МОВЧаЗН!, ТО урОЧИСТ1 1
радшш - в них сам художник, його настрш 
1 св1ТОСприйняття. Арх1тектурН1 композицй 
Нетовкша наст1льки красномовн1, що не 
вщразу помшаеш у них вщсутшсть людини, 
але саме вщчуття 'ГГ пост1Йно'Г присутност!

наповнюють аркуцй особливою теплотою 
1 чар!вн1стю. Граф1чн1 аркуш1 Нетовюна ча- 
сто складаються в серп', цикли - «Леншг- 
рад» (1981 р.), «Середня Аз1я» (1984-1988 
рр.), «Москва» (1985-1986 рр.), «Казань» 
(1988 р.). Рщному Криму Нетовюн присвя- 
тив граф1чний цикл «Крим, що вщходить» 
(90-1 рр.), у який вв1Йшли альбоми «Бахчи- 
сарай», «Алушта», середньовшнш арх1тектур1 
Туреччини присвячений альбом «Кастамо- 
ну» (1998 р.).

Окрема сфера д1яльност1 Нетовюна - 
книжкова граф1ка. Зараз в Криму великий 
штерес до книг з 'юторГГ 1 культури Криму, е 
1 можлив1Сть IX видання за фшансово'Г 
пщтримки Кримського репонального в1ддщен- 
ня М1жнародного Фонду «Вщродження» за 
програмою «1нтегращя в укра'Гнське сусп- 
1льство кримськотатарського народу, вфмент, 
болгар, грек1в, Н1мщв, що зазнали депортащТ». 
Нетовюн оформив ряд видань, з-пом1Ж яких 
е 1 художня, 1 публ1цистична Л1тература. Се- 
ред останшх роб1Т - «Веч1рн1 вфип» В.Б. 
Савенкова, (1990 р.); «1сторш формування 
кримськотатарсько’Г нащТ» Е. Кудусова, (1996 
р.). Граф1ЧН1 пейзаж1 Р. Нетовюна видано 
окремим альбомом, що наочно демонструе 
ун1кальний талант майстра.

Енвер 1зетов (1955 р. народження) - 
уродженець Фергани, випускник художнього 
вщщлення Ферганського училища мистецтв. 
Живучи в Криму з 1992 р., вш багато сил 1 
часу вщдае творч1Й 1 орган1защйн1Й робот! (1зе- 
тов - голова АсощацГГ кримськотатарських 
художник1в). В Узбекистан! 1зетов активно 
працював в галуз! художньо'Г мультиплжащТ, 
В1Н е художником мультфшьмш «Чужий» 
(1987 р.), «Тахир 1 Зухра» (1989 р.), «Концерт» 
(1990 р.), створених на кшостудГГ «Уз- 
бекфщьм». Своерщна юнематограф1чна мова,
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виразна яскрав1сть «кадру» наклали деякий 
вщбиток I на його станкову графжу. Твори 
1зетова - малюнки, акварел!, кольорова гравю- 
ра не розраховаж на швидке прочитання. Ви- 
користовуючи ХуДОЖН! прийоми СИМВ0Л13Му, 
експрес10Н13му, автор, у першу хвилину, немов- 
би, шокуе глядача, але, примушуючи вдивити- 
ся, поступово розкривае зм1ст зображеного. 
Сюжети граф|чних аркуилв 1зетова - це не 
сцени реального життя, а його суб’ективне, але- 
горичне переосмислення. Шанувальник кла- 
сичноТ поезй, Е. 1зетов виконав щюстрацп до 
В1рш1в Р.М. Ржьке (1981 р.), П.П. Пазол1н1 
(1983 р.). Поезй Теда Хьюза художник при- 
святив граф1чний цикл «Щабл1». Творч1сть 
Т. Хьюза виявилась сшвзвучною проблемам, 
ЯК1 хвилюють художника. Так, в образ1 героя 
Хьюза прочанина, приреченого на в1чне поне- 
вфяння, легко вгадуеться узагальнений образ 
народу, вццрваного вщ рщноТ земл1. Цей стан 
вщфваност1 художник показуе буквально: 
ноги вигадливого персонажа безпом1чно за- 
висли в пов1тр1, його хитке положення пщкрес- 
лене незручним засобом пересування - ко- 
лесом, що от-от упаде. Зображений герой (за 
асошашею - народ) несе на соб1 усе те, що 
вкладено в поняття «батьктщина»: на його 
спин1, у велик!Й раковин! - зображення схщно- 
го М1'ста з характерними плоскими дахами. 
Символ1Чна й 1нша робота з циклу «Щабл1», 
герой якого - чолов1К у червоному, що три- 
мае в руках чорного жертовного т'вня. Над 
ним - дахи будинкт, жшка, яка заколисуе 
дитину, - це життя, внизу - безюнечш коко- 
ни з душами мучениюв - це смерть. Цент- 
ральна тема твору - спокута, принесення жер- 
тви в 1м'я продовження життя.

Кр1М станково'Г граф!ки Е. 1зетов багато 
працюе в галуз1 журнально'Г 1 книжково'Г 
граф1ки. В Узбекистаж його роботи часто

публ1кувалися в журнал1 «Звезда Востока», 
у Криму малюнки 1зетова визначають ху- 
дожне обличчя багатьох перюдичних видань, 
особливо кримськотатарського часопису 
«Къасевет».

Е. 1зетов - учасник республ1канських 1 
М1Жнародних виставок, його роботи експо- 
нувалися на граф1чн1й 61'еннале в Брно.

Зарема Трасинова народилася в 1939 
р. в Омферополк Крим залишила у 5-р1чно- 
му В1ц! 1 розд1лила долю депортованого на- 
роду. 1й вдалося отримати прекрасну 
спещальну осв1ту: 3. Трасинова зак1нчила 
Республшанське художне училище 1м. П. 
Бенькова 1 в1дд1лення книжково'Г граф1ки в 
Державному театрально-художньому шсти- 
тут1 1М. О.М. Островського. Член Сп1ЛКИ 
художник1в СРСР з 1976 р., Трасинова три- 
валий час працювала в Узбекистаж у книж- 
ковому видавництв1 1М. Г. Гуляма, де офор- 
мила близько 200 книг. Понад 20 з них були 
вщзначеж почесними дипломами на м1жна- 
родних, республшанських I м1жреспубл1- 
канських конкурсах. Серед книг, оформле- 
них 3. Трасиновою, варто в1дзначити так1 
видання, як «Чинълар ве манелер», зб1рку 
в1рш1в класика узбецько'Г поезп' Мук1м1, кни- 
ги в1рш1в класика кримськотатарсько'Г по- 
езГГ Ашик Умера, «Тапмаджалар» (Загадки), 
«Легенди 1 казки кримських татар», «Анек- 
доти Ахмет Ахая». В останжх роботах вона 
проявила себе як гарний знавець юторГГ 1 
культури кримських татар. Пере'Гхавши в 
Крим у 1994 р., Трасинова продовжуе ак- 
тивну творчу дшльжсть, оформлюе книги, 
п1дручники, що видаються кримськотатарсь- 
кою мовою. За останш роки вона оформи- 
ла так1 книги: «Так це було» (Нащональж 
репресп в СРСР. 1919-1952 рр.), у трьох 
томах, 1993 р., Сергеев М., «Хрест Грюн-
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вальда» (1995 р.); Мамбет Б., «Къоз эфса* 
неси» (1995 р.); Пушк1н О., «Подражание 
Корану» (1997 р.). У 2000 р. в Слмферо- 
полI була видана антолопя кримськота- 
тарськоУ середньовшноУ поези «Мрп роже- 
вого саду». Ушкальжсть шеУ книги багато 
в чому обумовлена 1люстращями, викона- 
ними Заремою Трасиновою. Художниц! 
вдалося створити образотворче середови- 
ще, у якому музика поетичного слова, одяг- 
нута в зриму форму, занурюе читача 1 гля- 
дача в чар1вний св1т Сходу.

Граф1ка 3. ТрасиновоУ р1зноман1тна за 
жанрами, тематикою, техшчним виконанням 
(акварель, монотип!я, зм1шана техн^ка). ГГ стан- 
кова граф1ка в черговий раз пщтверджуе обда- 
рування художнищ. Портрет I. Гаспринсько- 
го, «Намаз» (1990 р.), «Гурзуф пам’ятае» (1991 
р.) - у цих творах Трасинова конкретна, вщтво- 
рюючи реальний образ людей 1 предметш, 1 
водночас романтична, висловлюючи свое 
свгговщчуття мов алегор1Й 1 народних пере- 
каз1в. Трасинова прекрасний знавець кримсь- 
котатарсько’Г 1сторГГ I культури. Працюючи над 
книгою або графшними роботами, вона ста- 
ранно вивчае народний костюм, предмети по- 
буту, символжу орнаменту. Виставки, оформ- 
леш книги, визнання глядач1в ставлять 
Трасинову в ряд класик1в кримськотатарсь- 
кого мистецтва.

Про художника Ал1ма УсеТнова (1941 
р. народження) уже згадувалося в поперед- 
ньому розд!Л1, присвяченому кримськотатарсь- 
кому живопису. Ще одна грань творчосп 
УсеУнова - графжа. Акварел1 1 малюнки А. 
УсеУнова схож1 на небагатосл1вну, але вишу- 
кану японську гравюру. Скромш 1 дуже 
прост1 на перший погляд, вони глибою 1 ви- 
разш. Скупими художн1ми засобами: шлька 
штрихш, м1Н1мум кольору - Усе'Гнов пере-

дае 1 холод незатишно'Г зими, 1 вогк^сть до- 
щового дня, 1 цв1Т1ння весняних дерев. За 
нехитро-мудрими сюжетами в1дчуваеться 
дбайливе 1 трепетне ставлення художника 
до навколишньо'Г природи, у яюй все уявляеть- 
ся важливим \ безщнним, тому що все це - 
наша планета Земля. (сер'ш «Пори року», се- 
р1Я «Зимовий пейзаж», 1998-2000 рр.). На 
Кримському б1еннале акварел! в 2000 р. у 
СЫферопольському художньому музе'Г, А. 
УсеУнов був удостоений головно'Г премГГ 
конкурсу - «Гран-пр1».

Як талановитий граф1к, дизайнер вщома 
дочка 3. ТрасиновоУ Лейла Трасинова. 
Вона народилася в Ташкент1 в 1964 р., за- 
кшчила Республ1канське художне училище 
1м. П. Бенькова, пот1м - Лен1нградське ху- 
дожньо-промислове училище 1М. В. МухшоУ, 
В1дд1лення промислово'Г графши (1982-1987 
рр.). Вщтод! живе 1 працюе в Санкт-Петер- 
бурз1. До числа основних роб1т Л. Трасино- 
во'Г вщносяться «Сер1я 44 р1к» (1989 р.), сер1я 
з 4-х граф1чних аркуш'ш «Мкто 1 птахи» 
(1990 р.), «Автопортрет» (1990 р.), автопорт- 
рет «Я в синьому I маки», «Портрет городя- 
нина», серш графшних аркуш1в «Типи кримсь- 
ких татар» (1991 р.), серш «Я - пташка в 
кл1тщ» (1991), дизайн макету книги «Так це 
було (Нацюнальш репресГГ в СРСР. 1919- 
1952 рр.) у 3-х томах, виконаний разом 13 
Трасиновою 3. На вщмшу вщ етнограф1чно 
достовфно'Г, реал1Стично'Г графши матер! в 
роботах Лейли змшалися вимисел 1 фанта- 
31я. Зовн1 стриман'1 1 лакошчш, внутр1шньо 
ВОНИ ДИНаМ1ЧН1, ЗМ1СТОВН1 1 видають в автор1 
натуру глибоку й емощйну.

Теми 1сторичного минулого, проблеми, 
пов’язан1 з поверненням кримських татар 
на батьк1вщину хвилюють однаково як ху- 
дожникш, так 1 граф1к1в.
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Яя Тем1ркаяев (1935 р. народження) 
народився в Криму, у 1944 р. був депорто- 
ваний. У 1966 р. закшчив Ташкентське Рес- 
публ!канське художне училище 1М. П. Бень- 
кова, у 1972 р. - Театрально-художнш 
1нститут 1м. О.М. Островського. Член 
Сп1лки художник!в СРСР з 1979 р., був 
одним з провщних граф1К1в Узбекистану. 
Особливе визнання принш художнику пла- 
катний жанр, популярний у 70-80-х рр. 
(«Сюшзм - це фашизм сьогодш», «Обереж- 
но! Не стр1ляти!», «Руки геть В1'д Лшану!»). 
Пол 1тичн1, рекламн! плакати Тем1ркаяева 
часто експонувалися на всесоюзних 1 м1жна- 
родних виставках (Москва, 1982-1983 рр.).

Важливу частину творчост! Тем1ркаяева 
складають твори, присвячеш Криму, причому 
дорогу 1 близьку для себе тему художник 
ВТ1ЛЮС 1 В ЖИВ0ПИС1, 1 в граф1ш. Дитиною 
переживши депортац1Ю, вш досконально 
вщтворюе те, що зберегла дитяча пам’ять, 1 
чому ЗГОДОМ В1Н був СВ1ДК0М. Художник, бо- 
ючись упустити важлив1 детал1, др1бниш, 
В1Дтворюе IX у св01х роботах, зв1дси доклад- 
ний, розповщний характер його твор1В. При- 
рОД!, 1СТ0рН, людям Криму присвячен1 роботи 
«Ай-Петр!» (1990 р.), «Ластшчине гн13до» 
(1990 р.), «Ранок 18 травня» (1991 р.), «Смерть 
вдороз!» (1993 р.), «Жменя рщноУ землЬ (1994 
р.), сер1я ексл!брис1В для Д1яч1в культури 
(1995 р.). Тема, яка порушуеться в роботах 
митця, заслуговуе на увагу до його творчость 

Амет СеТт-Аметов (1938 р. народжен- 
НЯ) — урОДЖенеЦЬ ЯЛТИ. Як 1 ЙОГО СП1ВВ1ТЧИЗ- 
ники, був депортований з Криму. Здобув 
художню осв!ту в Узбекистан!, зак1нчив- 
ши Республ1канське художне училище 1М. 
П. Бенькова (1964 р.) 1 Державний теат- 
рально-художн!Й 1нститут 1М. О.М. Остро- 
вского (1972 р.)

Як дизайнер СеТт-Аметов оформляв те- 
матичш 1 юв1лейн1 виставки, як плакатник 
брав участь у республ1канських 1 м^жнарод- 
них виставках (США, Швешя, Рос1я, Узбекис- 
тан). Живучи в Криму з юнця 80-х рок1В, вш 
багато працюе в станковш граф1щ, В1дцаючи 
перевагу жанру акварель Художник багато 
Тздить, вщкриваючи для себе все нов! 1 нов! 
куточки рщноТ земл!. Його акварел!, р1зн1 за 
настроем (камерн1, ешчш, монументальн1) - 
це старанно 1 любовно написан1 пейзаж1 
Криму («Чуфут-Кале», «Генуезька фортеця», 
«Ай-Василь», 90-1 рр.). Натюрморти А. СеТт- 
Аметова, чист! 1 СВ1ТЛ1, також пронизан1 лю- 
бов’ю до навколишнього життя.

До покол1ння Я. Тем1ркаяева, А. СеТт- 
Аметова належать художники Ремз1 Алюв 
1 Шевкет Дервишев.

Ремз1 Алюв (1939 р. народження) - ви- 
пускник Республ1канського художнього учи- 
лища 1М. П. Бенькова 1 в1ДД1лення декоратив- 
но-прикладного мистецтва Державного 
театрально-художнього шституту 1м. О.М. 
Островського (1966-1970 рр.). Нин1 живе 1 
працюе в с. Мазанка Омферопольського рай- 
ону. Р. Ал 1€в вщомий, насамперед, як пла- 
катник. Його роботи присвячеш- кримським 
татарам, Героям II Св1товоТ В1Йни 1 д1ячам 
кримськотатарськоТ культури - плакат 
«Аметхан Султан» (1989 р.), плакат «Ал1ме 
Абденнанова» (1990 р.).

Граф1к 1 художник Шевкет Дерв^шев 
(1935-2000 рр.) також здобув осв1ту в Рес-
ПубЛ1КаНСЬКОМу ХуДОЖНЬОМу уЧИЛИЩ! 1М. П.
Бенькова (1955-1960 рр.). 3 1990 р. вж меш- 
кав у с. Заршне Джанкойського району, де 
займався педагопчною 1 творчою Д1яльн1стю, 
беручи участь у республшанських вистав- 
ках. Якщо в 1980-1 роки вш активно зай- 
мався граф1Кою (плакат до Олшшади в

1
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Москв!, 1980 р.; емблема Ол1мп1ади, 1980 р.), 
те 90-1 роки присвячен1, в основному, аква- 
рел1 1 живопису («Къара хабер», 1994 р., 
«Льотчики не вмирають» (про Аметхан Сул- 
тана), 1995 р.; «Портрет друга» 1996 р.).

По стопах батька шшли Д1ти А. СеУт- 
Аметова - Абдюль 1 Ельм1ра. Абдюль СеУт- 
Аметов (1970 р. народження) в1дкрив 
шлком новий для сучасного кримськотатарсь- 
кого мистецтва напрямок кал1граф1Чного аб- 
стракцюшзму. Дизайнер 1 граф1к А. СеТт- 
Аметов зак1нчив Республ1канське художне 
училище 1м. П. Бенькова, пот1м - Харювсь- 
кий художньо-промисловий шститут. (1994 
р.). Мистецтво кал1графй Абдюль освоУв са- 
мостшно. Вивчаючи традищйне мистецтво 
кримських татар, в1н виявив, що калйрафш 
посщала в ньому одне з головних мюць. 
Молодий графш вир1шив вщродити це мис- 
тецтво. Поеднуючи у сво'Тх творах в’язь 
арабських букв т класичним кримськота- 
тарським орнаментом, В1Н створюе орип- 
нальн1 композицй, котр1 не просто вражають 
своею красою 1 декоративнютю, а й змушу- 
ють задуматися про 1стор1ю 1 традицй наро- 
ду. Це роботи «Кал1граф1чна абстракщя «А 
в пустел1»» (1994 р.); «Кал1граф1чна абст- 
ракшя (без назви)» (1994 р.); сер1я орнамен- 
тальних композицш з 4 аркуш^в, (1995 р.); 
абстрактн1 композицй на тему арабських 
шрифтт з 2 аркушт (1996 р.); кал1граф1ЧН1 
композицй «Сури з Корана» (1997 р.); «Одне 
з 99 1мен Аллаха» (1997 р.). Граф1ЧН1 компо- 
зицй СеТт-Аметова виконан1 тушшю, гуашшю, 
13 введенням водоемульС1Йно'Т поливи, позо- 
лоти. Поряд з графшою Абдюль займаеться 
вивченням 1 виготовленням традищйних 
кримськотатарських гончарних виробт, про 
що пще мова в третьому розд!Л1 дисертацн 
«Декоративно-прикладне мистецтво».

Ельмфа СеТт-Аметова (1973 р. народ- 
ження) - уродженка м. Ташкента, ниш живе 
в Криму. СеТт-Аметова заюнчила Республ!- 
канське художне училище «м. П. Бенькова, 
працюе в галуз1 книжковоТ граф1ки. В ос- 
новному, це шюстрацй для дитячих книг 1 
п1дручник1в, розраховаш на психолог1ю 1 
сприйняття дитини - Селямет Е. «Алтин 
балта акъкъында масал» (Казка про золоту 
сокиру) (1993 р.), Кендже Д. «Бала шиирле- 
ри» (1995 р.), «Тувгъан эдебият» (Рщна л!те- 
ратура) (1998 р.), Харахады С. «Элифбе» 
(2000 р.), Асанова Л. «Къырымтатар тили» 
(Кримськотатарська мова) (2001 р.). Графшн! 
твори Е. СеТт-АметовоТ експонувалися на 
виставках у Киев1, Сшферопол1 (1993, 1996, 
1997 рр.).

Ельмр1 СеТт-Аметов1й належить ще В1днай- 
ТИ СВШ ШЛЯХ у МИСТеЦТВ1, ЯК 1 ЗОВС1М моло- 
дим випускникам училища 1м. Самокиша 
Джемалу Ал1бекову (1979 р. народжен- 
ня) та Ридвану Баличу. В 2000 р. на 
Кримськш бюннале акварелц Ал1беков за се- 
р1ю акварельних роб1т «Чуфут-Кале», 1999 
р., «Алупка. Стара вуличка», 2000 р., одержав 
престижну прем1ю «Дебют».

Р. Балич народився 1980 року в Лен1на- 
бад1 (м. Худжанд, Таджикистан) став вщо- 
мим п1сля виставки роб1т випускникт Ху- 
дожнього училища 1м. Самокиша в 2001 р., 
де його дипломна робота «Богдан Хмельниць- 
кий на прийом1 у кримського хана 1слам-Ги- 
рея III», х.м.. 187x120, 2001 р. здобула голов- 
ний приз. Р. Балич одержав направлення 1 
став студентом в1дц1лення живопису Нащо- 
нальноТ АкадемГТ художеств 1 арх1тектури. 
Дуже виразн1 його пейзаж1 «Берег Криму», 
х.м., 50x70, 2001 р. 1 натюрморт «Схщний на- 
тюрморт», х.м., 50x70, 1998 р.

Вищезгадаш майстри живуть 1 працюють

:

,
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в Криму, але за межами Криму багато на- 
ших СГПВВ1ТЧИЗНИК1В, як1, незважаючи на 
вщстань, вщносять себе до сп1втовариства 
кримськотатарських художник^в.

Дизайном 1 комп’ютерною графжою зай- 
маеться 1неса Джетере. Протягом останшх 
рок1в вона працювала в популярному жур- 
налу для ж1нок «Саида», що видаеться в 
Ташкешп.

Випускник Театрально-художнього 1нсти- 
туту 1М. О.М. Островського Заур 1браг1- 
мов (1937 р. народження) - викладач граф- 
1чного В1дд|'лення художнього факультету 
Державного педагопчного 1нституту в м. 
Бжську, де мешкае з 1969 р. Вш учасник 
численних республжанських, всесоюзних 1 
заруб1жних виставок, член Сшлки худож- 
ник1в СРСР з 1980 р. Його графшш твори, 
виконаш ол1вцем, вуглем, аквареллю, техш- 
кою «меццо-тинто», присвячен1 стародавн1й 
культур! Алтаю («Р1ка Катунь», 1985 р., «Ка- 
м’яна баба» 13 серп «Рер1х на АлтаТ», 1989 р., 
«Замки дух!в», 1992 р., «Успенська церква», 
1990 р.). Особливе М1сце в його творчосп 
займае сер^я, написана в середин! 1990-х 
рок1в - «Спогади дитинства», у як1й вщобра- 
жено вс1 перипетп трап'чного для кримсько- 
татарського народу часу 30-40-х рок1в. Його 
роботи — СВОГО роду Л1ТОПИС тих страшних 
дн1В - «Прощання з батьком» (1996 р.), «Де- 
порташя» (1996 р.), «Мобщюашя» (1996 р.), 
«Спецпереселенш'» (1996 р.). (88, с. 25).

Айдер Беширов (1954 р. народжен- 
ня) - уродженець м. Маргилан (Узбекис- 
тан). У 1973 р. вж зак1нчив Республ1кансь- 
ке художне училище 1М. П.П. Бенькова, у 
1982 р. - Всесоюзний державний жститут

К1'нематографп, факультет: художник К1НО, 
театру 1 телебачення. Основна тема роб1т 
А. Беширова - урбан1стична поезш мос- 
ковських вулиць («Московська вуличка», «В 
комуналщ»). Граф1чн1 роботи художника, 
виконаш ол1вцем, тушшю, пером. Вони екс- 
понувалися на республ1канських 1 всесо- 
юзних виставках. Беширов живе 1 працюе
В МОСКВ1.

У м. Мел1топол1 мешкае граф1к-пол1- 
графшт Рустем Абдурахманов (1961 р. 
народження), випускник в1дд1лення граф1- 
ки Льв1вського пол1граф1чного 1нституту. 
В1н — юлькаразовий учасник виставок, що 
проходили В МеЛ1ТОПОЛ1 1 С1мферОПОЛ1. До 
числа його кращих роб1т належать графш- 
на сер1я «П1вн1чна симфон1я» за творами 
Андрж Б1лого (1993 р.), граф1чна сер!Я 
«Дафн1с 1 Хлоя» (1991 р.), граф1чна сер1я 
на тему поеми Бора Гъази-Прей-хана «До- 
лаб» (1997 р.).

Граф1к Д1лявер СеУтапНев (1971 р. 
народження), уродженець м. Гул1стан (Уз- 
бекистан), випускник Республ1канського ху- 
дожнього училища ш. П. Бенькова, нин! 
навчаеться в Харшвському художньо-про- 
мисловому 1нститут1, В1ДД1лення станковоТ 
граф1ки. Незважаючи на невеликий ху- 
дожн1Й стаж, В1Н е учасником ряду респуб- 
Л1канських виставок. До числа основних 
його роб1т належать акварел1: «Закохан1» 
(1991 р.), «Вес1лля» (1991 р.), «Двое п’ють» 
(1993 р.), «Н1жн1сть» (1995 р.), «Декоратив- 
на композишя № 1» (1995 р.), «Декоратив- 
на композиц1я Лг9 2» (1996 р.), сер1я декора- 
тивних граф1чних аркуш1в шд назвою 
«Метаморфози» (1996 р.). (88, с. 43-44).
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2.3.3. СКУЛЬПТУРА, ПЛАСТИКА МАЛИХ ФОРМ ;
;

С кульптура, як самостшний жанр, сфор- 
мувалася в Криму дещо шзно, але мис- 

тецтво художньоУ ообробки каменю сягае 
коршням в глиб стор1ч 1 мэб СТ1ЙК1 традицп. 
Каменер1зне мистецтво було невщ’емною ча- 
стиною побуту I культури кримськотатарсь- 
кого народу - це й надгробн! пам’ятники, 1 
декоративне оформлення арх1тектурних бу- 
Д1вель, 1 споруди малих форм. У Криму на 
початку XX стор1Ччя, коли почали 1нтенсив- 
но розвиватися ус1 види образотворчого ми- 
стецтва, були вс1 передумови для становлен- 

школи

публ1ки. Шсля повернення на батьк^вщину 
ВОНИ продовжують творчу Д1ЯЛЬН1СТЬ, незва- 
жаючи на те, що Тм довелося 31ткнутися 31 
значними проблемами сощального 1 побуто- 
вого характеру.

До числа провщних скульптор1в Криму 
належить Айдер Ал1ев. Вш народився в 1952 
р. у Маршськш АРСР, куди були депортоваш 
з г1рського Криму його батьки, одержав вщпо- 
вщну фахову пщготовку, зак1нчивши Респуб- 
Л1канське художне училище ш. П. Бенькова 1 
Театрально-художнш 1нститут ш. О.М. Ост- 
ровського (1977 р.), у 1988 р. вступив у Спйпку 
художник1в СРСР. Ще в Узбекистан1 Ал1ев 
проявив себе самобутн1м майстром, якому 
пщвладний будь-який матер1ал - кам1нь, де- 
рево, метал. До узбекистанського перюду вщно- 
сяться роботи «Д1алог> (1984 р., литий метал), 
декоративна композищя оРодюч1сть» (1984 р., 
алюм1Н1Й), «Материнство» (1985 р., мармур).

Айдер Ал1ев живе в Криму з 1992 р. У 
своТй творчост! вш порушуе животрепетн1 
теми сучасност! - кохання, сш’я, рщна зем- 
ля. Ал1ев тяж1е до сощальних, узагальнених 
явищ. Поверненню, вщродженню рщно'Т куль- 
тури, пробудженню кримськотатарського 
Криму присвячеш роботи «Воскресла пам’- 
ять» (1993 р., коване зал'юо), «Повернення 
майстра» (1995 р., бронза), «М1гращя» (сер1я 
«Сш’я», 1995 р., бронза). Водночас, у рядд роб1т 
Ал1ев виявляе себе як тонкий 1 проникли- 
вий Л1рик. Особливо трепетн! жшоч1 персо- 
наж1 Ал1ева, у яких пщкреслено музикальн1сть, 
пластичнкть Л1Н1Й 1 форм, що е невщемною 
рисою ЙОГО ТВОрЧОСТ!. При ВЩСУТН0СТ1 зов- 
ШШНЬоТ Р03П0ВЩН0СТ1, ВОНИ глибоко ЗМ1СТ0ВН1, 
несуть у соб1 емкий емоцшний 1 фшософсь- 
кий початок «Ай-Неш» - Колискова (1993

:
=*
I

:

скульптури. 
Кримськотатарськ! майстри усп1шно працю- 
вали в цьому жанр1, створюючи твори на 
вимогу часу й щеологй, беручи участь у мюце- 
вих 1 всесоюзних виставках. У 30-1 роки XX 
ст. частина кримськотатарських скульпторт 
була зметена хвилею репрес1Й, шша - п1сля 
депортацй татар 13 Криму загинула в мёсцях 
висилки. Так було перервано каменерюн! тра- 
дицй в мистецтв1 кримських татар, як, зго- 
дом, було знищено 1 забуто вс1 культурн! 
надбання народу.

Тема скульптури найменше осв1тлена у 
шй дисертацй, але не в силу низького ху- 
дожнього р1вня 1 профес10нал1зму кримсь- 
котатарських скульптор1в, а в силу зазна- 
чених вище причин 1 малоТ шлькоси шен. 
Зараз в Криму йде жтенсивний процес 
вщродження нашонального мистецтва. Май- 
стри, як1 працюють в галуз1 скульптури, - 
це в основному, молод! художники, як1 пе- 
ребувають на початку творчого шляху. 1м 
належить сказати вагоме слово в цьому вщц 
мистецтва.

Фахову осв1ту сучасн1 скульптори Кри- 
му, як 1 художники, здобули за межами рес-

ня власно!

:
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р., черепашка, злишана техжка), «Птахи, що 
в!дл1тають у вир!Й» (1996 р., бронза), «Году- 
вальниця» (1997 р., бронза), «Остр|'в» (1996 
р., бронза), «Прська татарка» (1997, бронза), 
«Модель» (1998, бронза), «Сидяча» (1999, 
алюм!Н1Й, мармур), «Лежача» (1999 р., бронза, 
мармур), «Ом*я» (1999, африканський кам1нь).

Ще одна важлива грань творчост1 Ал1е- 
ва - створення мемор1альних пам’ятник1в 
видатним кримськотатарським д1ячам, що 
е справжн1ми витворами мистецтва (над- 
гробки «баш-таш» I. Гаспринського, А. Озен- 
башли, 2000 р.). Виконан! в мармур1 з по- 
вним дотриманням релтйних каношв, вони 
виявляють св1тосприйняття сучасного май- 
стра, який не мислить себе поза традищями 
свого народу.

До числа монументальних твор1В Айде- 
ра Ал1ева належить пам’ятник великому про- 
св1тителю 1смаТлу Гаспринському, встанов- 
лений у С1мферопол1 в 1988 р. Встановлення 
гран1Тного пам’ятника стало значною под1ею 
в культурному житт1 Криму, свщченням по- 
вернення народу пам’ят! про його великих 
син1В. Зведенню пам’ятника передував кон- 
курс проектних роб!т, серед яких був вщюра- 
ний вар|'ант А. Ал1ева.

Слщ зазначити, що встановлення мемор1- 
альних споруд, присвячених вщродженню 
кримськотатарсько'Т культури в Криму, спра- 
ва нова, 1 надзвичайно важлива в юторично- 
му I моральному план1. Якщо перш! пам’ят- 
ники (в основному пам’ятш знаки) 
створювалися непрофес^йними майстрами 
власним коштом 1 не мали високохуджож- 
нього значення, то до ще'Т зведення пам’ятни- 
ка I. Гаспринському громадськ^сть вщнеслася 
на належному ртнк Було оголошено конкурс 
на створення проекту монумента, присвяче- 
ного «Пам’ят! жертв геноциду 1 депортацп 
кримськотатарського народу в 1944 р.», у

якому взяли участь майстри з р1зних реп- 
ОН1В колишнього Союзу. Усього було подано 
26 проектт 13 Криму, Москви, УкраТни, Казах- 
стану. 3 кримськотатарських майстрт у кон- 
курс1 брав участь 1смет Шейх-Заде, чий про- 
ект являв собою модель дюрбе 1 нагадував 
будинок Зшджирли-медресе не ткпьки вико- 
ристанням центрально-купольного плану, але 
1 присутн1стю в композицГТ ланцюпв, у дано- 
му випадку символ 1чним вираженням 
«П1ДВ1шено’Т долI». Як вщзначав сам автор 
проекту, «Народ як маятник, куди б його не 
вщдалили, В1н все одно повернеться у свое 
вихщне м1сце. Повернеться обов’язково, 1 це 
так само природно, як тяжшня рщно'Т земл1» 
(205, с.280).

1смет Шейх-Заде 1 Нур1 Якубов е авто- 
рами проекту монумента в Ялт1, також при- 
свяченого 1Сторичн1Й дол1 кримськотатарсь- 
кого народу.

В галуз1 монументально'Т скульптури пра- 
цюе 1льми Аметов (1947 р. народження). 
Скульптор народився в м. Каттакурган (Уз- 
бекистан), у 1974 р. закшчив Бакинське ху- 
дожне училище, у Крим пере'Тхав у 90-х рр. 
13 Краснодарського краю.

Дшльжсть I. Аметова викликае повагу, 
насамперед, 13 морально-етичного боку. Май- 
стер поставив соб1 за мету «надати мусуль- 
манським кладовищам гщний вигляд». Аме- 
тов багато Тздить по Криму, розшукуючи 
забут1 кладовища. У с. Таракташ (Судак), 
звщки родом його батьки, вш перепоховав 
прах, знайдений на м1сш зруйнованих могил, 
1 поставив на сво'Т кошти пам’ятний знак 
«Яралы-таш» (поранений кам1нь, 1994 р.). Таю 
знаки майстер встановив вже в кшькох рай- 
онах Криму.

Мемор1альн1 споруди Аметова виконаж 
за вс1ма канонами жанру. Це обелюки, вста- 
новлеж на невисокому постамент!, що

I
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орган1чно вводяться в природне й архггек- 
турне середовище. Вони монументальш своТ- 
ми строгими геометричними формами, виразн1 
кольором самого каменю (мармур, грашт). 
Декоративне оформлення споруджень зво- 
диться до м1Н1муму, зрщка монол|'т каменю 
порушуеться скупо схщним прор1зним ор- 
наментом або знаком-символом (тамга).

Кримськотатарському громадському Д1я- 
чу СеУт-оглу Сейдамету (1998 р.) 1 правоза- 
хиснику генералу Петру Григоренку (1999 
р.) присвячен! його пам’ятники. На прохан- 
ня Владики Климента Аметов виконав ка- 
м’яний хрест для УкраТнськоТ Автокефаль- 
ноУ церкви (1999 р.). Зараз скульптор 
працюе над створенням «Музею давньотюр- 
кськоУ скульптури» у Судаку. Це буде му- 
зей пщ вщкритим небом, де будуть з1браш 
давньотюркськ1 балбали, зразки каменерщ- 
ного мистецтва 1 Н1М1 св!дки давньоУ куль- 
тури, що живить сучасне кримськотатарсь- 
ке мистецтво.

Скульптор Шевкет Ахтемов (1937 р. 
народження) живе в Ташкентк Шевкет з 
дитинства захоплювався рюьбленням по де- 
реву, навчався в гуртку образотворчого мис- 
тецтва при Палащ культури текстильник1В. 
Працюючи в меблевому цеху на деревооб- 
робному завод1, в1н твердо вир1шив стати про- 
фесшним скульптором, 1 в 1970-му рош по- 
ступив на скульптурне в1дд1лення 
Театрально-художнього 1нституту ш. О.М. 
Островського (1970-1975 рр.). Покликання 
Ахтемова - скульптурний портрет. Скульп- 
турш композицп Ахтемова пщрозд1ляються 
на дв1 основн1 групи - камерн1 лфичн! 
(«Мати 1 Д1ти», 1979 р., мармур; портрет доч- 
ки «Зарема», 1985 р., мармур) 1 твори, присвя- 
чен1 вщомим Д1ячам культури 1 науки - ба- 
рельеф М.1. Вавилова в селищ1 Юбрай, 1978 
р.; «Портрет 1сма‘Гла Гаспринського», 1989 р.,

мармур; проект пам’ятника I. Гаспринсько- 
му для м. Омферополя, 1991). Ш. Ахтемов 
- учасник багатьох республ1канських 1 все- 
союзних виставок.

Неспод1ваний поворот вщбувся в твор- 
чост1 живописця, випускника АкадемГГ худо- 
жеств Укра’Гни Ал! Белялова. 12 вересня 
2001 року в стародавньому Карасубазар1 (з 
1944 р. м. Бшопрськ) було урочисто вщкри- 
то виконаний ним в грант пам’ятник 
кримськотатарському поету-класику, вчено- 
му тюркологу 31 св1товим шенем Бекиру 
Чобан-заде. Цей скульптурний ансамбль 
можна см1ливо вщнести до дуже вдалого мо- 
нументального твору, тепер уже й скульпто- 
ра-монументал1ста Ал1 Белялова.

У жанр1 реалютичного портрета працював 
Енвер Зайдуллаев (1947 р. народження) - 
випускник Республ1канського художнього учи- 
лища 1М. П.П. Бенькова 1 Театрально-художнь- 
ого 1нституту 1М. О.М. Островського. Пауза у 
творчост1 ск>'льптора пов’язана 13 його недавшм 
пере’Гздом у Крим.

Твори Рустема Абляева, виконан! в 
камен1, дерев1, глин1 - це фольклорш.^каз- 
ков1 персонаж1 1 жанров1 сценки. Його 
ф1гурки музикант1в, пастух1в, р13НОМаН1ТНИХ 
тварин вщносяться до жанру др1бноТ плас- 
тики.

:1
■

-:

;

!
Скульптура - досить дорогий вид твор- 

чост1, вона виготовляеться з дорогих матерГ 
ал1в, та й сам технолопчний процес вимагае 
чималих фюичних 1 ф1нансових затрат. Кр1М 
того, Т'Г купують набагато рщше, шж, наприк- 
лад, живопис, тому скульпторам важче че- 
кати матер1альноТ в1ддач1 вщ своеТ роботи. I 
все ж, у складнж економ1чн1Й ситуаци кримсь- 
котатарськ1 скульптори продовжують шука- 
ти нов! засоби I форми виразност!, намагаю- 
чись йти в ногу з часом, роблячи свш внесок 
у кримськотатарське мистецтво.

;
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ВИСНОВКИ:

ТТов! форми мистецтва европейського зраз- 
АА<а проникали в Крим шд впливом ро-

род. Та й сьогодш становлення багатьох ху- 
ДОЖНИК1В, як1 живуть за межами Криму, про- 
ходить поза рамками нашональноТ культур- 
ноТ 1дентиф1кацГТ.

Лише з поверненням кримських татар 
на батькшщину з’явилася можлив1сть гово- 
рити про нове, друге за останне сторшчя 
ш'днесення в розвитку кримськотатарсько- 
го образотворчого мистецтва. Причому 1990- 
1 рр. ЯК1СНО В1др1зняються В1Д пер10ду 1920“ 
30-х рр. Якщо в 1920-30-1 рр. сам термш 
«в1дродження» для кримськотатарськоТ куль- 
тури носив скор!ше умовний характер, ос- 
К1льки не спостер1галося вщродження влас- 
них корен1'в 1 традишй мистецтва, базою 
культурного П1днесення був рОС1ЙСЬКИЙ 1 
европейський вплив, то стосовно 90-х рр. 
ми можемо говорити про власне нащональ- 
не вщродження.

Видшяються основн! теми в мистецтв! - 
депортащя, повернення; з’являеться можливють 
вивчати власну культурну спадщину, практич- 
но викор1нену на рщнш земл1. Справжня ре- 
ВОЛЮЦ1Я В сусшлы-пй СВ1ДОМ0СТ1 призводить 
до появи нових засобш художнього виражен- 
ня - на змшу помилково-патетичному соцреа- 
Л1зму, з котрим пщсвщомо пов’язувалися роки 
вигнання 1 забуття, приходять нов1, авангардн1 
для кримськотатарського мистецтва напрями 
(символ13м, кал1граф1чний абстракцюн1зм, на- 
цюнальний романтизм). Водночас, мають мюце 
1 негативн1 моменти - пол1тична ангажован1сть 
деяких роб1т пщм1нюе ршень профес!Онал13-

С1Йсько1 культури саме в той час, коли тра- 
дишйна культура переживала тут кризу. У 
Криму цей процес проникнення вщбувався 
дещо ран1ше 1 б1льш штенсивно, Н1Ж в 1нших 
рег!онах мусульманського св1ту, що опини- 
лися в склад1 РосГГ, наприклад, в Узбекис- 
тан1.

Перш1 кримськотатарськ1 художники, 
чия дшльшсть почалася ще в перш1 роки 
XX стор1Ччя, здобули осв1ту за рубежем. 
Багато хто з них не встиг реал^зувати свш 
талант, доля Гхня трапчна. Але вони зали- 
шили яскравий слщ в шторГГ кримськота- 
тарсько’Г культури.

Художники другого поколшня здобули ос- 
В1ту в Криму, в основному, в студп' М. Са- 
мокиша, деяк1 були самоучками. 1хня доля не 
менш трапчна, вони роздьпили долю депорто- 
ваного народу. У довоенний перюд кримсько- 
татарське образотворче мистецтво розвива- 
лося в загальному ршииц радянсько'Г культури 
й шеологи. Сощал1стичний реал13м, визнача- 
ЮЧИ ЗМ1СТОВНу основу ТВОР1В, з одного боку, 
вщкривав нов1, невщом! ран1ше горизонти, з 
1Ншого - тримав у рамках обов’язкового 
оф1шйного напрямку.

Юлька десятил1ть повоенного лихол1ття не 
змогли загасити потяг до прекрасного - з’я- 
вилося нове покол1ння кримськотатарських 
художник1в, скульптор1В, як1 живуть, створю- 
ють сво'Г самобутьп твори, але вони, на жаль, 
розкидаш по р!зних М1стах I роз’еднан!'. 1хня 
творч1сть здобула визнання, проте, багато роюв 
вони були позбавлен1 можливост1 говорити 
мовою мистецтва про свою землю, свш на-

му.
У сучасному кримськотатарському мис- 

тецтв1 вирюняються дек1лька напрямк1в. Го- 
ловним серед них залишаеться реалюм, жит-
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В1зму (художники М. Чурлу, Р. УсеТнов, А. 
Бараш, Е. 1зетов та ш.). 1нод1 це пов’язано з 
В1дсутн1стю профес1Йно'Г школи малюнка, як 
це вщбулося з М. Чурлу, чий живопис, проте, 
не втрачае вщ цього своеТ глибини \ пафос- 
ного звучання, шод| - 13 свщомо обраною 
мовою художнього вираження (Р. УсеТнов). 
До числа нових, а точжше, давно забутих ста- 
рих вид1в творчост! належить вщроджуване 
мистецтво кал1графй 1 оформлюеться в на- 
прямок «кал1граф!чний абстракщон13м» (А. 
СеТт-Аметов). Нарешт1, у стил! нащонально- 
го романтизму працюють А. Белялов, Е. Ос- 
манова, Р. Балич.

Сьогодш кримсьш татари можуть в^льно 
виявляти свш творчий потенщал на рщн1й 
земл1, 1 в цьому - запорука усшху 1 про- 
цв1тання нащональноТ кримськотатарськоТ 
культури.

тевий 1 правдивий, що став свого роду точ- 
кою опори для художникт, ЯК1 повернулися 
на батьювщину 1 прагнуть ув1брати в себе 1 
передати недоступну для них тривалий час 
красу рщноТ земл1 1 людей, яю живуть на 
Н1Й. Не випадково головними жанрами цьо- 
го напрямку стали пейзаж 1 портрет, на яких 
ми бачимо винятково природу 1 людей Кри- 
му (художники 1 графжи С. Османов, Н. 
Якубов, Р. Нетовкш, I. Шейх-Заде, I. Наф1ев 
та ш.). Другий по значимост1 напрямок - 
символ13м. Цей напрямок дозволяе гово- 
рити про глобальн1 теми кримськотатарсь- 
коТ 1сторй, уникаючи оповщального 1люст- 
рування (депортац1я, повернення, набуття 
традищйних щнностей - Д1м, С1м’я, батькт- 
щина). Найчаст1ше художники, як! працю- 
ють у цьому напрямку, використовують 
стильов! прийоми прим1тив1зму 1 декорати-

I
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лекшя М1ллера) 1 колишнього Румянцевсь- 
кого музею в Москв1 - Музею народознав- 
ства (колекшя Янжула) (196, с. 103). Основу 
цих колекцш складали вишивка I ткання, 
почасти, художнш метал, ювел1рн1 вироби; 
найскромн1ше була представлена кералйка 1 
р1зьблення на камеж 1 дерев1. Це не випад- 
ково - 31бран1 експонати колекцн демонст- 
рували реальну ситуашю, що склалася на- 
прик1НЦ1 Х1Х-початку XX ст.ст. у сфер! 
ремюничого виробництва.

У 1880-90-х рр. з’явилися перш1 дослщ- 
ження кримськотатарського орнаменту, ви- 
конаш в'щомим етнографом Н. Харуз1ним. 
У 1920-х рр. починаеться систематичне зби- 
рання ус1х вид1в прикладного мистецтва 
кримських татар. Центром вивчення мате- 
р|ально'1 культури народу стае Бахчисарайсь-

д екоративно-прикладне мистецтво 
кримських татар до початку XX ст., не- 

зважаючи на кризу, яку воно переживало, у 
щлому, збер1гало високий профес1йний р1вень 
1 В1КОВ1 традицм. Не випадково з кшця XIX 
ст. вироби кримськотатарських майстр1в ста- 
ють об’ектом пильного вивчення 1 дослщ- 
ження, охоплюючи все бьльше коло люби- 
тел1в старовини, колекц1онер!в 1 
вчених-кримознавщв. Серед аматорських ко- 
лекшй 1 з1брань найбшьшою популярнютю 
користувалися колекцм вщомого кримознав- 
ця А.А. Бертье-Делагарда (Ялта) 1 Тавр1йсь- 
К01 ученоТ архшноУ ком1си в С1мферопол1, 
З1‘брання приватноТ пмназп Свищева; з по- 
закримських з1брань були популярними 
31’брання етнографшних В1ДД1Л1В музеТв Пе- 
тербурга 1 Москви: Рос1йського музею (ко-

1
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кий палац-музей. Неоц1ненний внесок у 
справу вщродження кримськотатарських ре- 
месел зробив кримськотатарський мистец- 
твознавець, музеезнавець, художник У. 
Боданинський, який свого часу був завщу- 
ючим музеем Бахчисарайського ханського 
палацу. У найтяжчий для краТни час вш зм1г 
розгорнути серйозну роботу по збер1ганню 
культурних багатств народу. Завдяки д1яль- 
ност1 Боданинського, «науков! багатства, зо- 
середжен! в Бахчисарайському музеТ, пост- 
1Йно зростають», — вщзначав у 1924 р. 
академш Крачковський, вщвщавши Крим 
(184, с. 67). Музей складався з вщщлт ху- 
дожньо-кустарних промисл1в, етнографй й 
археологй, а також б1блютеки кримськота- 
тарсько'Т л1тератури (184, с. 30). У 1925 р. 
У. Боданинський очолив велику археоло- 
го-етнографшну експедищю з метою все- 
б1чного вивчення стану кримськотатарськоТ 
культури 1 мистецтва, у ход1 якоТ було з1бра- 
но чимало уншальних предметт побуту, що 
поповнили колекщю музею. 3 1924 р. по 
1929 р. експедищя обстежила м1сцевост1 
Кирк-Аз1злер, Еск1-Юрт, Старий Крим, Чуфут- 
Кале, Бойказак та ш. (184, с. 60). Боданинсь- 
кий активно займався пропагандистською 1 
науковою працею - вш прочитав велику 
к1льк1сть лекщй з мистецтва кримських та- 
тар, опубл1кував статт1 з 1Сторй матертль- 
ноТ культури (30-32). Завдяки його старан- 
ням експонати кримськотатарського 
народного мистецтва (чолов1че 1 ж1ноче 
вбрання, карбування, вишивка) були вщправ- 
леш на М1жнародну виставку декоративно- 
го мистецтва 1 промисловост1 в Париж! 
(1925 р.), де були вщзначеш ср1бною ме- 
даллю (за даними У. Боданинського, кримсь- 
котатарським вишивкам була присуджена 
бронзова медаль - с. 26), пот1м - на Всесо-

юзну виставку 1927 р. у Москвй Май- 
стерн1сть кримськотатарських ум1льщв здо- 
була широке св1тове визнання» (182, с.71).

Другим значним центром дослщження 
мистецтва кримських татар був Схщний 
музей у Ялт1, розм1щений в конфюкованому 
палащ емфа Бухарського. На чол1 музею сто- 
яв Якуб Кемаль, високоосвшений спешалют, 
ЯКИЙ здобув р13НОб1ЧНу ОСВ1Ту В СтамбуЛ!, 
Бейрут1 1 Лазаревському шститут1 схщних 
мов у Москв1 (1913-1914), перший ректор 
створеного на баз1 Зинджирли медресе в 
1917 р. 1нституту 1м. Менгл1-Прай-хана-1 (з 
1917 р. по 1925 р.), знавець юторй I культу- 
ри Сходу. Згодом його було заарештовано 
(1934 р.) 1 засуджено до розстршу (184, с. 
225). В1н написав книгу з традищйних 
кримськотатарських промислт «Докумен- 
тальна 1Стор1я цех!в у Кримському ханств1». 
Музей займався збиранням, вивченням, де- 
монстращею предмет1в ремесла п1вденнобе- 
режних кримських татар 1 «народ1в Сходу, 
як1 мали свого часу той чи шший вплив на 
мистецтво кримських татар» (183, с. 31).

У свою чергу, Свпаторшський етнографй 
чний музей вивчав мистецтво кара‘Гм1в \ 
степових кримських татар (183, с. 33). Цей 
музей очолила Полша Яювна Чепурша.

Д1яльн1сть П. Я. Чепуршо'Г слщ вщзна- 
чити особливо. Випускниця Петербурзького 
археолопчного 1нституту, Чепур1на народи- 
лася в Киев1 в 1882 р., але доля зв’язала 'ГГ 
життя з Кримом. Вона - автор багатьох ста- 
тей з прикладного мистецтва Криму (196- 
201), учений-дослщник, оргашзатор художньо- 
кустарних арт1лей Криму. IV статп залиша-
ЮТЬСЯ ГЛИбОКО аКТуаЛЬНИМИ I ДЛЯ НИН1ШНЬО-
го покол1Ння мистецтвознавц!в. До 
досл!дження кримськотатарсько'Г ремюничо'Г 
творчост! ТТ п!дштовхнуло безпосередне

(
;
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стлкування 13 самими майстрами. Випадко- 
ва зустр1ч у 1917 р. з народною майстринею, 
вишивальницею Айше Мамбетовою з села 
Отузи (с. Щебетшка, Феодос1я), спостережен- 
ня над'н роботою спонукали до вивчення умов 
1 причин виникнення цього виду побутового 
мистецтва» (198, с. 103). За перюд з 1910 по 
1915 р. Чепурша вивчила всю схщну частину 
прського району Криму 1, зокрема, твденнобе- 
режного (Феодос1Йський 1 Судацький округи). 
У в1ддалених прських селищах п^вденно-схщно- 
го Криму (Ай-Серез, Арпат, Капсихор та 1н.) 
вона виявила «чудов1 зразки з малюнка, коло- 
риту 1 техн1ки гаптування та ткання» (198, с. 
105). Серед них - судацька вишивка з зобра- 
женням 1тал1Йсько1 каравели (XVII—XVIII 
ст.ст.), Коктебельська - 13 зображенням древа 
життя (XVIII ст.). Велику увагу прид1ляла дос- 
лщниця вивченню вишивок караТм1в (198, с. 
108). Чепуржа пщкреслювала, що «не можна 
обмежуватися нльки науково-дослщницькою 
роботою. Необхщно цей орнаментальний ма- 
тер1ал ввести у виробництво. В1н внесе св1жий 
струм|'нь справжнього мистецтва у порцеляно- 
во-майол1кове виробництво 1 наш текстиль, дуже 
бщний малюнками Сходу» (198, с. 108). В ре- 
зультат! багаторшно'Т дослщницько'Т роботи 
Чепур1на детально описала ус1 види кримсько- 
татарського В1зерункового гаптування, види шв1в, 
13 зазначенням Тхнього походження й юторич- 
ного розвитку.

Доля музейних колекшй, з любов’ю з!бра- 
них першими досл1дниками мистецтва 
кримських татар, драматична. ГПсля депор- 
тацп 1944 р. на знищення були приречен1 
будь-як1 матер1альн1 свщчення життя кримсь- 
ких татар на рщн1Й землк Так, лише чудом 
були врятоваж вщ знищення ун1кальн! ко- 
лекцГТ Бахчисарайського палацу-музею, Ял- 
тинського Державного об’еднаного 1Стори-

ко-Л1тературного музею, Кримського респуб- 
Л1канського краезнавчого музею. В 1993- 
1995 рр. у Киев1, Алутп, Ялт1, у 1996 р. у 
С1мферопол1 й у 2000 р. в Москв1 вперше 
були показаш збережен1 колекцГТ вишивок, 
тканин 1 костюм1в. До них також можна до- 
дати багату колекшю, 31брану протягом ос- 
танн1х 5-6 рок1в пращвниками Республ1- 
канського кримськотатарського музею 
мистецтв. 3-пом1ж заруб!жних музе'Тв, яю 
мають багат! колекцГТ предмет1в кримсько- 
татарського декоративно-прикладного мис- 
тецтва, можна назвати: Рос1йський етногра- 
ф!чний музей (Санкт-Петербург), Рос^йський 
музей народ!в Сходу (Москва), Державний 
музей 1сторГТ РосГТ (Москва), Оружейна па- 
лата Кремлтського 1сторико-арх1тектурного 
запов1Дника (Москва), Берл1нський етногра- 
ф1чний музей (Н1'меччина), Музей коштов- 
них металт ГОХРАНа (Ташкент), Музей топ- 
капу-сарай (Стамбул), Музей етнографГТ 
(Анкара), Музей народного мистецтва (м. Кон- 
станца, Румушя), а також музе'Тм. Вщень (Ав- 
стр1я), м. Тули (Рос1я), М1ст Самарканда 1 
Бухари (Узбекистан).

На початку сторшчя традишйн! ремесла 
переживали серйозну кризу, викликану сус- 
п1Льно-пол1Тичною ситуащею, страшним го- 
лодом у Криму 1921-1922 рр. (32, с. 23). 
Число рем1сник1в-кустар1в р1зко скоротило- 
ся. В цих умовах вщродження традищйних 
ремесел у рамках загально'Т пол1тики вщнов- 
лення народного господарства було актуаль- 
ним завданням. Починаеться просв^тницька 
робота серед населення I майстрт.

Центром нащональноУ кустарно'Т промис- 
ловост1 в Криму був Бахчисарай. У 1920-1 
роки тут вщкриваеться Кустарно-промисло- 
вий техшкум нарощв Сходу, у якому навча- 
лися не тшьки кримсью татари, але й казансью,
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астрахансы<1 татари, азербайджанщ, узбеки, 
кавказью горщ (в тому числ! 31 знаменито- 
го дагестанського села Екбач1) та ш. (всього 
22 нащональност1). Техшкум мав чотири на- 
вчальн! майстернк килимоткацьку, вишиваль- 
ну, Х1М1КО-фарбувальну 1 столярну, 13 п’я- 
ТИЛ1ТН1М курсом навчання. У школ1 навчалося 
близько 140 учнт, було 20 викладачш та 
1нструктор1в. Школа мала на мет1 пщготовку 
<‘Квал1ф1кованих пращвник1в з кустарноУ 1 
художньоУ промисловост1 Сходу на змшу ста- 
рим кустарям» (з путтника 1929 р., Сшферо- 
поль, Кримське державне видавництво, с. 92), 
ращонал1защю 1 механ1защю кустарного ви- 
робництва. На початку 1929-1930 навчаль- 
ного року техшкум, шбито через вщсутнють у 
БахчисараУ достатшх прим1щень, було пере- 
ведено у Феодоаю, що, зрештою, призвело до 
його закриття.

У 30-1 роки в Криму (бвпаторш, Бахчи- 
сарай, Карасубазар та ш.) створюються р1зно- 
ман1тн1 художньо-кустарн1 арт!Л1, що займа- 
лися випуском ТраДИЦ1ЙН01 продукцп (в 
основному, шитво 1 гаптування). Вс1 ш артш! 
працювали т1льки на експорт. В 1930 р. у 
БахчисараУ з’являеться перша кооперативна 
арт1ль кримськотатарськоУ народноУ вишив- 
ки «1лы< Адим» («Перший крок»), де працю- 
вала шструктором народна майстриня 1сьма 
Мансурська. Але вже у 1932 р., за браком 
достатньоУ К1'лькост1 навчального персоналу, 
було закрито ткацьш майстерн1 1 збережено 
лише вишивальш. У 1930 р. в бвпаторй пщ 
кер1вництвом П. Чепур1ноУ була оргашзова- 
на знаменита художньо-кустарна арткль «Еск1 
Орнек» («Старовинний в1зерунок»). 25травня 
1935 р. у Москв!, в Державному музеУ схщних 
культур, за з1браними нею матер1алами 1 ви- 
готовленими в арт1Л1 зразками, було вщкри- 
ту виставку кримських тканин 1 вишивок.

В БахчисараУ була створена художня 
артшь «1ллер1» («Вперед»), де навчали гон- 
чарному мистецтву. Майстри артш! створю- 
вали ртномаштш за формою 1 призначен- 
ням поливш посудини, на яких обшрувались 
традищйн1 рослинн1 орнаменти, запозичен1 з 
кримськотатарськоУ вишивки. Виразн1сть ор- 
наменту була пщкреслена його рельефним 
передаванням (тут було використано прийом 
середньовшного кримськотатарського рель- 
ефного арх1тектурного декору, що застосову- 
вав Омер). У колорит1 переважали зелений, 
жовтий, коричневий кольори. Амфори 1 гле- 
чики артш «1ллерг» збереглися до наших дшв 
у колекщях музеУв Санкт-Петербурга, С1мфе- 
рОПОЛЯ, ЯЛТИ, у ТОМу ЧИСЛ1 й у РКММ.

XX стор^ччя для народного декоративно- 
прикладного мистецтва пом1чене непростими 
етапами розвитку. Ремюництво, як у середнь- 
ОВ1ЧЧ1, так 1 наприк1нщ Х1Х-початку XX ст.ст., 
являло собою устояну розгалужену систему, 
що жила за своУми правилами 1 законами. Май- 
стри одного фаху об’еднувалися в цехи, як1 
очолював уста-баш1 (головний майстер). До 
складу цеху входили також рядов! майстри 
(вуста), пщмайстри (халфа), учш-хлопчиська 
(шепрт). У цеху юнувала устоена 1ерарх1я, си- 
стема навчання, традицшш обряди (обряд 
посвяти в майстри, обрання адмш1стращ7 цеху 
та шш.). Дяльнють цеху 1 його члешв суво- 
ро регламентувалося статутом. (80. с.40).

Пер10д к1нця Х1Х-початку XX ст.ст. по- 
значений останшми вщблисками розкв1ту де- 
коративно-прикладного мистецтва кримських 
татар, що припав на Х\П-ХУ11 ст.ст. При- 
чин занепаду його безлш. До числа об’ектив- 
них вщноситься загальний спад традищйних 
ремесел, викликаний сощально-економ1чни-
МИ 1 ПОЛ1ТИЧНИМИ ПОДфЯСШНЯМИ В СуСП1ЛЬСТВ1,
проникненням захщноевропейськоУ культу-

(
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ри, що змшила побут \ традищйн! усто'Г сус- 
пщьства. Рем1снич1 вироби витискуються з 
ринку б1льш дешевою I функшональною про- 
дукщею промислового, фабричного виробниц- 
тва. Видозм!нюеться I традишйний орнамент, 
на який починають впливати малюнки з при- 
В1зних ситцевих тканин. В орнаментику вво- 
дяться сюжетн! сцени з навколишнього життя, 
згодом, час1в радянсько'Г доби, що, природно, 
порушуе гармоншну едшсть М1Ж формою 1 
декоративним оздобленням виробу.

Так, на початку стол1ття практично по- 
вн1стю зникають таш види ремесел, як ви- 
робництво холодноТ зброУ, р1зьблення на ка- 
меш 1 дерев1. У БахчисараУ, найб1льшому 
центр1 кримськотатарських ремесел, та й в 
1нших М1стах, «почали швидко згасати кус- 
тарш виробництва, що рашше процв1тали: 
майже зовс1м припинилося виготовлення 
мщного посуду, чадр, торб для коней, ювелф- 
них речей, припинилося виробництво взуття 
13 сап’яну» (226, с. 89). Зовс1м вироджуеться 
керам1ка, що впала до ртня елементарного 
горшкового виробництва неорнаментованих, 
неглазурованих вироб^в. «Ще недавно, - пи- 
сав П.В. Ншольський, - до шпершлютичноУ 
в1Йни, рем1сниче 1 комершйне життя Бахчи- 
сарая било повним джерелом, вражаючи заУ- 
жджу людину барвистютю й ориг1нальн1стю. 
Вузенька вуличка здавалось була вся наси- 
чена звуками: стуют 1 дзеньк1Т у майстер- 
нях 13 вщкритими прямо на вулицю вжнами, 
закликання торпвшв, гучн1 вигуки розно- 
ШИК1В солодощ1в 1 нашональних страв у 
великих пересувних кухнях - усе зливалося 
в один сушльний гул...» (226, с. 86).

Проте, на початку сторшчя ще збершали- 
ся шюряне виробництво 1 виготовлення ре- 
чей 13 ШК1рИ 1 ПОВСТ1, виробництво мщнокар- 
бованого посуду 1 ювелфних вироб^'в; ткацтво,

У тому ЧИСЛ1, виробництво КИЛИМ1В, 1 ВИШИВ- 
ка, що збереглися^в недоторканност1 в тих 
вщдалених районах, котрих ще не досягли 
«блага цившзацп».

Древо традищй не загинуло завдяки про- 
фесшним майстрам, чию творчу Д1яльн1сть 
не змогли зломити шяю обставини. До Ухньо- 
го числа належить Амет Калафатов (1860- 
1942 рр.) - майстер-зброяр, ювелф, уншаль- 
на особистшть у прикладному мистецтв! 
КрИМу. Вж СТВОрИВ ВеЛИКу К1ЛЬК1СТЬ висо- 
кохудожшх ориг1нальних орнамент1в для 
ст1нних розписш, тканин, вишивок, карбуван- 
ня, пол1граф1чноУ продукци (для обкладинок 
КНИГ 1 ЧаСОПИС1в).

Ще з малих роюв Калафатов малював 
орнаменти, що поширювалися серед кримсь- 
котатарських ж1нок-вишивальниць. Трудову 
дшльшсть В1Н розпочав слюсарем. Оволоди 
вши майстерн1стю карбувальника, зброяра, 
Калафатов виготовляв мисливсью рушнищ, 
п1Столети, нож1. Прикрашен1 карбуванням, 
1Нкрустован1 золотом, вони вражали худож- 
ньою досконал!Стю 1 користувалися великим 
попитом.

Найдивовижн1ше те, що його талант ху- 
дожника-орнаменталюта пережив друге на- 
родження, коли майстру, виповнилося 70 
рокт. На аркуш1 паперу, що випадково по- 
трапив до рук, В1Н спробував накидати ол1в- 
цем Т1 вюерунки, котр! ран1ше переносив на 
метал штихелем, травив царською гор1Л1<ою, 
вибивав шаблонами (201, с. 13). Так, старий 
майстер-карбувальник знову звернувся до ми- 
стецтва орнаменту. За два роки Калафатов 
створив близько трьохсот орнаментальних 
композищй, виконаних пером, тушшю, простим 
1 кольоровими ол1вцями. До числа введених 
ним прийом1в, запозичених 13 европейського 
мистецтва, вщносяться застосування ракур-
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В1Ку Д1ВЧИНК2 ВЧИЛЗСЯ у СВОв'Г бабуС1 ВСЬОМу, 
поступово осягаючи секрети ткацтва 1 мис- 
тецтва вишивки. У 12 рок!в вона вперше 
С1ла за верстат для вишивки (кергеф). У 16 
роюв батько купив ‘Гй ткацький верстат (то- 
кума тез’ях) 1 запросив для ТГ навчання май- 
стра з ткацтва. Батько високо щнував на- 
родне мистецтво 1 не шкодував коштт на 
навчання дочки.

Досконало оволод1вши техн1кою тради- 
щйно'Г вишивки 1 ткацтва, Адав1в почала ство- 
рювати неповторш твори мистецтва. У 1928 
р. 'ГГ запросив краезнавчий гурток при €впа- 
торшському музе'Г для викладання техн1- 
ки нацюнально'Г вишивки. У 1930 р. Адавю 
стала арт1льною роб1тницею (200, с. 108), а 
ПОТ1М 1НСТруКТОрОМ ВИШИВКИ В арТ1Л1 «ЕсК1 
Орнек». Ефенд1вва дала виробництву понад 
200 малюнюв, що яскраво вщображали кримсь- 
котатарське орнаментальне мистецтво степо- 
вого Криму. Малюнки Ефенд1ево'Г вперше ек- 
спонувалися в 1935 р. на Московськш 
виставщ майстр1в народного мистецтва та- 
тар 1 караГкпв Криму, а також на першш Все- 
рос1Йськ!Й виставщ самодтльност1 в обра- 
зотворчому мистецтв!.

3 1930 по 1937 рр. Ефенд1ева створила 
сотн! орнаментальних композищй, якими ко- 
ристувалися вс1 арт!л! Криму. За малюнка- 
ми ЕфендтвоТ виготовлялася експортна 
продукщя. Швейн1 вироби I вишивки з ор- 
наментами Ефендтво'Г експонувалися в 
€врош й Америщ. Характерн1 риси творчост1 
ЕфендювоТ - Ч1тк1сть малюнка, своерщну ком- 
позищю - можна простежити на приклад! 
еск1зу вишивки для В1яла «Диль-пуш» (1930 
р.). Малюнок вирюняеться граф1чною ясн1- 
стю, лакон13МОМ 1 симетричн1стю витонче- 
НИХ форм. ЕсК13 СТИЛ130ВаНИЙ П1Д класичну 
композищю кв1тки у ваз1. Сама ваза силуе-

су, нове трактування форм кв1тки в три 
чверт1 (традищйно в мусульманському мис- 
тецтв1 зображувалися або вид кв1тки зверху, 
або в поперечному розтин1). Орнаменти Ка- 
лафатова створювалися на основ! стародавн!х 
В1зерунк1В кримськотатарського мистецтва, 
13 використанням елемент1в анатол1Йського, 
1ранського мистецтва.

Амет Калафатов був учасником Все- 
св1тньоТ виставки народного декоративно-при- 
кладного мистецтва в Париж1 (1925 р.), Все- 
союзно'Г виставки в Москв1 (1939 р.), а також 
ряду кримських художн1Х виставок (1937-1938 
рр.). Юнець 1930-х рок1в був особливо про- 
дуктивним у його творчости Створен! Кала- 
фатовым орнаменти широко використовува- 
лися в Криму самодтльними художниками, 
майстрами артшей, ткалями 1 вишивальниця- 
ми-надомницями. У 1940 р. Калафатова було 
прийнято у Сш'лку Радянських художниюв 
КримськоТ АРСР, йому було присвоено зван- 
ня «Кримський народний 0рнаментал1ст». Ви- 
конаш' ним орнаментальш композицп нин1 
збер1гаються в Росшському етнограф1чному 
музе'Г (колишн|'й Музей етнографм’ народ1в 
СРСР), Кримському Республтанському крае- 
знавчому музе'Г в Омферопол1, Ялтинському 
Державному об’еднаному 1Сторико-л1тератур- 
ному музе'Г (88, с. 29), Республжанському 
кримськотатарському музе'Г мистецтв у Сшфе- 
ропол!, 1нших найбтьших музеях свггу - у 
Париж!, Лондон!, Пеюш, Москв!, Петербурз!.

Прекрасним знавцем кримськотатарсько- 
го орнаменту була майстриня-вишивальни- 
ця Адавт Ефендтва (1879-1944 рр.). На- 
родилася вона в м. СвпаторГГ (Кезлев). 
Секрети майстерност! створення вюерункт 
успадкувала вщ свое'Г бабус!, талановито'Г май- 
стриш; все оздоблення в батьктському дом! 
було витвором рук Адав1е. 3 ЧОТИрИр1ЧНОГО
8. 65

:

:

I
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том нагадуе гугум — традицжну кримсько- 
татарську мщночеканну посудину, а кв1тка - 
витончений бутон на тонкому стебл!, вщ яко- 
го, як кола по вод1, симетрично розходяться 
декоративн! елементи - каблучки, швм1сяш, 
ЩО ОХОПЛЮЮТЬ 13 двох бокт бутон 1 листя з 
зубчастими краями. Малюнок пщкуповуе на- 
1вн1стю 1 чистотою форми. «МоТ орнаменти 
- моТ думки», — говорила А. Ефещцева про 
своТ композицп. Ефенд1ева померла в 1944 
р. пщ Самаркандом, не витримавши довгоТ 
дороги в заслання. (88, с. 58).

Одним з найстарших майстрт вишивки 
за св1дченням сучасникш був в1домий 
кримськотатарський драматург 1 громадський 
Д1яч Се'Тд-Абдулла Озенбашли (1867 р. на- 
родження). Кр1м того, С-А. Озенбашли був 
ще чудовим музикантом 1 поетом, на жаль, 
про орнаментальне гаптування майстра нам 
бшьше ж'чого не вщомо. Помер вш у 1924 р.

Чудовим орнаменталштом був 1 згаду- 
ваний в щй пращ «батько» кримськотатарсь- 
кого книгодрукування 1льяс-мирза Бора- 
ганський.

Велику роль у справ1 вщродження тради- 
щйних кримськотатарських ремесел вщшрала 
Зулейха Беюрова — вщомий фахтець 13 ткац- 
тва I кримськотатарськоТ традищйно'Т вишив- 
ки. 3. Беюрова народилася 1913 року в с. Мол- 
лалар Перекопського пов1ту ТавршськоТ 
губернп. П1сля зак1нчення татарськоТ школи 
вона пере'Тхала до своеТ Т1тки Адавю Ефенд1е- 
воТ в 6впатор1Ю (Кезлев) 1 поступила в артшь 
«ЕскнОрнек», де з 1930 по 1932 р. ТТ наставни- 
цею з традищйноТ вишивки кр!М самоТ А. Ефен- 
д1€воТ була вщома майстриня К.Я. Рибальська. 
За направленням артЫ з 1932 р. по 1936 р. 
вона навчалася в Московському художньо-про- 
мисловому техн1кум1, п1сля його заюнчення до 
1940 р. працювала в Московському 1нститут1

художньоТ промисловость 3. Бек1рова розро- 
била есюзи нацюнальних орнамент1в для ки- 
лимового виробництва Казахстану, Туркменп, 
ПшжчноТ Осетп й 1нших республ1к колишньо- 
го СРСР, серед них - ворсовий килим «Верб- 
люди», з1тканий для Всесв1тньоТ виставки в 
Ныо-Йорку (1939 р.), ворсовий килим «Осе- 
тинський» (1951 р.). Створюючи есюзи для 
майстерень 1 фабрик союзних республ^к, Бек1- 
рова старанно вивчала Тхж нащональн! орна- 
менти. 3 щею метою вона зщйснила експе- 
дицп в Середню Аз1ю 1 Казахстан. 3 1940 р. 
по 1948 р. 3. Бекфова навчалася в Московсь- 
кому 1нститут1 прикладного 1 декоративного 
мистецтва (М1П1ДМ), де и викладачами були 
В.С. Кондратьев 1 Б.Ю. Ланге. П1сля заюн- 
чення 1нституту, 13 1948 по 1968 рр. Беюрова 
працювала викладачем спешальних дисципл1н 
у Московському художньо-промисловому тех- 
Н1кум1, займалася науковою працею (дослщжен- 
ня туркменського килимарства), зокрема жи- 
вописом. Починаючи з 1937 р. 3. Бею'рова брала 
участь у всесоюзних 1 м1жнародних вистав- 
ках: зокрема, у Нью-Йорку (1939 р.), Киев1 (1939 
р.). ГТ роботи збершаються в музейних колек- 
щях Криму, Москви, Санкт-Петербурга, Сарансь- 
ка, Ашхабада. П1сля виходу на пенаю Беюрова 
присвятила себе мистецтву гобелена. Вона 
створила гобеленов1 композицй «Весна йде», 
«Праия», «Озар1ння», «Ос1нь. Юнють», «Салют», 
«Натюрморт 13 М1сяцем».

У 1990 р. на запрошення Координащйно- 
го Центру з вщродження кримськотатарсь- 
ко'Т культури 3. Беюрова при'Тхала з Москви 
в Омферополь, де вела курси, навчаючи Д1вчат 
традищйноТ кримськотатарсько'Т вишивки 1 
ткацтва. В останж роки Бек1рова працювала 
над розробленням орнаментальних мотив1в 
I композищй вщроджуваного кримськота- 
тарського ворсового килимарства. У 1998 р.
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килимарства (с. Палванташ в УзбекистанО 
I вишиви, намагаючись зберегти традици по- 
буту 1 культури народу.

Нин1 процес в!дродження декоратив- 
но-прикладного мистецтва в Криму протшае 
дуже складно, на фож тяжких сощальних 
умов: безроб1ття, економ1чноУ кризи, побуто- 
вого необлаштування. У Крим почали по- 
вертатися окрем1 майстри, в основному, це 
Д1ти й учн1 тих, кому не довелося повернути- 
ся на батьк1вщину, але хто зберш давн! тра- 
дицп. Так, зокрема, ювел1рне мистецтво вщрод- 
жують Айдер Асанов, 1ззет 1 Енвер Аблаеви; 
карбуванням займаеться Асан Галшов; ке- 
рамжою 1 малою пластикою - Февз1 СеУт- 
Хал1лов, Абдюль СеУт-Аметов, Рустем Якубов, 
Рустем Скибш, Шамщь 1льясов та ш.; каме- 
нерюним мистецтвом - Айдер Ал1ев, 1льми 
Аметов; килимарством - Зейнеп Мусаева, 
Гульнара Асанова, Рейан 1 Едю Беюрови, Арзи 
Патель, Мамут Чурлу, Сабрк Еюпова та ш.; 
золотим I орнаментальним гаптуванням - 
Ельмфа Муратова, Ельв1ра Османова, ЕльмГ 
ра Чалбашова, Тамара Ключюна й Айше Ос- 
манова. Вс1 шип види декоративно-приклад- 
ного мистецтва кримських татар на сьогодн1 
покищо не вщновлено з матер1альних при- 
чин 1 Б1дсутност1 в Криму спешал!СТ1В.

У справ1 вщродження основних видш де- 
коративно-прикладного мистецтва кримських 
татар велику допомогу надае кримськотатарсь- 
кад1аспора Туреччини, Ншеччинн, РумунГГ, Гол- 
ланди 1 США, урядов1 1 громадсью орган^зацГГ 
Туреччини й Укра'Гни.

Основними центрами декоративно-при- 
кладного мистецтва кримських татар у Кри- 
му е сьогодш М1ста Акмесджит (С1мферополь), 
Карасубазар (Бшопрськ), Бахчисарай, Кезлев 
(Свпаторш), села Коккоз (Соколине), Тарак- 
таш (Дачне), Багай (Суворове).

в С1мферопол1 Музей кримськотатарського 
мистецтва сп1льно з Кримським етнограф1ч- 
ним музеем орган1зували персональну вис- 
тавку 3. Бек1ровоУ, присвячену ТГ 85-р1Ччю. 
Зулейха Бек1рова померла 1999 року в 
МосквГ

Ми не маемо докладних вщомостей про 
1сьму Мансурську. Вщомо, що вона, судя- 
чи з пр1звища, належала до вщомого кримсь- 
котатарського дворянського роду 1 працюва- 
ла шструктором 1-оУ кооперативно'Г арт1Л1 
«1льк адим» («Перший крок») у м. Бахчиса- 
ра'Г, була чудовою майстринею, знавцем ор- 
наменту 1 техн1ки гаптування. За ТГ сприян- 
ня в 1930 р. були оргашзоваш перии курси 
3 пщготувки 1НСТруКТОр1В-ТеХН1К1В для виши- 
вально-ткацьких арт1лей, як1 вщкривала пром- 
кооперащя Криму. Курси тривали три м1сящ 
1 випускали квал1ф1Кованих спешал1ст1в.

Криза початку XX ст., що охопила народ- 
не декоративно-прикладне мистецтво, приве- 
ла до занепаду ремюничого виробництва в 
Криму. ГТ, можливо, 1 було б подолано, якби 
доля самого народу не склалася згодом так 
трапчно. Поголовне виселення кримських 
татар 13 Криму в 1944 р. призвело, практично, 
до повного забуття традишй народно'Г твор- 
ЧОСТ1 1 УГ досягнень.

Кримськ! татари, розкидан! по рюномаш- 
тних репонах колишнього СРСР, незважаю- 
чи на гоншня з боку влади, дбайливо зберша- 
ли вироби прикладного мистецтва, що стали 
у вигнанш С1мейними рел1кв1ями, нагадуючи 
про колишне життя в Криму. Старше поко- 
лшня кримських татар, яке народилося в Кри- 
му 1 виросло на в1кових народних традишях 
I несло пам’ять про культуру побуту, житте- 
вий уклад, обряди своУх предюв, з1грало вели- 
ку роль у збереженш навичок деяких вид1в 
кримськотатарського мистецтва, наприклад,

= 8*



220 НАРОДНЕ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО КРИМСЬКИХ ТАТАР

Кримськ! татари, як1 повертаються тсля 
П1ВВ1К0В01 депортацп, переборюють сьогодн1 
неймовфж труднощ1, вщроджуючи на бать- 
К1вщин1 свою мову, кудьтуру; збер1гши свое 
неповторне мистецтво, народ прагне зроби- 
ти його надбанням нащадюв. Велика увага 
прид!ляеться збиранню 1 збертанню пам’я- 
ток матер1альноТ культури кримськотатарсь- 
кого народу, вироб1В декоративно-приклад- 
ного мистецтва. Для цього в Криму створено 
Республ1канський кримськотатарський музей 
мистецтв. 1стор1я створення музею веде вцупк 
з 1992 р. Якщо не займатися збиранням 1 
збереженням релжвш кримськотатарського 
нащонального мистецтва широкомасштаб- 
но 1 негайно, то незабаром уже шчого буде 
збирати I збертати - час буде безповорот- 
но втрачено. Тому велика увага прид1ляеть- 
ся поверненню в Крим предметш 1 твор1в 
матер1ально1 культури I мистецтва кримсь- 
ких татар, вивезених у р1зний час з швост- 
рова. Зд1йснено 1 знову плануються в май- 
бутньому сп1льн 1 з представниками 
кримськотатарськоТ д1аспори експедищйн1 
роботи в м1сцях компактного проживання 
кримських татар у краУнах СередньоУ Азп, 
Румунй, Болгарп 1 Туреччини. Кримсьж та- 
тари, як1* живуть за межами Криму, взнав- 
ши про створення музею, сам1 звертаються 
з Ышативою про передачу с1мейних 
релшвш, як1 вивезли 13 собою 'Гхш предки. 
Зокрема, ш'д час вщвщин Криму делегащею 
кримських татар, що мешкають у Румунп', 
в серпн! 1998 р. музею була передана ко- 
лекщя предмет1в кримськотатарського де- 
коративно-прикладного мистецтва. У грудн!

1999 р. 13 Констанци музей одержав 56 
чудових вишивок, виконаних кримськота- 
тарськими майстринями в пер1од 13 1850 
р. по 1950 р. у Криму 1 Добрудж! (Руму- 
шя), з1браних Кемалом Мусуретом.

У 1999 р. вщбулася перша в кторп' 
кримсько'Г науки експедищя в м1сця ком- 
пактного проживання кримських татар у 
Добрудж1 (Констанца, Румун1я), оргашзова- 
на Республ1канським кримськотатарським 
музеем мистецтв разом з орган1зац1ею Де- 
мократично'Г Тюрко-Татарсько'Г едност1 Ру- 
мунй. У фондах Музею народного мистецт- 
ва м. Констанца (Румун1я), де живе численна 
кримськотатарська д1аспора, збережена уж- 
кальна колекц1я кримськотатарських ви- 
робт прикладного мистецтва (сережки, на- 
миста, пояси, головн! прикраси, торевтика, 
одяг, золоте гаптування, вишивка). У фон- 
дах музею збершаеться понад 2500 пред- 
мет1в кримськотатарського декоративно- 
прикладного мистецтва К1нця ХУШ-початку 
XX ст.ст. При музе'Г працюе реставрац1Йна 
майстерня. Сховище музею оснащено най- 
сучасшшим обладнанням. ТрадицГГ деяких 
вид1в ремесел (насамперед виробництво ки- 
лим1в 1 вишивка) збер|гаються серед ру- 
мунських кримських татар 1 понин1.

На жаль, у нашш кра'Гн1 багато творш 
кримськотатарського мистецтва загинуло 
1 безповоротно втрачено, тому фонди Рес- 
публ1канського кримськотатарського музею 
мистецтв налшують поки що близько ти- 
сяч1 одиниць ун1кальних експонат1в, пере- 
важна 61льш1сть яких була з1брана за ме- 
жами Криму.

!
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3.2. ХУДОЖН1Й МЕТАЛ I ЮВЕЛ1РНЕ МИСТЕЦТВО

Т\/|етал. по праву, вважаеться класичним ма* 
1тАтер1алом декоративно-прикладного ми- 
стецтва. В1н був незам1нний у виготовленн1 
посуду, ритуального 1 побутового начиння, пред- 
мет1в озброення, ювелфних вироб1в.

СвоТ традицГТ 1 досягнення з самого по- 
чатку розвитку ремесла мала художня об- 
робка металу й у кримських татар. Пред- 
мети, виконан! кримськотатарськими 
майстрами, вир1знялися розмаТттям й орип- 
нальн1стю форм, високою як1стю виготовлен- 
ня 1 нерщко потрапляли як експортний то- 
вар в СХ1ДН1 1 европейськ! краТни. Р1ст М1ст, 
розширення сфери вжитку вироб1в 13 мета- 
лу стимулювали розвиток масового рем1С- 
ничого виробництва. Цьому сприяли покла- 
ди зал!ЗноТ руди в Криму, мщна руда й шцп 
кольоров1 метали, що завозилися у великш 
к|'лькост1 з 1нших краТн.

«До чого простиралося це мистецтво, мож- 
на судити з таких досконалих деталей, як 
дверн! петл1, в1зерунков1 кован1 1 накладн! 
М1ДН1 Прикраси, КругЛ! замки 3 ЖОВТОТ М1Д1 3 
тонким р1зьбленим вюерунком, зал1зн1 гра- 
ти, котр! й зараз можна знайти у старих бу- 
динках Бахчисарая, бвпаторп або Карасуба- 
зара. Не можна не згадати також залюних, 
чавунних I мщних люстр, ламп 1 л1хтар1В, як, 
наприклад, велике пан1кадило «Михар1-Сулей- 
ман», св1тило Соломона у палацов1й мечет1 
Бахчисарая або Л1хтар у нартека евпатор- 
1Йсы<оТ Шукурла-Еффенд1-Джам1» (47, с. 226).

Турецький мандр1вник Е. Челебц який 
побував у середиж XVII ст. у Криму, описуе 
село Чуюнч! (з кримтат. - «ливарник», н.с . 
Урожайне СЫферопольського р-ну), де «ви- 
готовляють лит1 зал1зн1 казани, що славили- 
ся в Балх1, Бухар1, Самарканд!, Луристаш 1

Мултан!... Руда для них добуваеться в 
Кримсьшй краТн1 на Чатир-Даз1».

Найбщьшими центрами цього виду ремес- 
ла в Криму були Карасубазар, Бахчисарай. 
Рос1Йський мандр1вник Кондарак!, який 
вщвщав у XIX ст. щ м1ста вщзначав, що се- 
ред рем1'сник1в найзаможн1шими 1 найщас- 
лив1шими вважалися майстри, котр! займа- 
лися виготовленням шабель, рушниць, ножш 
1 мщного посуду.

Рем1снич1 цехи суворо дотримувалися 
вузькоТ спещал1зацп. Так, видшяли професн 
зброяр1в (тюфекчилер), слюсарш (чиленгир- 
лер), мщник1в 1 лудильниюв (бакирджилар 
1 калайджилар).

Знання природних властивостей вихщ- 
ного матер1алу дозволяло кримськотатарсь- 
ким майстрам використовувати найбщьш 
ПрИЙНЯТН1 способи його обробки 1 з найб- 
1Льшою повнотою показати закладеш в 
ньому функщональн! 1 естетичн1 можли- 
ВОСТ1. ВираЗН1СТЬ форм 1 силуету посилю- 
валася ум«лим використанням декоратив- 
них засобш, несподшаним з1ставленням 
по-р13ному оброблених поверхонь металу.

Вироби кримських татар р13номан1тн1 за 
формами 1 призначенням: хл1бниш - «лен- 
гер», глибою блюда - «теюе», плосю блюда - 
«табак», блюдця - «тепа», глибою таршки - 
«чанак», чашечки для кави - «фшьджан», чаша 
для напо'Гв - «каде», кухл1 - «мешерпе», ско- 
ворщки - «тава», ванна для купання I прання 
- «силапч1», тазик для обмивання - «леген», 
жаровня - «мангал», миска з куполопод1бною 
кришкою - «саан», карбоваш тащ - «син1» 
тощо.

Поширеним видом виробу були «гугуми» 
- велию посудини для води. «Гугуми» ши-

—
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роко застосовувалися жителями прських рай- 
ОН1В Криму. Вони мали широке, ст1Йке дон- 
це 1 ручку, зручну для переносу на плечй 
Форма «гугума» нагадувала ус1чений ко- 
нус, 13 зливником або без, але обов’язково 
з високою кришкою. Багато «гугумт» збе- 
реглося у приватних \ музейних колекц1- 
ях. Гугуми часто прикрашали карбованим 
орнаментом 13 композишйним зображен- 
ням птах1в, риб (поств1зант1йський вплив),
КИПарИС1В I КВ1Т1В.

У фондах Республ1канського кримськота- 
тарського музею мистецтв збер1гаються ви- 
тончеш ритуальн1 посудини для обмивання 
- «кумани» (глечик 13 кришкою, з довгим но- 
СИКОМ 1 вигнутою ручкою), ВИГОТОВЛеН1 3 М1Д1 
або и сплаву з цинком - латун1. Латунь, що 
мала золотаво-жовтий колф, збер1гаючи влас-
ТИВОСТ1 ЧИСТ01 М1Д1, буЛЭ б1ЛЬШ М1ЦН1ШОЮ. 3
латун1 виготовляли посуд, призначений дпя 
приготування кави - кавомолки «къаве дер- 
мен», кавоварки «джезве», кавники «йибрик».

«Йибрик» повторював форму турецькоТ 
СКЛЯНКИ у ВИГЛЯД1 груцп (армут). У посу- 
дин! такоТ форми рщина довго залишалася 
гарячою 1 збер1гала своТ смаков! якостп

Блюда «син!» мали р1зноман1тну форму 1 
декорування: овальн1, прямокутн1, 13 скоше- 
ними кутами, 13 ршними прямими краями або 
оформленими у вигляд1 п1вкола.

Походження посуду «Мерьем ана къаза- 
ни» пов’язане з християнським минулим 
т'вденнобережних 1 прських кримських та- 
тар Криму та ш’ям божоТ матер1 Марп. Ця 
посудина використовувалася для нос1Ння Тж1 
1 води пород1Ллям. Вона була невисокоТ ци- 
Л1НдричноТ форми 31 злегка вщ1гнутими кра- 
ями, прикрашена рослинними 1 геометрични- 
ми карбованими втерунками, а також 
знаками-оберегами. В|домий досл1Дник

кримськотатарськоТ культури Рефат Курт1ев 
на одн1Й 13 посудин розшифрував ш’я дав- 
ньотюркськоТ богин1 Умай, покровительки ма- 
теринства.

Улюбленим матерюлом у кримських та- 
тар була червона мщь «бакир». Вона йшла на 
виготовлення кухонного посуду, предметш 
серв!'ровки столу, осв1тлювальних прилад1в, 
речей для лазень тощо. Мщь е добрим про- 
в1дником тепла, тому з неТ робили вс1ляк1 
каструл! 1 супнищ, котр! обов’язково лудили 
зсередини, а 1Нод|' 1 зовш. Посуд виковували 
на вертикально вбитих у землю брусах.

Посуд, використовуваний кримськими та- 
тарами в побут1 I при дотриманн1 ритуаль- 
них обряд!в, виготовлений з М1Д1 або латуш, 
був зручний, Г1ПеН1ЧНИЙ I доступний для 
нижчих 1 середш'х прошарк1в населення. 
Татарська аристократ^я 1 знать в|'ддавала пе- 
ревагу виробам 31 ср1бла. Функщональн1сть 
1 ЗОВШШНЯ ПрИНаДН1СТЬ були НеОДМ1ННИМИ 
атрибутами кримськотатарських вироб1в 13 
металу.

Традищйними способами нанесення ор- 
наменту були карбування, гравфуван- 
ня й ажурне р1зьблення. Багато орна- 
ментований посуд служив прикрасою 
1нтер’ер1в I був показником спроможност! 
п власника.

Карбування по листовому металу вва- 
жалося найскладшшим видом декорування, 
тому що при цьому способ! потр1бно було 
створювати малюнок, рельеф, фактуру безпо- 
середньо в процес1 роботи. В1зерунок нано- 
сився за допомогою молотка I спешального 
стрижня - «калеми».

Нерщко карбування поеднувалось з 
ажурним ртьбленням. Основу ажурного 
В1зерунка складали трикутники, ромби, кола, 
вони прикрашали бортики шдносш, невели-
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ких ваз, надаючи Ум особливоТ нарядност1. 
Наскр1зне р1зьблення особливо випдно виг- 
лядало на просв1Т1, тому часто використову- 
валося в декоруванш осв1тлювальних при- 
ЛаД1В - СВ1ТИЛЬНИК1В «кандиль», СВ1ЧНИК1В 
«шамдан». Турецький мандр1вник XVII ст. 
Евл1я Челеб!, описуючи внутр1шне оздоб- 
лення кримськотатарського мавзолею, 13 за- 
хопленням в1дзначав: «Кожний... купол - 
начебто М1сце зшестя св1тла. Це куполи, 
прикрашен! ста видами св1тильникт, ку- 
рильниць для пахощт, золотих 1 ср^бних
СВ1ЧНИК1В».

Поширеним прийомом художньоУ оброб- 
ки металу було грав!рування. Иого ч^ткий, 
тонкий малюнок добре сприймаеться з близь- 
коТ вЦстаж, тому гравфуванням найчаст1ше 
прикрашали посуд 1' ювелфж вироби. Серед 
столового посуду особливо старанно орна- 
ментувались кругл1 ждноси «син1». Звиклим 
сид1ти на килимах 1 подушках кримським 
татарам шдноси «син1», установлен! на розк- 
ладному чотириножнику, правили за ст1Л.

Техжка чорн1ння вишукано вЦтшяла 
гладк11 грав1рован1 поверхн1 ср^бних вироб1в. 
Матово сяючи, чорнота надавала предмету 
особливоТ елегантност11 завершеност!. У фон- 
дах РКММ збершаються дектька експонатт, 
декорованих щею техн1КОЮ. Серед них - ви- 
тончений наб1р для священноУ води «зем-зем» 
(«зем-зем» - криниця в Мещ). Наб1р скла- 
даеться з пщносу 1 двох чашечок. Мшттюрж 
розм1ри 1 форми предметт, старанно пророб- 
лена гравфована поверхня в поеднанн1 з 
чорнотою, шдкреслюють урочисте, ритуальне 
призначення набору.

Техжка нас1чки була улюбленим прийо- 
мом декоративного оздоблення вироб1В у 
ХУН-ХУШ ст.ст. 1 застосовувалася в окре- 
мих зразках до початку XX ст. Мистецтво

нас1чки було наст1льки поширене, що най- 
тоншим золотим 1 ср1бним дротиком при- 
крашалися нав1ть предмети домашнього 
ужитку (наприклад, р1жокдля наЦвання взут- 
тя). У фондах Бахчисарайського 1Сторико- 
культурного музею-заповщника збер1гають- 
ся масивн1 канделябри. Покрит1 вигадливими 
рослинними В1зерунками техжкою нас1чки, 
вони втрачають свою вагу 1 набувають ошат- 
ноТ легкостк

Орнаментом у техн1ш насшки особливо 
багато 1 старанно прикрашалися предмети 
озброення - нож1, шабл1, стволи рушниць, що 
великими парт1ями вивозилися в Рос1Ю, 
Польщу, Туреччину, Франщю, на Кавказ. 3 
розкв!том збройовоТ справи було пов'язане 
золочення 1 ср|блення кольорових метал1в, що 
пщжмало художню щнншть виробу. Золо- 
чення проводилося за допомогою ртут1, або 
за допомогою наклеювання на метал тонких 
ЛИСТОЧК1В «СУХОЗЛ1ТНОГО золота» - «ялдиз- 
ли алтин». Ремтники так мистецьки волод!- 
ли щею техжкою, щоТхш вироби важко було 
В1ДР13НИТИ В1Д СПраВЖН1Х ЗОЛОТИХ 1 Ср1бних
предмет1в.

Збройова справа кримських татар - особ- 
лива 1 яскрава сторшка 1СторГк 1 культури 
народу. Част! в1йни, част1 сутички на кордо- 
нах ханства стимулювали розвиток цього 
виду виробництва. Збройове ремесло було 
Т1СНО пов’язане 1 з життевим укладом 
кримських татар: умшня Тздити верхи 1 во- 
лод1ТИ зброею вироблялося з раннього ди- 
тинства. Добрий юнь 1 багате спорядження 
були атрибутами пдност! мужчини I визна- 
чали його життевий усп1Х. Нерщко зброя 
вЩгравала велику роль в оформленн! оф^щй- 
них церемонш двору - зустр1чей шоземних
ПОСЛ1В, ОГЛЯД1В В1ЙСЬК, ПОЛЮВЭННЯ.

Виготовленням зброТ займалися переваж-
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но в М1стах. Особливо славилися Бахчи- 
сарай 1 Карасубазар, що з давн^х час1в були 
економ1Чними 1 рем1сничими центрами 
ханства.

Найб!льшу славу набула кримськотатарсь- 
ка холодна зброя — «беяз силях». Нож1 - 
«пичакъ», кинджали - «къама», «къанджер», 
що славилися по всьому Сходь закуповува- 
лись 1 Москвою; партй цього товару досяга- 
ли 400 тисяч штук на рж. Холодна зброя 
кримських татар щнувалася, насамперед, за 
В1дм1нне загартування й елегантну форму 
клинк1в. Але не менш приваблювало люби- 
тел1в 1 оздоблення - ручка прикрашалася 
шкрустащею з моржовоТ кютки 1 рогу, клин- 
КИ - ЗОЛОТОЮ 1 Ср1бНОЮ НЗС1ЧК0Ю. Так1 виро- 
би знаходили збут у бврош, найбщьше - у 
Францй. В Стамбул! було нав!ть налагодже- 
не виробництво пщробок, на яю ставилося бах- 
чисарайське 1 карасубазарське тавро, шсля чого 
щна Ух р1зко шдншалася. Матер1алом для 
клинк1в служили зал130 або знаменита да- 
маська булатна сталь - «болат».

Ьй'ж, що зберйаеться у фондах РКМ1 - 
яскравий зразок кримськотатарськоУ зброТ, що 
поеднуе в соб1 функщональн1 й естетичш' 
якост1. Н1ж мае витончену форму клинка 1 
ручки, старанно пророблену гравфуванням 1 
воронуванням поверхню. Вир1б сприймаеться 
не як грюна зброя, а, скор1ше, як елегантне 
доповнення до нащонального вбрання або ви- 
шукану деталь татарського побуту.

На жаль, розшукати в сучасному побут1 
кримських татар предмети, виготовлен! 
кримськими зброярами, практично не мож- 
ливо. Автору цього дослщження вдалося ви- 
явити мисливський Н1Ж, яким користували- 
ся мисливщ-чабани. В1н був виготовлений 
потомственим ковалем (дем1рдж1) Айяром 
Джемаледдш-оглу (1926 р. народження, с.

Кучук-Узшь, нин1 с. Малор1ченське, Алушта). 
Н1Ж мав крючкопод1бну форму 1 був вико- 
наний 13 бахчисарайсько'Т, близько'Т до дамась- 
коТ, сталк Рукоятка насаджувалася на кли- 
нок 1 кр1пилася за допомогою бронзовоТ 
насадки «хаш» (брова), що вцщшфовувалась 
до блиску 1 прикрашалася орнаментальною 
наачкою. Верхня частина ручки мала форму 
стил1зованоТ маленько'Т гол1вки з парою ве- 
ликих вух, за що цей рюновид нож1в одер- 
жав назву «къаракулак» (чорновухий). «Къа- 
ракулак» зазвичай носив ватажок чабашв 
- «одаман» (отаман). Серед швденнобереж- 
них татар Криму також побутували нож1 
«чизма» (чоб1т), рукоятка яких виконувалася 
у форм1 чобота. Ручки ножш виготовлялися 
3 рогу, К1СТКИ, 1НОД1 ПОВН1СТЮ 13 брОНЗИ або 
слоново'Т К1стки, що привозилася з Африки.

Далеко за межами Криму були ВЩОМ1 
татарськ1 шабл! з вигнутим клинком - 
«къилич». Летсть шабл1 й ТТ бойов1 якост!, 
завдяки яким можна було рубати, рюати 1 
колоти, надавали шабл! перевагу перед важ- 
ким мечем.

Додатковим озброенням татарського воТ- 
на були довп, широк! сокири - «ай балта». 
Вони мали форму швмюяця, нерщко покри- 
валися В1зерунками 1 написами. 1нод1 соки- 
ри снабжалися двома лезами 1 називалися 
«ек1 агъизли балта».

ВИГОТОВЛЯЛИ В Криму 1 р13НОМаН1ТН1 види 
вогнепально'Т збро'Т. У БахчисараТ було де- 
юлька десятк1в збройових майстерень. ГПсто- 
лети 1 рушнищ були витонченими, з хоро- 
шим боем, зручш для нос1ння. Приклади 
виготовлялися з щнних порщ дерев, багато 
шкрустувалися. Стволи крем1нних рушниць 
(чакъмакъли тюфек) кували з дамаськоТ стал1, 
грановаш або кругл1, гладю або нарюш, вони 
були надзвичайно М1ЦН1 1 тому користували-
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ся попитом у багатьох краТнах. Високо щну- 
валися кримськотатарськ1 карабши з укоро- 
ченими стволами. Варт1сть одного бахчиса- 
райського караб1на наприкжш Х1Х-на 
початку XX ст.ст. доршнювала вартост1 ше- 
сти хороших коней. Вогнепальна зброя Кри- 
му була предметом експорту, Т1льки для ви- 
везення за його меж1 вироблялося до 2000 
СТВОЛ1В на р1к.

Збройова справа, Т1СНО пов’язана з пол1- 
тикою, господарюванням I способом жит- 
ТЯ КрИМСЬКИХ татар, ЯК I 1НШ1 види при- 
кладного мистецтва, вщчула на соб1 наслщки 
ПОЛ1ТИЧНИХ 1 еКОНОМ1ЧНИХ ЗМ1Н на швост- 
ров1. Продукщя зброяр1в К1нця Х1Х~почат- 
ку XX ст.ст. несла вже, в основному, деко- 
ративне призначення, намагаючись зберегти 
риси 1 традицп, що прославили кримсько- 
татарську зброю. Рушнищ, шабл1, нож! цьо- 
го перюду виготовлялися для мисливських 
1 побутових потреб, використовувалися як 
коштовн! подарунки 1 почесн1 пщношен- 
ня. Масове збройове виробництво звелося 
до одиничних, приватних замовлень. Втра- 
чаючи свое утил1тарне призначення, пред- 
мети озброення осщали в рюномаштних 
музейних 1 приватних колекщях. Ниш зраз- 
ки кримськотатарського збройового мистец- 
тва знаходяться в з1браннях Бахчисарайсь- 
кого 1Сторико-культурного ЗаПОВ1ДНИКа, 
Рос1йського етнографшного музею, окрем! 
зразки збер1гаються в Оружейнж палат1 
Московського Кремля, у музеях СхщноТ 
Свропи, Туреччини. Багато роб1т майстрш- 
зброяр1В були вивезеш за меж! Криму 1 
безслщно зникли.

Збережен1 зразки позначен1 широким ви- 
користанням прийом1в, якими досконало во- 
лод1Ли кримськотатарськ1 майстри: грав1ру- 
вання, карбування, насшка золотом 1 ср1блом,

1нкрустащя перламутром 1 юсткою, чорн1ння, 
р»'зн! види золочення. В орнаментальних мо- 
тивах, якими прикрашалися вироби з металу, 
знайшли вщбраження яскрав! образи старо- 
давнщ вфувань, мапчних обряд1в рюних пле- 
мен, як1 протягом стор1ч зн1нювали одне од- 
ного 1 вплинули на формування культури, 
кримськотатарського етносу.

Рослинш мотиви «ляле» - тюльпан, 
«гуль гондже» - бутон троянди, «къа- 
ранф1ль» - гвоздика, «гуль черен» - 
ваза з кв1тами, численш плоди нео- 
дноразово використовувалися граве- 
рами 1 карбувальниками. Вс1 вони 
мали певне символ1чне значення 1 лег- 
ко читалися.

Тотематичн1 уявлення тюркських племен, 
як1 населяли Крим 1 виступили «субстра- 
том» в етногенез! кримськотатарського на- 
роду, м!цно закр!пилися в пам’ят! народу, 
юламська щеолоп’я довго не могла Ух пере- 
могти. У творах декоративно-прикладного 
мистецтва кримських татар тривалий час 
зберюалися стил!Зован1 зображення голови 
або закручених роп'в барана, який у тюрок 
вважався священною твариною 1 виступав 
як обер1г. Над1лявся сакральним змютом 1 
бик, ЯКИЙ СИМВОЛ13уваВ ЧОЛОВ1Чу фюичну 
силу. Олень 1 барс уособлювали собою св!тл1 
1 темн'1 сили природи.

Широко застосовувався в декоруванн1 
металевих вироб!в ешграфшний орнамент, 
що був характерною рисою всього мусуль- 
манського мистецтва. Змют написш широ- 
ко вар1'ювався вщ короткого нагадування 
ш1щал1в (мен! майстра, мюця виготовлення 
(що е дуже щнним джерелом), до всшяких 
побажань здоров’я, достатку, В1рш1в 1 тради- 
щйних кораничних формул. Нерщко в за- 
гальну кайму в1зерунка включалися ме-
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дальйони р13номан1тних обрис1в 1 гераль- 
дичн! знаки.

Простежуючи еволющю розвитку кримсь- 
котатарського ювел1рного мистецтва, мож- 
на ПОМ1ТИТИ, що перш1, ранн1 «прикраси», як 
1 в багатьох народ1в св!ту, мали строго 
утил1тарну функшю (заст1бався одяг, пщтри- 
мувалося волосся 1 т.д.); пот1м протягом 
тривалого 1сторичного шляху розвитку 3 
прикрасами пов’язували р1зноман1тн1 ант- 
ропеТчш поняття, коли вони несли ритуаль- 
не призначення 1 виконували роль оберепв 
1 амулет1в; нарешт1, до XX ст. у прикрасах 
почали домшувати декоративн1 якост1. До 
нашого часу ювелфних прикрас кримських 
татар д1Йшло небагато. Ц1 предмети част1- 
ше 1нших розкрадалися, тому автор у своему 
дослщженн! спираеться на документальний, 
фотограф1чний, усний матер1ал 1 невелику 
юльюсть збережених зразк1в.

На характер кримськотатарських ювел1р- 
них виробш великий вплив справили тра- 
дицп, привнесен1 з бгипту, Грецм, Рима, 
В1зантй, проте у формах, стил1, декоруванн1 
ч1тко простежуеться вплив культури му- 
сульманського Сходу. Ювел1ри займали 
особливе М1сце в ряду майстрт традищй- 
них ремесел. 1хн1 лавки 1 майстерн1 завж- 
ди розм1щувалися в центр! або в кращих 
кварталах М1ста.

Про давн1сть ювелфного ремесла в Кри- 
му свщчать археолог1чн1 знахщки 31 скарб1в 
ХШ-ХУ ст.ст. У середньов1ччя й аж до по- 
чатку XX ст. одним 1'з головних ювелфних 
центрт Криму був Бахчисарай. Улюбле- 
ним металом кримських ювел1р1в було 
ср1бло, якому з давн1Х давен приписувався 
мапчний зв’язок 13 м1сяцем. Майстрт, ЯК1 
працюють 13 золотом, називали «алтунджЬ>.

На думку У. Боданинського, цех «ку-

юмдж1 ве алтундж!» - ф1Л1Гранник1в (скан- 
щик1в) 1 золотих справ майстр^в потра- 
пив у Крим з 1ндй через Перс1ю, Кавказ 1 
Середню Аз1ю. Кр^м кримських татар, ви- 
готоленням золотих виробт займалися ци- 
гани, як1 вважали себе ар^йцями, вихщцями 
з 1ндй (30, с. 27). Очевидно, зв’язок з Ыдтю 
збертся лише в Ухн1Й пам’ят1, але сам! на- 
вички ювел1рного ремесла, судячи 31 стилю 
вироб1в, набут! в 1ран1. Такий великий 
вплив фансько'Г ювел1рноУ школи на ювелф- 
не мистецтво кримських татар - це по сут1 
результат перманентного розвитку загаль- 
нокримського ювел1рного мистецтва П1Д 
пост1Йним впливом на нього великого 
1ранського мистецтва. Цей процес бере св1Й 
початок ще з ювелфних вироб1в, котр! на- 
лежать до мистецтва П1вн1чних 1 схщно- 
1ранських племен: К1мер1йщв, сюф1в, сколотт, 
сарамат!в, 1раномовних ас1в, алан1‘в 1 гота- 
лан1в, ЯК1 тривалий час жили в Криму. 
Частина цих племен, як1 назавжди ос1ли на 
швостров!, згодом взяли участь в етногенез1 
п1вденнобережних 1 прських кримських та- 
тар. Збереженню традищй ювелфноУ справи 
сприяли сувор! правила середньовшноУ це- 
ховоУ орган1зацй (30, с. 28).

Ювелфш вироби були неодмшною скла- 
довою частиною народного жшочого 1, зок- 
рема, чолов1чого вбрання 1 свщчили про сощ- 
альну приналежшсть Ухн1х власникт. Вс1 
прикраси можна под1лити на три основш' 
групи: головш, шийно-нагрудн1, наручн1, а та- 
кож прикраси для пояса, амулети.

КрИМСЬКОТатарСЬК! Ж1НКИ носили кругл1 
шапочки «фес». На початку XX ст. шапоч- 
ки виготовлялися з оксамиту з золотим гап- 
туванням, оздоблювались по краях монет- 
ками «пул». Форма «феса» нагадуе широко 
вщому тюбетейку («тюбе» - вершина), по-
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ширену в багатьох тюркських, кавказьких 
та 1ранських народ1В. Кримськотатарський 
«фес» складався з круглого донця 1 щ|*льно‘| 
околички. Околичка багато прикрашалася 
монетами, а донце - ср1бним або золотим 
навершнем «тепелик». Навершень являв 
собою ажурну розетку у вигляд1 кв1тки або 
з1рки - популярних орнаментальних мо- 
ТИВ1В в ювелфному мистецтв1 кримських 
татар. Традиш'я прикрашати голову кв1та- 
ми (в1НОк) йде з глибокоУ давнини, як 1 з1рка, 
що мала 1 символшне, 1 художне значення.

Налобна прикраса у кримських татар 
називалася «баш-алтин». Ця прикраса кр^пи- 
лася нижче шапочки «фес» 1 представляла 
собою комбшацГГ рельефного орнаменту, 
КВ1ТК0В01 розетки або 31рки 1 численних 
значних П1ДВ1СОК. Прикраса «баш-алтин» 
пщкреслювала сощальну приналежн1сть 1 
матертльний статок п власнищ. Характер- 
ною ознакою зам1жньоТ Ж1нки були скро- 
нев1 прикраси «зильф-аски» або «зулюф- 
лер». Вони кршилися до головного убору 1 
вир1знялися великим розмаТттям форм. Ви- 
конаш, в основному, 13 ср1бла вони являли 
собою суц1льн1 пластини, прикрашен1 грав!- 
руванням 1 каменями або фшгранш, при- 
крашен! др1бними золотими та ср1бними 
кульками.

Головний убф кримських татарок не зак- 
ривав вуха, тому велике значення надава- 
лось сережкам I рюномаштним П1ДВ1Скам. 
Сережки були конусопощбн!, квадратш, скру- 
чен1, але найпоширен1шою була форма 
П1вм1сяця. У степових районах Криму но- 
сили дуже довг! сережки, з’еднан1 М1Ж со- 
бою ланцюжками.

Нагрудна прикраса - «герданлик» або 
«кокуслик» закривала вир!3 на сукш 1 слу- 
жила ошатним доповненням вбрання.

«Герданлик» являв собою намисто з 
ф1Л1Гранних пластин, монет, нашвкоштов- 
них камен!В 1 ланцюжшв.

Найпопулярншою прикрасою у кримсь- 
ких татар були пояси з пряжкою. Тх носи- 
ли чолов1ки, Ж1нки, Д1ти. Пояси були мета- 
лев! (з окремих рухомих 1 скршлених М1Ж 
собою пластин), шюрянц парчев1, оксамитн!. 
На Щ1льну основу пояса нанизувались ме- 
талев1 ланки «сулюк», що мають 3-под1бну 
форму, рщше форму банта або кв1тки. Особ- 
ливо нарядно прикрашалася ср«бна пряжка 
пояса - «баш». Пряжки були парними - 
круглими, мигдалепод1бними, у вигляд1 крил 
метелика. Традишйно, в основ! форми пряж- 
ки - два дзеркально розташоваш виноградн1 
листки з рельефно пор1заними краями, на 
як! накладен1 два кв1ткових листки I, на- 
решт!, усе це скршлено в центр1 великою 
кв1тковою розеткою, у результат1, утворю- 
валася об’емна, тришарова ф1Л1гранна ком- 
позищя, вага яко'Г досягала часом 400 гр. 
Поряд з ф1Л1Гранними («Й1ПИШЛ1 къушак») 
зустршаються масивн1 карбован1 пряжки, 
прикрашеш гравфуванням 1 скр1плен1 не- 
величкими кинджалами з ланцюжком. Рес- 
публ1канський кримськотатарський музей 
мае у своему розпорядженн! ун!кальну I 
найбшьш повну колекщю кримськотатарсь- 
ких пояс1в - близько 30 екземпляр1в.

Важливим доповненням 1 прикрасою 
кримськотатарського вбрання були амулет- 
нищ «дувалик». Рюномаштш за формою - 
прямокутн1, трикутш, трубчаст1, вони були 
порожн1ми усередиш 1 мштили тексти мо- 
литов («дува»), котр! обер1гали власника 
В1Д лихого ока. Серед експонат^в РКММ - 
трубчаста амулетниця, виконана в техн1ш 
ф1Л1гран1. Строга прямокутна форма шшо'Г 
амулетниш пом’якшена округлими лшшми
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рослинного В1зерунка 1 бархатистим тоном 
черневоТ заливки, що мае особливо гарний 
вигляд на С1ро-блакитн1Й поверхж ср1бла. Ме- 
талев! амулетнищ впл1талися 1 в коси ж1нок, 
вони кршилися за допомогою ланцюжк!в або 
тонких металевих ниток 1 називалися «сач 
- хасиде» («сач» - волосся, «хасиде» - хва- 
лебна ода). (161, с. 40-42).

Кримськотатарськ! ювелфи використову- 
вали р1зноман1тн1' види декорування худож- 
нього металу, проте, перевагу вщдавали техн!ш 
ф1Л1гран1 - «чильтер». В основному, викори- 
стовувалися два види фшгранк фонова, - 
коли в1зерунок напаювався на пщготовлену 
пластину й ажурна, - коли гладенью 1 скру- 
чен1 нитки рюноУ товщини утворювали на- 
скр|’зне мереживо. Ф1Л1гранн1 композицГГ до- 
повнювалися др1бними золотими або 
ср1бними кульками, що пщкреслювали основн1 
вузли орнаменту або, покриваючи повн1стю 
прикрасу, створювали гру свЦлотжг

Рослинн1 мотиви ювел1рних прикрас не 
Т!льки складали основу ф1Л1‘гранного або гра- 
в1'рувального В1зерунка, але й визначали фор- 
му прикраси - наприклад, пряжки пояав у 
вигляд! кв1тки, виноградного листка або миг- 
далю «бадем».

Астральн1 мотиви - зфки, сонце, М1сяць 
також яскраво 1 витончено об1грувались у 
ювелфних прикрасах кримських татар, несу- 
чи не Т1льки декоративно-естетичн! якосп, а 
й виконуючи функцп оберег1в.

Велике розмаТття форм ювел1рних виробт, 
Тх суворе функцюнальне призначення, що по- 
еднувалося з стародавньою символжою, яск- 
рава декоративн1'сть, велика ю'льюсть 1ндивщу- 
альних вар|‘ант1в кожного типу вироб1в 1 
вироблена В1ками культура нос1ння свщчать 
про давн1 традицГГ цього виду кримськотатарсь- 
кого прикладного мистецтва.

Зразки К1нця Х1Х-початку XX ст.ст. де- 
монструють високий фаховий ршень \ ху- 
дожн1й смак кримськотатарських майстрш. 
Однак, уже наприкшщ 1920-х-початку 30-х 
рр., у зв’язку з вщмиранням старих традишй, 
зм1ною умов життя, советизац1вю побуту, 
попит на ювел1рн1 вироби, а також 1нш1 види 
художнього металу рюко скоротився. Якщо, 
ще на початку сторшчя, примфом, наречена 
повинна була пщготувати до приданого ком- 
плект кованого мщного посуду, Ж1ночих при- 
крас та 1Н., що забезпечувало роботою 1 
МЩНИК1В, 1 ювелфш, то тепер вес1льн1 обряди 
значно спростилися, доходячи до просто'Г рее- 
страцп у ЗАГО. Лише деяю ювел!рн1 виро- 
би - каблучки, сережки усе ще користува- 
лися попитом. Практично припинився випуск 
пояс1В, скроневих 1 нагрудних прикрас, аму- 
ЛеТ1В. ВщСуТН1СТЬ МОЖЛИВОСТ1 роботи 3 до- 
рогошнними металами також призвело до 
зникнення професГГ майстра-ювел1ра.

До середини стор1ччя виготовлення тра- 
дицшних ювел1рних прикрас повнштю при- 
пиняеться, лише чудов1 вироби ювел1р1в 
К1нця Х1Х-початку XX ст.ст. ще бережуть 
спогади про колишню славу кримськота- 
тарських ювел1р!в. Сам1 нечисленн! майст- 
ри, пристосовуючись до нових умов життя, 
перейшли на виробництво «радянських ем- 
блем» (30, с. 28).

За роки депортацГГ в Криму не залиши- 
лося жодного майстра-карбувальника або 
ювелфа, як вид мистецтва, художн1Й метал 
практично помер. Ниш робляться перш! кро- 
ки на шляху його вщродження. Доля цього 
виду ремесла знаходиться в руках худож- 
ник1в, безрозд!Льно В1дданих своему мистец- 
тву. На жаль, 'Гх небагато.

Айдер Асанов (1928 р. народження) - 
единий з кримськотатарських майстрш, хто

I
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набув навички ювел1рного ремесла безпосе- 
редньо В1д свого батька 1 Д1да. Айдер вир1С у 
сш'У, де багато покол1нь чолов1кт займали- 
ся художньою обробкою металу. Батько мав 
свою майстерню в БахчисараТ, пот1М пра- 
цював в арт1Л1 «Куюмдж1» («Ф|Л1гранник»). 
3 9 рокш Айдер допомагав батьков1, посту- 
пово осягаючи секрети ювел^рного мистецт- 
ва, йому випало стати спадкоемцем 1 про- 
довжувачем С1мейних традишй. Проте 1944 
рп< повн!стю зм1нив життя юнака. У 1956 р. 
А. Асанов зак1нчив ф1л1ю Московського 
електротехшчного техн1куму за фахом «Хо- 
лодна обробка металу». Все наступне життя 
спадкового майстра було пов’язано спочат- 
ку з Ташкентським електротехншним заво- 
дом, пот!м 13 ремонтно-механ1чним заводом 
у Гул1стан1. Але А. Асанов нжоли не забу- 
вав свого призначення й урок1в, отриманих 
у дитинств1. Вс1 роки життя в Узбекистан1 
В1Н займався ювел1рною справою, створював 
каблучки, браслети, сережки, амулети. Це були 
не виставочн1 або художш зразки, а вироби 
на замовлення. Але ця робота дала майстру 
техшчш навички 1 практичне загартування.

У 1990 р. А. Асанов переТхав до Криму. 
Ще десять рок1в життя П1шли на облашту- 
вання 1 пошуки роботи. Нареигп, у 2000 р. в 
БахчисараТ, його рщному М1ст1, Фонд «Вщрод- 
ження Криму», створив центр по вщроджен- 
ню народних ремесел. Зараз в А. Асанова е 
житло 1 майстерня, в1н навчае ювелфшй май- 
стерност1 Д1тей \ живе надшю на вщроджен- 
ня традишй кримськотатарського ювел1рного 
мистецтва. Пояси «къушакъ», амулетнищ «ду- 
валикъ», навершшя «тепелик», виконан! Аса- 
новим 1 його учнями - це традишйж предме- 
ти кримськотатарського побуту. Учн1 Асанова 
працюють в техн1щ фшграш, проте замють 
ср^бла 1 мельхюру використовують покищо

мщний др!Т. Центр по вщродженню ремесел 
ще молодий, як 1 його вихованш, яким нале- 
жить сказати свое слово в мистецтви

Асан Гал1мов (1951 р. народження) — 
уродженець м. Гул1стан (Узбекистан), нин1 жи- 
тель (дмферополя, член Сп1лки художниюв 
Криму. А. Гал1мов зак1нчив 1ригащйний 
шститут у м. Ташкент!, проте, захоплення кар- 
буванням 1 ювел1рним мистецтвом поступо- 
во стало головною справою його життя. Онук 
знаменитого кримськотатарського майстра А. 
Калафатова, син вщомого в Узбекистан1 май- 
стра-червонодеревника Енвера Галшова, Асан 
неминуче повинен був ступити на шлях ми- 
стецтва. У 70-х рр. Гал1мов повшстю зай- 
нявся вивченням орнаментального мистецт- 
ва. Перш1 його орнаментальн‘1 композишТ були 
виконан1 гуашшю по фанерГ У них худож- 
ник використовуе досвщ 1 досягнення схщних 
орнаменталютш минулого I шукае мотиви, 
форми, властив! Т1льки кримськотатарському 
мистецтву. Згодом, стиль орнаментальних ком- 
позищй удосконалюеться. У своТх роботах А. 
Галшов використовуе рослинний орнамент, 
що повнютю заповнюе фон; класичну компо- 
зищю «кв1ти у ваз1»; медальйони, укладен1 в 
раму-кайму. Згодом, вщзображення реальних 
квтв (тюльпани, гвоздики, ромашки) худож- 
ник переходить до створення абстрагованих 
малюнюв, на зм1ну ЗВИЧНИМ КВ1ТКОВИМ моти- 
вам 13 локальним заповненням фарб прихо- 
ДЯТЬ др1бш В1'зерунки, що упод1бнюються 
ф1Л1гран1 ювелфних вироб1в; бкльш продума- 
ною й упорядкованою стае структура В1зе- 
рунка. Головними елементами виступають 
кв1ТКОва розетка 1 кучерявий паросток плки.

У 1991 р. А. Галшов робить остаточний 
виб!р - закжчуе художньо-оформлювальн! 
курси при ффМ1 «Фен1кс» (Ташкент), прохо- 
дить стажування в майстерн! Спшки худож-
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ник1в Узбекистану у вщомого скульптора, 
карбувальника Амона Аз1зова, пот1м закш- 
чуе училище за фахом «ювелф».

У 1995 р. А. Галшов переУхав в Крим. 
В будинку свого дща В1н створив школу- 
студ1ю з запов1Тною метою - вщродити тра- 
дици роду Калафатових.

А. ГалЫов регулярно бере участь у вис- 
тавках кримськотатарських художниюв. Його 
роботи - М1дний орнаментальний посуд 
(джезве, чигирик та ш.), мельх1оров1 ювел1рн! 
вироби - пряжки пояс1В, браслети, каблучки, 
сережки. Гал1мов любить сущльн! форми й 
обсяги. Техн1ш ф1'л1гран1 майстер в1ддае пе- 
ревагу карбування. На гладкш поверхж ви- 
роб1в особливо вигщно виртняеться грав1- 
рований в!зерунок. Використовуючи форми 
традищйних предмелв, майстер розробляе на 
них нов1 орнаментальн1 композицп, застосо- 
вуючи 1НОД1 перламутр, смальту, скло. Робо- 
ти майстра ще далеж вщ зразк1в класично- 
го карбування, вони швидше характеризують 
пер1од освоення стародавн1Х форм 1 техно- 
логж, проте його творч1сть вщкривае перс- 
пективи для вщродження 1 розвитку тради- 
цшного карбування в Криму.

Почесний титул «1ззет-уста» носить один 
з найвидатшших сучасних ювел1р1в-традиш- 
онал!СТ1в 1ззет Аблаев. Народився В1Н у 
1940 р. в сел1 Бахча-Ел1 (Карасубазар), у 4- 
л1ТНьому В1Щ був депортований у Пермську 
область, у 1962 р. - переТхав у Ташкент.

I. Аблаев закшчив студ1ю образотворчо- 
го мистецтва при Палаш культури текстиль- 
ник1в у м. Ташкент, в 1971 р. поступив у 
Ташкентський експериментально-творчий 
комбшат прикладного мистецтва. Ювел1рним 
мистецтвом I. Аблаев почав займатися з 1972 
р., однак провщним жанром у творчосп май- 
стра тих роюв була керам^ка.

3 початку 90-х рр. Аблаев живе в Кри- 
му. Повернення в Крим стало новим ета- 
пом не нльки в бюграфм художника, але 
й у його творчосн. I. Аблаев - нащадок 
карасубазарських майстр1в, його дщ 1 бать- 
ко були в1домими ювел!рами. Збер1гаючи 
спадкоемн1Сть покол^нь, Аблаев ус! сили 
В1дцае на вщродження кримськотатарсько- 
го ювел!рного мистецтва. I. Аблаев звер- 
нувся до традищйноТ й улюбленоТ техн1ки 
кримськотатарських майстр1в - ф!Л1гран1. 
Кроп1тка 1 трудом1Стка техн1ка викладання 
в1зерунка тонкою металевою ниткою 
п1двладна лише великому майстру. Твори 
Аблаева - зразки художньоТ 1 техн1чноТ дос- 
коналост1. Ср1 бн 1 1 мельхюров! браслети, 
сережки, кулони, пряжки пояс1в компону- 
ються майстром у витончеш гарн1тури. 
Поетичж назви П1дкреслюють не т1льки 
Тхне функцюнальне призначення, але й пе- 
редають закладену в них думку 1 натхнен- 
ня автора («1ндж1-бель», «Бахча-Елм>, «Зера», 
«Лейля»).

Традишйн1 форми й орнаментальж моти- 
ви у вигляд1 кв1ТК0вих розеток, сп!ралепод1б- 
них паростк1'в Аблаев оновлюе 1 власними 
розробками. Так, у деяк1 прикраси майстер 
вводить теми «Бахчисарайського фонтана» 
- сережки у вигляд1 кола з шкрустованою 
блакитною самоцв1том-з1ницею 1 з п1дв1ска- 
ми - крапельками.

Особливе м1сце у творчост1 I. Аблаева 
займають амулетнищ («дувалик»). Колись 
важлив1 й обов’язков1 елементи кримсько- 
татарського вбрання, вони вщроджуються 
ювелфом 1 знову входять у традишйний по- 
бут народу.

Роботи I. Аблаева придбаж Кримським 
республшанським краезнавчим музеем, Рес- 
публ1канським кримськотатарським музеем
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мистецтв, Музеем культури народ1в св1ту в 
Берл1Н1.

В експозици персональноУ виставки I. 
Аблаева, що вщбулася в 2000 р. у Слмферо- 
пол1, увагу глядач1в привернула М1н1атюрна 
ф1Л1'гранна колиска «Алтин бешико (Золота 
колиска). Поява ще'Г роботи символшна. Це 
не Т1льки авторська асощашя з поетичною 
кримськотатарською легендою, але й образ 
вцфоджувано'Г культури, необхщноТ для са- 
моствердження народу, який повернувся на 
Батьк1вщину.

В I. Аблаева е учш, 1 насамперед, його син.
Енвер Аблаев (1973 р. народження) за- 

кшчив Республшанське художне училище 
1м. П.П. Бенькова (вцццлення керам1ки), пра- 
цюе в Кримському етнографшному музе'Т ре- 
ставратором по металу. Персональна вис- 
тавка молодшого Аблаева в травш 2000 р. 
продемонструвала, що Енвер не тьпьки про- 
довжувач С1мейних традищй, але й само- 
ст1Йний, професшний художник-ювел1р. Е. Аб- 
лаев працюе в традищйному й авангардному 
стилях. Використовуючи кращ1 досягнення 
майстр1в минулого, вш привносить в них 
смаки 1 бачення людини сьогодн1Шнього дня. 
Брошки, сережки, кулони Аблаева, виконаш 
з МЩ1 1 мельхюру, приваблюють орипналь- 
ними обрисами 1 сучасним дизайном. Його 
ажурн1 вироби - це не витончене мереживо 
фшграш, а динам1чн1 Л1нй, що укладаються у 
виразш 1 вигадлив1 В1зерунки. У сво'Гх тво- 
рах Е. Аблаев вдаеться до неспод1ваного ви- 
користання р13норщних матер1ал1в, наприк- 
лад, поеднуе елегантнють металу 1 теплоту 
керамши - так народжуються щлком нов1 й 
ориг1нальн1 прикраси самобутнього 1 сфор- 
мованого майстра.

Кримськотатарсьш ювел1ри, як1 здобули 
осв1ту за межами Криму, виховувалися у

вщрив1 вщ нащональних традищй. Тому в 
останш роки художники прикладного мис- 
тецтва, повернувшись на батьк^вщину, ста- 
ранно вивчають 1 вщроджують давш кримсь- 
котатарськ1 традицй ювел1рного мистецтва. 
На даному етап1 головним е освоення тих 
форм 1 технологш, якими волод1ли стар! май-

|

стри.
Вироби з металу - невщ’емна частина по- 

буту кримських татар. Пщ час депортащй у 
населення було вилучено весь метал, включа- 
ючи традицшш прикраси 13 золота I ср1бла. 
Не менш сумна доля ювелфних колекцш 
кримських музе'Гв. П1сля 1944 р. безслщно 
зникли ун1кальн1 з1брання кримськотатарсь- 
кого ювелфного мистецтва з Ялтинского юто- 
ричного музею 1 Палацу-музею в Бахчиса- 
ра'Г. Найкраще збер1гся шший традищйний ввд 
народного мистецтва - художнш текстиль, в

:

5
силу широкого поширення цього виду ремес- 
ла, 1 в силу зручного, що не потребуе особли- 
вих умов, збереження. Вироби кримськота- 
тарського ткацтва знаходяться у 31браннях 
багатьох музе'Гв колишнього СРСР, потрап- 
ляли вони туди р1зними шляхами - в ре- 
зультап експедищй, коли вщкрито 1 шлеспря- 
мовано вивчалося кримськотатарське 
мистецтво, або стихшно, коли директивно спу- 
стошувалися кримськ1 колекцй, 1 експонати 
рОЗПОДЩЯЛИСЯ ПО Р13НИХ музеях, в основному, 
московських 1 леншградських. Тривалий час 
твори ткацтва, як 1 шил матер1альн1 свщчення 
кримськотатарсько'Г культури, зберюалися в 
запасниках, схован1 вщ стороншх очей. Але 1 
сьогодн!, коли, здавалося б, 13 них знято пе- 
чать заборони, вони важкодоступнг. у силу 
економ1чних причин, дослщники не мають 
можливост! ви'Гжджати у творч! вщряджен- 
ня для бшьш повного 1 наукового вивчення 
ше'Г проблеми.

!

'

:
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3.3. ТКАЦТВО I ВИШИВКА

~|3 иробництво в1зерункових тканин 1 ви- 
ЛЗшивка е основним I найпоширешшим 
видом ремесла у кримських татар, вщомим 
практично у вс1Х районах п1вострова.

Цехов1 об’еднання ткачш «безаджей» 1 
вишивальник1в «кезаджей» у Криму 1снува- 
ли здавна. Вони обслуговували ханський дв!р, 
знать, духовенство; частина продукци постав- 
лялася в краТни Середземномор’я, Малу Аз1Ю, 
Рос1Ю. Цехов1 орган!зацГТ були в кожному 
великому М1СТ1 Криму - у Феодосн (Кафа), 
ввпаторп (Кезлев), Б1лопрську (Карасубазар). 
Найб1льшим рем1Сничо-торговим центром 
був Бахчисарай. У ткацьких майстернях ви- 
робляли тканини з бавовни, льону, шовку 1 
шерст!. До початку XX ст. вцшло виробниц- 
тво тканин у степовш, г1рськ1й, пшденн^й 1 
СХ1ДН1Й областях Криму (32, с. 25). Тканини 
кожного району Криму мали своТ вщмшж 
особливост1. Так, на початку стор1ччя «прост1 
гладю, смугаст! 1 легков1'зерунков1 тканини не- 
складних орнаментних форм особливо про- 
цв1тають у степов|'й частин1 Криму. Крш того, 
вони вщзначаються досконал1Стю само'Т тка- 
нини, вироблювано'Т з найтоншо'Т рослинноТ, 
шовковистоТ пряж1 «ширше» (сорту «рами»), 
що завозилася 13 Закавказзя або Туреччини. 
Бшьш складж малюнки 1 техн1чн1 прийоми 
виробляли в передпрнш 1 г1рськ1й частиш 
Криму, де ми зустр1чаемо б1льше 1сторичних 
художн1Х нашарувань» (198, с. 105-106). У 
тканинах жвденнобережжя сильжше вщчу- 
ваеться вплив константинопольського (стам- 
бульського) турецького ткацтва. У деяких тка- 
нинах 1 вишивках зустршаються поеднання 
61'лого, чорного кольор1в 13 додаванням ср1бла, 
що нетипово для кримськотатарського деко-

ративно-прикладного мистецтва, малюнок цих 
тканин вщзначаеться тонкощами 1 вишукаш- 
стю. Це тканини кримських татар, етншн! 
корен1 яких беруть початок вщ нащадк1'в ге- 
нуэзщв, ГОТ1В 1 грек1В, що прийняли 1слам, у 
них ПОМ1ТН1 риси вюантшськоУ культури.

Ст1Йке збер^гання традиц1Й ткацтва 1 ви- 
шивки обумовлено тим, що орнаментоваш 
текстильн1 вироби були неодмшним атри- 
бутом домашнього побуту, нацюнального 
вбрання 1' рел1Г1Йних обрядш (заручини, ве- 
С1ЛЛЯ I т.п.). Крш того, цьому сприяло пе- 
редавання навичок 1' традицш вщ старших 
до молодших: молод1 повторювали орнамен- 
ти, що збереглися на виробах, залишених в 
спадщину вщ бабусь. Таким чином, протя- 
гом XX ст. у ткацтв1 1 вишивщ збер1галися 
традищйн1 риси, технолопя, види композищй 
1 орнаменти, вироблеж стор1ччями, котр! 
передавалися з поколшня в поколшня.

Вв13 тканин промислового виробництва 
значно пщфвав ткацьке ремесло, знизивши 
як1сть 1 художню цшжсть вироб1в.

Вишивка (декоративн1 рушники, сервет- 
ки, елементи вбрання тощо) споконвшно ви- 
конувалася на домотканих бавовняних тка- 
нинах, згодом почали використовувати готов1 
прив13Н1 тканини - оксамит, атлас, що роз- 
ШИВаЛИСЯ ШОВКОМ, ШерСТЮ, 1НОД1 золотими, 
ср 1 бними нитками або золотим шнурком 
фабричного виробництва.

Мистецтво кримськотатарськоУ вишивки 
нал!чуе 10 видш в^зерункового гаптування, з 
котрих цдсть е основними, 1 чотири - додатко- 
вими. Вс1 вони грунтовно 1 докладно описан1 
знавцем 1 невтомним досл1дником кримсько- 
татарського ткацтва П. Я. Чепуриною:
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I
- «татар 1шл1ме» - татарська глуха гладь 

двостороннього гаптування без попередньо- 
го настилу; прозоре двосторонне гратчасте 
гаптування, за росшською номенклатурою - 
«гаптування стягами». У простор!ЧЧ1 воно 
зветься «есаб 1шл1ме» (лшильна вишивка) 1 
«османли 1шл1ме», тобто столична турецька 
вишивка - у спешал1СТ1в;

- орнаментне гаптування «телл1», гапту- 
вання «биттю», 1накше, «площенкою» - плос- 
кою, вузькою ср1бною 1 позолоченою плас- 
тинкою. Набш або загин пластинки у рюних 
М1Сцевостях р1зний;

- технша гаптування золотом, ср1блом по 
Щ1льних тканинах 13 попередн!М настилом 
носить майже повсюдно в Криму назву «мик- 
лама» (в росшськш номенклатур1 художньо- 
го гаптування - це «високе гаптування золо- 
том»). Лише в Карасубазар! 1 його район1 
цей вид гаптування називають «симакеч»;

- «букме» - гаптування шнурками золо- 
ТИМИ, ср1бними, у р|'ДК1СНОМу ВИПЭДКу, 13 коль- 
орового шовку по Щ1Льних матер1ях; орна- 
ментне гаптування «каснак», назване 
спещал1стами художнього гаптування «там- 
бурним», - В1Д форми круглих пялец(!атЬоиг 
- барабан), на яких виконувався цей вид гап- 
тування на Близькому Сход1 до появи спец- 
1альних машин наприкшщ XIX ст.; апл1кац- 
1Йне гаптування, татарська назва котрого 
невщома;

- гаптування «пул», блиск^тками; гапту- 
вання бшером 1 перлами; гаптування кош- 
товним камшням (200, с. 5).

Вс1 щ види шиття збер1галися до початку 
XX ст. Технолог1я нанесення вишивки на 
тканину не змшювалася. У кожному сел1, 
М1СТ1 були СВ01 маЙСТрИ-рИСуВЭЛЬНИКИ, Ж1НКИ, 
як1 постачали своУми малюнками вс1 сусщн! 
селища. Вони створювалн орнаментальн!

композицп 1 промальовували Ух на тканину. 
Таю майстрин1 були справжн1ми профес10- 
налами, великими знавцями традишйних ор- 
наментш, мали високо розвинуте колористич- 
не чуття 1 знання техн1ки гаптування. 
Малюнок створювався, з огляду на побажан- 
ня замовника. Перед його промальовуванням 
на тканину форми основних мотивт 1 Л1Н1Й 
вир1зувались ю твердого картону 1 розклада- 
лися на призначене для вишивки М1сце. Пот1м, 
якщо створений у такий споаб есюз компо- 
зицп задовольняв замовника, щ шаблони об- 
водились олтцем. Бшьш др1бн! додатков1 Л1нп 
1 форми прорисовувались В1Д руки. ПОТ1М 
нанесений на тканину еск13 вишивався. Та- 
кий метод роботи дозволяв уникнути поми- 
лок у малюнку, допомагав розрахувати 
сшввщношення мЬк поверхнею полотна 1 
самоУ вишивки.

Вироби кшця Х1Х-початку XX ст.ст., 
рюномаштж за техн1кою 1 р1внем виконан- 
ня, свщчать про те, що вюерункове ткацтво 1 
вишивка, особливо вишивка золотою ниткою 
1 коштовним камшням, поширена здеб1льшо- 
го в мтькому середовищ!, знаходилися на 
високому р1вн1 розвитку. Вироби, гаптован! 
золотом, свщчать ще 1 про те, що тнувало 
особливе середовище споживачт - знат1 1 
заможних городян.

Особливе значення рукодшлю надавалось 
у весьпьних обрядах кримських татар. Так, 
до заручення наречена повинна була власно- 
ручно вишити ср1блом обов’язковий перел1К 
предмет1в: учкур (пояс-шнур для чоловших 
шаровар, пщноситься пщ час сватання), тиз- 
без (рушник, якого наречений використовуе 
для миття Н1Г, такими рушниками також 
прикривали кол1на пщчас вживання Уж1), емеш 
(носова хустка), два кисе (кисети для тютюну 
для нареченого 1 подарункт почесним гос-
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тям), маленький кисет, обшитий ср1бною тась- 
мою (шерстю), на дно котрого пришивалось 
др1бне золото (нусфис), носова хустка (явлукъ 
або мендиль) для нареченого, також розшита 
ср^блом або кольоровими нитками (жовта, 
чорна, червона, синя) 1 чорапбав (шдв’язки 
дпя чолов1Чих панчох). Цих предмет1'в могло 
бути 1 б1льше, до них, наприклад, додавалася 
пара шовково’Г б1лизни, сорочка (чегре коль- 
мек), шкарпетки (чорап), футляр для годинни- 
ка (саат-кап) (68, с. 229), вишит1 диванж по- 
душки для парадно'Г юмнати (дувар ястык). 
Рукодтлям наречено'Г одарювалась як нова 
рЦня, так 1 почесн1 гост1, переможш веа'льних 
скачок 1 боротьби. Перед веаллям у нарече- 
но'Г в осел1 пщ музику проходила церемон!я 
розв!шування приданого: у центр1 К1мнати пщ 
стелею кр!пився обруч, вщ котрого рад1ально 
розходилися мотузки, на яю вив1'шивалось при- 
готовлене нареченою рукодьпля. Пот1м щ 
предмети загортались у так званий вузол (бок- 
ча), також розшитий по кутах ср1блом. Зазви- 
чай, дшчинка кримська татарка - майбутня 
наречена починала розшивати сво'Г подарун- 
ки майбутньому нареченому «дже1з» (букваль- 
но - що збираеться) або «докъузлама» (дев’- 
ять предметш) починаючи з 9 рокш (мап'чне 
в стародаввн1Х тюрок число).

Проте, вже в 20-1 роки минулого сторшчя 
обряди, традищйне вбрання почали зазнава- 
ти великих зм!н, 1 багато вид!в традишйно'Г 
ВИШИВКИ, Т1СНО пов’язан! 31 звичним житте- 
вим укладом, стали зникати.

У 30-х роках з галуз! домашнього ремес- 
ла мистецтво вишивки переходить в галузь 
промислово'Г кооперац1'Г. Як вщзначали 
орган1затори арт1лей, вони «вйцграли велику 
роль у з’ясовуванн! творчих СИЛ 1 ПОЛ1ТИЧ- 
ного розвитку особливо вщстало'Г маси ж!но- 
чого татарського населення»

На жаль, ш арт1Л1 пр01снували недовго 1 не- 
забаром були розформоваж.

За характером орнаментацп вироби 
ткацтва пщрозд1Ляються на дв1 основн! гру- 
пи: рослинний орнамент (стил130ван1 тюль- 
пани, гвоздики, л1лн, лотоси - найпоши- 
рен1Ш1 кв1ти в Криму) 1 геометричш 
В1зерунки. Якщо в ткацтв! малюнок був 
строго геометризований, що обумовлюва- 
лося самою технолопею ткання, то вишив- 
ка дозволяла передавати криволшшж ор- 
наменти. Тому не випадково значну групу 
елементш вишивки складають рослинж 1 
кв1тков1 в1зерунки, передаж плавними Л1Н1Я- 
ми. Кв1тков1 мотиви прикрашають ЯК Р13НО- 
ман1ТН1 декоративж покривала, так 1 детал1 
вбрання. 1нод1 в малюнках КВ1Т1В можна 
взнати ПрОТОТИПИ - ГВОЗДИКу, троянду, Л1Л1Ю, 
мальву, але найчаст1ше вони шдцаються 
значн1Й стил1зацп, перетворюючись в ор- 
наментальный знак. Кв1ти зображувалися 
у ваз1, 1НОД1 лежали на пщносах, разом з 
амулетами. Кв1ти, тонк! г1лки, плавно виг- 
нуте листя надають кримськотатарськ1Й 
вишивщ' Н1 з чим не зр1внянну витончен1сть 
1 ГраЦ103Н1СТЬ.

Деяк1 досл1Дники вщзначають у вишивщ 
як традищ'йн! для середньовжного Криму 
мотиви, так 1 зображення плод1в 1 овоч1в, 
що завозились на п1востр1в - груш, каш- 
тажв, помщор1в, черешн!, цибулГ гарбуз1в, ана- 
нас1'в (170, с. 39-40). Ц1 мотиви е, звшно ж, 
результатом п1зн1шоТ зм1ни традишйних рос- 
линних форм, якими так багате мусульмансь- 
ке орнаментальное мистецтво. Народн1 май- 
стрин 1, прагнуючи передати малюнок 
абстрагованого рослинного мотиву, «пщгля- 
нутого» ними з прив1зних тканин або ки- 
ЛИМ1В, згодом, поеднують його форму з фор- 
мою добре знайомого Тм конкретного(199, с. 108).
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предмета. Так, сп1ралепод1бн1 мотиви упод1- 
бнюються стручкам, а велик! кв^тков! паль- 
метти, характерн! для 1ранських I турецьких 
килим1в I тканин, передаш в розр131, пере- 
творюються в результат1 спрощення малюн- 
ка в розрюаний помщор або гарбуз... Цдка- 
во простежити трансформац1ю под|бних 
мотив1в. Стручки, на думку СпасськоУ, е ви- 
дозм!неним малюнком «схрещених кинд- 
жал1в або меч!в (тал1сман Марса)» (170, с. 
40). Проте, у турецькому текстилц де зуст- 
р1чаеться цей же в1зерунок 13 схрещеними 
кинджалами (яничарськими шаблями), в1н 
також запозичений. Його прототип - рос- 
линний мотив ислими, широко поширений 
у килимах 1 тканинах 1рану. За своею фор- 
мою В1Н, справд1, нагадуе зображення вигну- 
того кинджала.

Таке ж, часто-густо, 1 походження зоомор- 
фНИХ МОТИВ1В. ЕлемеНТИ, В1ДОМ1 В ДОСЛ1ДНИК1В 
П1Д назвами «риба», «равлик», «стонога», «па- 
вук», «краб», «черв’як» (170, с. 40- 41), е усе 
тими ж видозмшеними, згодом абстраговани- 
ми рослинними мотивами. Не випадково, сама 
Спасська вщзначае, що риба схожа на стручок, 
павук або краб - на екзотичну кв1тку з виг- 
нутим листям, стонога - на водорють.... Хоча 
припускаеться, що в частини кримських та- 
тар п1вденнобережя, яю пор1вняно п13но прий- 
няли мусульманство й основним заняттям 
яких був морський промисел, МОГЛО бути 1 
навпаки.

Орнамент вишивок 1 ткання повторював- 
ся 13 в1ку в в1к, зазнаючи незначних зм!н; 
стар1 назви I зм1ст орнамент1в забувалися, 
але Ум давалися нов|', через под|бн!Сть еле- 
ментт 13 тими або шшими предметами ре- 
ального св1ту, тому прагнення розшифрува- 
ти значення малюнка, виходячи з його назви, 
не призводить до належного результату.

Рослинний декор надзвичайно зручний 
у план! композиц1Йного розм1щення. Довп 
гнучк1 плочки, багато листя - усе це допо- 
магае художниц! заповнити будь-який 
простф, призначений для вишивки. Але в 
будь-якому випадку, як би в1льно не розви- 
валася композишя, вона завжди мае цент- 
ральну В1сь симетрй, одна частина компо- 
зицй повторюе Ышу.

Часто використовуван! у вишивш моти- 
ви - астральш 1 солярш (з1рка, сонце, рщше 
П1ВМ1Сяць), зображення традишйного мщно- 
карбованого посуду («къуман», «йибрикъ», «гу- 
ГуМ», «СИН1»).

Поширеним елементом декору у ткан- 
них виробах 1 вишивш е ромб. За допомо- 
гою ше'Г фйури майстрин1 створювали що- 
разу усе нов1 1 нов1 неповторн1 композицй. 
Популяршсть ромба в прикладному мис- 
тецтв1 багатьох народт пояснюеться його 
ушверсальшстю, як щодо форми, так 1 зм1сту. 
Форма ромба зручна в структуроутворюю- 
чому план!, його геометрична форма продик- 
тована самою технолопею ткання; з 1ншого 
боку, ромб вбирав у себе емю м1фопоетичн! 
уявлення, був ун^версальним символшним 
знаком. Так, кримськ1 татари назнвали ромб 
«кобек», шо означае пуп, пуповина, серцевина, 
центр земл1, прикраса посередин1 стел1, ска- 
тертини. Також популярною була назва 
«локъум», «пахлава» - за аналопею з вида- 
ми кримськотатарських солодош^в, що нарюа- 
ються у форм1 ромба. 1нод'1 В1Н трактувався 
як троянда, 1НОД1 ромбопод1бна ф1гура з паро- 
стками 1 рогопод1бними елементами по кра- 
ях називалася «кис-кич» (краб). «Характер- 
но, - вщзначае Чепурина, - що ця назва 
даеться малюнку в приморських селах» (200, 
с. 105).

У бшьш масштабному плаш ромб був
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симвсшчним вираженням щеУземл!, родючост!, 
1 ЯВЛЯВ собою СТ1ЙКУ структуру, що уособ- 
люе простоту, порядок, ютину. Як вщзначае 
Л.В. Петренко, мотив ромба з паростками, що 
зустрщаеться на кримськотатарських иджия- 
рах (евджиярах), аналопчний ромбам на тур- 
кменських 1 кавказьких килимах (141, с.32). 
Д1йсно, генезис елемент1в мае единий коршь, 
пов’язаний 13 сп1льною художньою спадщи- 
ною тюркомовних племен бвразп, проте еле- 
мент цей жяк не пов’язаний 13 «тарантулом», 
як згадуе зазначений автор. В основ1 ромба 
«з паростками» - стародавш плем1нн! симво- 
ли з тотемними мотивами, що обер1гають тва- 
рин (птах1в 1 баран1в) (122). Цд елементи 
характерн1 для мистецтва тюркомовних ско- 
тарських племен. 1хне збер1гання в кримсь- 
котатарському ткацтв! свщчить про ст^йюсть 
традищй степовоУ культури в рюномаштних 
нашаруваннях мистецтва кримських татар. 
Збер1'гаючи архетипи, в^зерунки пщдавалися 
декоративному переосмисленню 1 вщобража- 
ли специфжу всього кримськотатарського ми- 
стецтва (кол1р, трактування малюнка).

Ще один поширений мотив - трикутник 
(«уч коше»), е похщним вщ ромба (ромб - 
це два трикутники з единою стороною), уособ- 
лення чолов1чого 1 ж1ночого начал, у шлому 
- плодоносних сил земл1. Трикутник - тра- 
дищйна форма амулета, що захищае вщ ли- 
хого ока. Не випадково розшип' кути хусток 
«бохча», у яких, наприклад, загортали прида- 
не нареченоТ, мали трикутну форму.

В орнаментальному ткацтв1 часто викори- 
стовувалися лжп - прям1, похил1, ЗВИВИСТ1. Ча- 
сто зустр!чаеться мотив «меандру», вщомий з 
час1в античност1. Кримсью татари називали 
цей вюеруМок «вода, що крутиться»» 1 вклада- 
ли в нього символ безюнечносн.

У коло спадщини кочовоТ степово'Т куль-

тури входили 1 тамгов1 елементи. У недавнь- 
ОМу МИНуЛОМу Тх ВИКОрИСТОВуваЛИ ЯК М1ТКИ 
для худоби, що належала певному роду. «Де- 
як1 з них мають под1бн1сть 13 кримськота- 
тарськими тамгами, опубл1кованими О. Ак- 
чокракли в 1926 р., а також 13 знаками 
середньов1чного Криму» (141, с. 33). Вони 
являли собою найпрост1Ш1 СТИЛ130ВаН1 зоб- 
раження предметш побуту скотар1в - пщко- 
ви, тятиви лука тощо. У вишивках тамга вже 
втратила значення племшного знака, набув- 
ши характер оберега. У давнину, прикраша- 
ючи своТ вироби орнаментами, майстер нада- 
вав особливого значення змшту 1 символ1щ 
зображення, адже з ним пов’язували удачу, 
добробут, здоров’я роду, С1м’Т. 3 часом мапч- 
не значення орнаменту стиралося, 1 ткач! да- 
вали формам поетичш, часом жарт1влив1, але 
влучн1 назви - куряча нога, слщ змй, швня- 
чий греб1нь, мишачий зуб.

Нарештц варто згадати еп1граф1чний ор- 
намент, що зустршаеться на вишивках. Най- 
часпше це цитати з Корана, поетичш двов1рШ1, 
доброзичлив1 побажання («машалла», «шшал- 
ла» - слава богу, хвала богу; «хайирли ол- 
сун» - носи на здоров’я), вм1щеш в спеш- 
альн1 медальйони або в кайми (170, с. 45).

Традишя нанесення напис1в на предмети 
прикладного мистецтва бере свш початок в 
1рансы<1Й керам1ш IX—XI ст.ст. (216, с. 19). 
1хню появу у вишивках кримських татар слщ 
розглядати як вплив фанського мистецтва. 
За стилем напис, зроблений арабською в’яз- 
зю, не вщршнявся вщ рослинного декору - Тх 
об’еднували вит1еват1, плавно вигнун лшГГ. 
Але напис завжди вид1лявся кольором. Де- 
як1 з них читаються, деяк1 - ш. Т1 написи, що 
читаються, очевидно, робили чоловжи (170, с. 
45), пот1М, мабуть, Тх вишивали Ж1нки або 
дшчатка-пЦуптки, як1 з пеТ або шшоТ причи-

I
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ни не вм1ли писати. Т\ написи, як1 не чита* 
ються Оз пропусканням букв I апостроф^в, 
неправильним написанням) наносилися 1 ви- 
шивалися самими Ж1нками. У результат1 на- 
пис втрачав свое значення й упод1бнювався 
орнаменту. Слщ зауважити, що под1бне яви- 
ще вщбувалося в багатьох видах мистецтва 
й у багатьох мусульманських народ!В 1 не 
Т1льки в результат! неписемност!. Написи 
арабськими шрифтами згодом набувають 
стил1зованого характеру в арх1тектурному 
декор1, килимах, керам1Щ. 1х прочитання було 
й необов’язковим. Це було пов’язано з тим, 
що «писемжсть, як знак, була бшьш 1стотним 
знаковим явищем, н1ж власне звучаща мова..., 
...у знаков1 функци арабського письма вхо- 
дить не т1льки передавання конкретного по- 
вщомлення, тобто зм1сту написаного, але ви- 
конуеться значно важлив^ше завдання - 
передавання сакральних функщй арабсько- 
го письма як мови Одкровення, вт1леного в 
словах Корану. Саме арабська графжа, ’и фор- 
мальш особливост1 в1дсилають читача або 
просто споглядальника до щнностей шшого 
порядку, уже не зм1Стовним, «манентним са- 
мого напису, але трансцендентним, що вихо- 
дить за його меж1» (218, с. 22). Написи на 
кримськотатарських вишивках, як 1 написи 
в арх1тектурному декор!, незалежно вщ зм1сту, 
в1Д1гравали й декоративну роль, 1 «служили 
своерщним зазначенням на приналежшсть 
цих пам’яток саме до мусульманськоТ рел1Г1Й- 
ноТобщини» (218, с. 22).

1нод! написи носили яскраво виражений 
викривальний характер. Так, О. Спасська на- 
водить переклади напис1в 13 рушниюв: «Не- 
уку, дуршй, дволик1Й людин! подобаеться тьпьки 
ЗОВН1ШНЖ вигляд I форма», «Ми, жжки, осе- 
редки всього шляхетного (дорогощ'нного, мо- 
рального), шщо для нього», «П1ди, сподобайся

такому дурню \ неуку, в1ддай йому усе святе, 
коли в|’н не знае в ньому смаку» (170, с. 46 ). 
Так1 написи вже е не стьпьки свщченням при- 
належност1 до мусульманського мистецтва, 
ск1льки досить яскраво характеризують ста- 
новище жжки в сусп1льств1. Робилися вони, 
як видно, письменними М1СЬКИМИ рукощльни- 
цями, важко повфити, що поддбне могло вщбу- 
ватися в сел1.

Колорит е одним 13 переконливих 
свщчень часу виробництва кримськотатарсь- 
коТ вишивки: фарбування малюнка було су- 
воро регламентовано. Син1й, жовтий, б1лий 
кольори були характерн1 для виробш XVIII 
ст.; син1Й, жовтий, червоний - для XVIII- XIX 
ст.ст.; червоний, жовтий, чорний - для другоТ 
половини XIX ст. (201, с. 105).

Разом з тим, О. Спасська вважае, що 
«улюбленою гамою татарських вишиваль- 
ниць можна вважати св1тл1 вщтжки н1жних 
кольорш, рожево-зеленувати блакитнувато- 
жовтуват1; зустр1чаються I б1льш темн1, глух1 
тони, але завжди пом’якшеш б1льш св'1тлими, 
а також золотими 1 ср1бними ннтками... Ок- 
ремий елемент в!зерунка м1г бути вишитий 
одним кольором або кшькома, наприклад, одна 
пелюстка кв1тки одного кольору, а 1НШ1 - 
зовс1М 1ншого кольору» (170, с. 33). Це вис- 
ловлювання лише пщтверджуе, що кольори- 
стичн1 характеристики кримськотатарськоУ 
вишивки були невичерпн1, 1 поряд з ураху- 
ванням сталих канон1в, майстрин! займали- 
ся самостжною творч1стю, експериментую- 
чи 1 добираючи кольори на свж смак.

Колорит е одним з найважливших есте- 
тичних досто'жств кримськотатарськоУ ви- 
шивки. Саме колоритом вироби XIX ст. ви- 
гщно вщр1знялися вщ виробш початку XX 
ст. Кримськ! татари були добре знайом1 13 
секретами приготування барвник^в з природ-

I
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них матершлш тваринного \ рослинного по- 
ходження. Барвники одержували з коржня, 
стебел, кори, листя, квтв, плод1в рослин. 
Як1сть фарби, 1нтенсивн1сть тону залежали 
В1Д часу збирання (пора року, час доби), вщ 
умов збереження, вщ застосовуваноУ техно- 
логи. При фарбуванн! св1жими рослинами 
утворювалися яскрав1,1нтенсивн1 вщпнки; при 
фарбуванш висушеними - б1льш стримаж. 
Для закр1плення фарб використовували зак- 
р1плювач1 - протраву: мщний купорос (кок- 
таш, сач-къибриз), галуни (шап), винну або 
мурашину кислоту. Одна й та ж сама фарба 
при р1зних закр1плювачах давала рюне за- 
барвлення, при менипй К1ЛЫ<ост1 закршлю- 
вача забарвлення виходило св1тл1ше, при 
б1льш1й - темн1ше. Без протрави пофарбо- 
вана пряжа набувала, в основному, бежевого 
або св1тло-коричневого кольору. Майстри- 
красильники користувалися м1сцевими рос- 
линами — пижмо, звфобш, материнка, мальва 
та |'н. Жовтий кол1'р, що часто зустршаеться 
в ткацтв!, був результатом фарбування 
«шафрановою» фарбою, але через те, що шаф- 
ран, одержуваний 13 крокуса, був дуже доро- 
гим, його замтювали барвником 13 барбари- 
су або багрянника, шощ користувалися просто 
лушпинням цибулк Чорну фарбу одержува- 
ли 31' шшрок граната або зеленоУ шюрки во- 
лоського гор1'ха, червону - з кори сандалово- 
го дерева, або добували з комах. Крш 
м|'сцевих барвнию'в тваринного 1 рослинно- 
го походження, майстри використовували бар- 
вники, що привозилися з р1зних краТн: з 1ндп' 
(син1Й шдиго), Туркестану (Узбекистан був 
найб^'льшим експортером марени), Туреччи- 
ни, 1рану. Комбшашя цих барвник1в, гармон- 
1Йно ш'д1бран|' кол1'рн1 сп1Ввщношення нада- 
вали тканинам 1 ниткам для вишивання тону 
надзвичайноТ м’якост! 1 глибини, що з часом

не втрачав свое’Т штенсивностг Перех^д на 
ввезен1 з бвропи 1 Росп ан1Л1нов1, Х1М1ЧН1 бар- 
вники наприкшщ XIX ст. багато в чому спро- 
стив процес виготовлення 1 фарбування ни- 
ток,
декоративних якостях тканих виробт. По- 
ступово втрачалися навички фарбувальноТ 
майстерност!, колорит виходив рюкий, гру- 
бий, з часом вш втрачав штенсившсть тону 
1 ставав тьмяним. Усе це позначилося на 
загальному ртш ткацького ремесла.

Основою для тканих I вишитих предметт, 
ртномаштних за призначенням рушник1в, 
нижнього 1 верхнього одягу, др1бних побуто- 
вих виробт - служила гладка або смугаста 
тканина «атма». Це було легке домоткане 
полотно, на яке використовувались бавовняж' 
або ллян1 нитки (бавовна - «памукъ» 1 льон 
- «ускуль» штенсивно вирощувались кримсь- 
кими татарами на п^вденному берез! й у де- 
яких степових районах Криму), спряден1 вруч- 
ну, через що вони завжди мали нертномфну 
крутку. У селах часто вживалася конопляна 
1 кропив’яна пряжа, вщ чого полотно виходи- 
ло б1льш темним 1 грубим. У середньому, 
«атма» була завширшки вщ 30 до 70 см. Не- 
перевершеними майстринями в створенн1 
«атми» найкращоТ якост1 вважалися татар- 
ки-степовички. Високояк1сн1 нитки привози- 
ли 13 Бухари, Закавказзя. Славилася своею 
МЩШСТЮ, ТОНК1СТЮ, р1ВНОМ1рНОЮ КруТКОЮ 
стамбульська бавовняна нитка «бурма». 3 неТ 
ткали «атму», що нагадувала крепдешин. 
«Атма» призначалася дпя шарф1в, пояс1в, хус- 
ток 1 була, зазвичай, гладенькою, а та, що йшла 
на виготовлення сорочок, шароварт - сму- 
гастою. Нитки були нефарбоваш, природних 
кольор1в - б1лого 1 кремового. У смугастих 
тканинах використовували нитки червоного 
\ коричневого кольор^в.

але негативно позначився на
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Наприкшш Х1Х-початку XX ст.ст. в1зе- 
рункове ткацтво було представлено в ос- 
новному такими виробами: 61Л1 домоткаш по- 
кривала, скатерт! («ортув»), серветки 
(«пачавра»), головн1 шарфи-накидки («мара- 
ма», «шербенти»), матер’ян! пояси, нижн! со- 
рочки («14 колек», «тюб-антер»), р13номажтш 
пщв’язки («бавлар»). Ц1 вироби складали не- 
одмжну частину приданого нареченоТ.

1снувало к1лька вид1в в1зерункового 
ткацтва.

«Атма орнеги сачма» (тканина з малюн- 
ком врозкид) - цим техшчним видом за- 
повнювалися кшш полотна, призначеного для 
рушник1в, поясш, шарфш. Нитки В13ерунка 
були товщ1 нитки основи I створювали ви- 
разний орнамент 13 смуг св1тло-бежевих 
В1ДТШКШ, що був характерний для степовоТ 
частини Криму, але зустр1чався також у 
прських 1 п1вденнобережних районах (корич- 
НеВО-ЧОрНИХ В1ДТ1НК1в).

Техн1ка «атма къибриз», очевидно, прийш- 
ла з Кшру (къибриз - К1прське). Цей вид 
широко використовувався в прибережнш 
частин! Криму, з його допомогою створюва- 
лися складн! багатобарвн1 композицп. Нит- 
ки тканого В1зерунка лягали на полотно так 
ццльно, що повн1стю закривалася основа, 
зв1дси 1нша назва - «паласне» ткацтво. Схо- 
жа техшка ткацтва зустр1чаеться практично 
у вс!Х народ1'в, що населяють Схщне Серед- 
земномор’я.

У прсько-прибережнш частин1 Криму 
була поширена техшка «тахтали» (дощана). 
При шй техшш використовувалася спещаль- 
на дощечка, що утворювала вюерунок 13 на- 
стилу кольорових ниток, котр1 чергуються, 
то на лицьовому, то на вивор1тньому бощ 
(198, с. 73-74). За рахунок рельефносп в1зе- 
рунка техшка «тахтали» нагадувала вишив-

ку. Цю техшку використовували при виго- 
товленш скатертей («софра ортюси»), фар- 
тух1в («оглюк», «пештимал»). Р1зновидом 
«тахтали» була техн1ка «чшьтер», коли ко- 
льори вщокремлювалися один В1д одного не- 
величкими отворами - просв1тами. В техшш 
«чильтер» зручно було ткати рослинш й ар- 
Х1тектурн1 композицп.

Техн1чний вигляд «тепели» найменш вив- 
чений в описаному ряду видт ткацтва. 1з 
збережених документальних джерел 1 фото- 
матертл1в вщомо, що шею техн1кою ство- 
рювався двостороннш в1зерунок 13 близько 
прилягаючих одна до одноТ тонких ниток. 
Вщ «атма къибриз» техн1ка «тепели» вщртня- 
лася тим, що орнамент тут виконувався не 
разом, а под1Лявся простими нитками основи 
1 утоку, чим наближалася до технши «тахта- 
ли». Техшка «тепели» застосовувалася для 
оздоблення одягу 1 декоративних тканин.

Яскравими зразками кримськотатарсько- 
го вюерункового ткацтва 1 вишивки е деко- 
ративш рушники «1джияри» (евджияри). 
Фонди Ялтинського державного (сторико- 
л1тературного музею нараховують близько 
одшеТ тисяч1 одиниць кримськотатарських 
тканин, значну частину яких складають щжи- 
яри. Ун1кальними виробами ткацтва попов- 
нилися 1 фонди Республжанського кримсь- 
котатарського музею мистецтв. Значення 
слова «1джияр» або «евджияр» мае к1лька по- 
яснень. У переклад1 з арабськоТ це означае 
- «плата, бути корисним», у переклад1 з 
кримськотатарськоТ - «оздоблення осел1». 
Цей р1зновид рушник1в був особливо по- 
ширений у кримськотатарському побутц 
1джиярамн прикрашалися полиц! з посудом, 
ст1ни, стел1 в гостьов1й К1мнат1 або спальн1. 
1джияри також були неодмшною частиною 
приданого нареченоТ - вони були свщчен-

;
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ням и майстерност1 1 заможност1. Багата 
наречена мала в приданому до 400-500 
вишитих рушник!в, бщна - до 200-300 (68, 
с. 230). До роботи над приданим присту- 
пади В1дразу П1сля народження дтчинки, 
особливо 1нтенсивно процес готування при- 
даного вщбувався в перюд М1Ж заручина- 
ми I веаллям, що тривав до п1вроку. За 
цей час за допомогою всюГ ж^ночоУ поло- 
вини С1м’У вдавалося тдготувати необх1д- 
ну К1ЛЬК1СТЬ виробш.

Кращ1 за як1стю ткан! щжияри, що вщзна- 
чаються насичен1стю малюнка 1 чудовою тех- 
Н1кою, виробляли в СХ1ДН1Й частин! прсько- 
го району Криму. Основою для щжиярш, як 
уже в|‘дзначалося, служило домоткане полот- 
но «атма» (льон, бавовна). Орнаментом, в 
основному, геометричним, заповнювалось все 
полотно; рщюсний у центрц В1н ставав 1нтен- 
сивним 1 насиченим по краях. Колористич- 
на гама щжиярш була традишйна; чорний, 
б!лий, червоний, жовтий, для незначних до- 
повнень використовували син1й, зелений, арий 
кольори.

Декоративних I побутових рушникш, 
Р13Н0ВИД0М яких е щжияри, у кримських 
татар було чимало — «юз-без» (рушник 
для обличчя), «тиз-без» (наколжний руш- 
ник), «дувар-без» (настшний рушник). При- 
крашалися вони як тканним орнаментом, 
так 1 вишивкою. Вишивка розм^щувалася 
на вузьких сторонах рушниюв, малюнок 
на обох К1нцях повторювався. У ПОр1ВНЯНН1 
13 строгим геометричним орнаментом 
рослинн1 В1зерунки вишивки давали сво- 
боду для уяви

Специфшш риси кримськотатарського 
мистецтва - стримажсть, почуття м1ри, 
ДОб|рН1СТЬ 1 ВИТОНЧеН1СТЬ форм яскраво про- 
явилися в ж1ночих головних покривалах

«марама» 1 «шербенти». Покривала «мара- 
ма», виконаш з бавовни, льону, шовку носили 
зам1жн1 Ж1нки. «Марама» вирюнялися особ- 
ливою виразн1стю 1 багатством декору, в 
орнамент вводилися металев! вкраплення, вщ 
чого полотно ставало бшьш важким, форму- 
ючи мальовнич1 складки, краТ прикрашалися 
мереживом I торочкою. Так1 хустки прямо- 
кутнот форми Ж1НКИ носили поверх головно- 
го убору - «фес». Два верхшх юнш зав’язу- 
валися П1Д П1Дбор1ДДЯМ, НИЖН1 В1ЛЬНО спадали 
по спин1, при нагод! Ж1нка могла прикрити 
ними обличчя. Кольорова гама головного 
покривала «марама» 13 фонду РКММ - тра- 
дишйна, по б|'лому фон! йде червоно-чорний 
В1зерунок. Пишно декорован1 вузьк1 сторо- 
ни покривала. Основний елемент орнамен- 
ту - стил!ЗОване зображення гвоздики («къа- 
ранфшь»). Кв1*ти розташован1 по три у трьох 
рядах, створюючи квадрати. Квадрати, у свою 
чергу, складають широку кайму уздовж вузь- 
коТ нижньоТ частини полотна. Широю сто- 
рони орнаментоваш розрюненими мотивами, 
що чергуються - схщчастий ромб 13 малень- 
кими ромбами, «нанизаними» на три лшГТ. 
Весь малюнок геометризований.

Головн! покривала «шербенти» (сарбанд, 
сар-голова, банда-пов’язка - з фансько'Т) при- 
значалися для молодих, незам1жн1х дшчат 1 
шились 13 тонкого, прозорого серпанку, що 
завозився 13 Закавказзя I Туреччини. Легка 
основа полотна передбачала таку ж легку, ви- 
тончену орнаменташю, найчаст1ше вишивку 
тонкими бавовняними або шовковими нит- 
ками. На вщмшу вщ ч1ткого геометричного 
орнаменту витканих виробш, обумовленого 
самою техжкою ткання, рослинн1 в1зерунки 
вишитих предмет1в, в1льно розм1щаючись на 
поверхш полотна, перетворювалися в ошатн! 
КОМПОЗИЦП м’яких, Н1ЖНИХ ТОН1В.

виконання.
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:;Нин1 в Криму йде активний процес 

вщродження кримськотатарського ткацтва 1 
вишивки. На початку 90-х рок1в у ряд1 райо- 
Н1в Криму були В1дкрит1 курси, де традищй- 
ному мистецтву навчаються кримськота- 
тарськ! д1вчата. У ц1й акцп беруть участь 1 
профес1ЙН1 художники. Вщомий майстер 1 
знавець народного мистецтва Мамут Чурлу 
е автором серп текстильних панно, викона- 
них традищйною кримськотатарською двос- 
торонньою вишивкою. Сво'Г твори Чурлу, 
найчаст!ше, створюе разом 13 талановитими 
виконавцями, яю, вт1'люючи задуми автора, 
привносять у вироби св1Й почерк 1 май- 
стерн!сть.

Горд1Стю кримськотатарського декоратив- 
но-прикладного мистецтва е золоте гапту- 
вання.

Незважаючи на те, що вишивка золотою 
або ср1бною ниткою не вщзначаеться коло- 
ристичним розма'Гттям, сама фактура релье- 
фного, за рахунок товщини нитки, гаптуван- 
ня дае виразний ефект св1тлот1Н1. «Майстер 
золотого гаптування ч1тким виконанням 
схеми шва 1 вм1лого чергування малюнка 
досягае високохудожжх ефект1в, що не по- 
ступаються по сил! враження кольоровому 
гаптуванню. Художне гаптування золотом 
за своею красою 1 багатством можна поршня- 
ти з високим мистецтвом карбування або з 
роботою гравера», - писала П. Чепурина.

Фонди Республ1канського кримськота- 
тарського музею мистецтв мають у своему 
розпорядженн! ушкальш зразки кримсько- 
татарського золотого гаптування. Серед них 
- кисети, нарукавники, головн1 убори, жаке- 
ти, чолов1че 1 ж1ноче вбрання.

Шит1 золотом нарукавники «енъкъа- 
пакъ» були неодмжною приналежн1стю 
Ж1Ночого вбрання кшця Х1Х-початку XX

ст.ст. Зйомн! нарукавники трапещепод1бно'Г 
форми шили з дорогих тканин, переважно з 
оксамиту темно-вишневого кольору. Вони 
мали паперову прокладку, що допомагала 
Щ1льно облягати зап’ястя, пщкладку, зазви- 
чай атласну. Нарукавники розшивалися рос- 
линними В1зерунками (пяти-, семи -, восьми- 
пелюстков1 кв1ти, стшпзоване зображення 
тюльпана) у техн1ках «миклама» (високе 
гаптування золотом) 1 «каснак» (тамбурний 
шов). Кра'Г нарукавник1в оторочувались 
шнурком 13 золотих ниток.

Одяг, розписаний золотом, пщкреслював 
сощальну приналежшсть власника 1 свщчив 
про його добробут. Багато 1 вишукано при- 
крашалися вишивкою коротш розст1бн1 жа- 
кети, ЩО НОСИЛИ ЧОЛОВ1КИ, Ж1НКИ I Д1ТИ. Жа- 
кети (тончик) шили з оксамиту. Золотий 
орнамент розм1щувався на рукавах, спинцд, 
шлочках, передпл1ччях. Орнамент був тра- 
дищйно рослинний. Сп1ралепод1бн1 пагони 
заповнювали весь простф фону, розбиваю- 
чись 1НОД1 на окрем! елементи (бадем - миг-
Даль) 1 ОДИНИЧН1 ВеЛИК! КВ1ТИ.

Дослщники вбачають у сшралепод^бно- 
му орнамент! впливи В1зантГГ, а також вплив 
мистецтва 1рану 1 Туреччини, у текстиль- 
них виробах котрих «бадем» був також дуже 
поширений.

РоЗШИВаЛИСЯ ЗОЛОТОМ 1 ТрадИЦШШ ГОЛОВН1 
убори - «фес». Шапочка «алтнн-фес» 13 фонд^в 
РКММ геть вся зггкана золотом, на донщ - 
велика восьмипелюсткова кв1тка, по околишу 
- чергування аналопчного, але меншого за роз- 
мфом квггки з великими зубцюватими 1 др1бни- 
ми додатковими листками.

Ц'шним експонатом РКММ е жшоча 
вихщна сукня початку XX ст. - «антер». Вона 
виготовлена з шовкового атласу темно-фю- 
летового кольору й оздоблена золотим шнур-

:
;
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ком техшкою «каснак». Шнурок виконаний 
ручним способом ! пришиваеться на сукню, 
створюючи орнамент рослинного характеру. 
Оздоблення тягнеться смугою по всьому пе- 
реду сукш-халату з переходом на кол1р, по 
Л!нн пройми; внизу шнурком оформлеш роз-
ТИНИ 61ЧНИХ ШВ1В.

Золотим шнурком прикрашалося 1 чоло- 
В1че убрання. У колекцп РКММ подано зра- 
зок чолов1чого нашонального убрання почат- 
ку XX ст. - короткий жакет 13 високим 
стоячим комфом, прям! штани. Весь перед 
жакета 1 манжети прикрашен! золотим шнур- 
ком, викладеним як мереживо. Основн1 еле- 
менти малюнка - вертикально розташоваж
ХВИЛеПОД1бН1 Л1НП, 13 ДОПОВНеННЯМ у ВИГЛЯД1 
простих КВ1ТКОВИХ МОТИВ1В.

Популярними виробами, шитих золо- 
том, були кисети («кисе»). Кисети виши- 
вали молод! Д1вчата, Ж1нки, як правило, для 
своУх наречених, чолов1К1в - не випадко- 
ВО форми б1ЛЬШОСТ1 кисет1в повторюють 
силует Ж1Н0Ч01 фжури. Зображення ж1но- 
чого торса мае далеке коршня в мистецтв!, 
аналопчш мотиви спостер1гаються в те- 
ракотовж пластиц1 великого €враз|йсь- 
кого репону 1 пов’язан1 з |деею жжочого 
божества. Збереження ше’Г форми в 
кримськотатарському мистецтв1 свщчить 
про стжюсть традиц1Й Д01СЛаМСЬК0Г0 ми- 
стецтва. Можливо, щ традицп беруть по- 
чаток В1Д образу Д|’ви, як1'й поклонялося 
стародавне населення Криму в перюд ан- 
ТИЧНОСТ1.

Кисет, як правило, складаеться з чотирьох 
деталей - передня, задня ст1'нки, а також бнш 
сторони, вкладен! усередину 1 невидим!, що 
надають об’ем кисету. У верхн1Й частин1 
кисета пришивався шнурокдля кр^плення до 
пояса. Вих1дними матершлами для киселв

були оксамит 1 атлас. Слщ зазначити, як 
майстерно компонувався тамбурним швом 
рослинний I сп1ралепод1бний в1зерунок, що 
заповнюе досить складний по силуету фон.

В ряду кисетш, прикрашених золотим 
гаптуванням, окремо сто'Гть оксамитний ки- 
сет початку XX ст., розшитий бкером. 
М1сцем виготовлення таких вироб1в була 
бвпаторш. Фон кисета вишивався спарени- 
ми намистинами б1серу. Ткаля заповнювала 
простф, не залишаючи порожнього мюця, тому 
що за 1сламською образотворчою традишею 
пустота була неприйнятна. Малюнок цього 
кисета свщчить про спадкоемжсть традищй- 
них мотив1в кримськотатарського декоратив- 
ного мистецтва 1 про те, що зображення квггки 
або КВ1Т1В у ваз! е найб^’льш поширеним 
мотивом середньов1ччя. Водночас, деяка спро- 
щежсть малюнка говорить про поступове 
зниження р1вня мистецтва.

В 1991 р. у С1мферопол1 в рамках проек- 
ту «Вщродження кримськотатарсько'Г вишив- 
ки - золоте гаптування по оксамиту» на баз1 
малого пщприемства «Орнек» з шщютиви його 
фундатора С. Меметова 1 Координац1йного 
центру по поверненню кримськотатарсько'Г 
культури були оргажзоваж курси нац1ональ- 
ноТ вишивки. Для навчання молодих майст- 
ринь 13 Сшферополя, Бахчисарая, Джанкоя, 
ФеодосГГ, Судака запросили з Москви 3. Бею- 
рову. У С1мферопольському етноцентр1 «Елял» 
ниж налагоджуеться виробництво сувен1рних 
золотошвейних вироб1в. Головне завдання 
майстринь - вщновити забут1 форми вироб1в, 
традищйний орнамент I технолопю вишивки, 
зробити вишит1 вироби не т!льки нащональ- 
ним сувен1'ром, але частиною сучасного по- 
буту 1 вбрання. Чимало золотошвейних ви- 
роб1в виконан1 за есюзами Мамута Чурлу. 
Вони гранично графшж, позбавлен! ф|Л1гран-
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ного народження, але в шй абстрагованост11 
скупост! стилю вщчутний характер кримсь-

«Райськ! птахи» - це поеднання орнамен- 
тальных, символ1Чних мотив1В 13 реальними 
зображеннями птах1'в, тварин, кв!Т1в.

Анал1з дослщжуваного матер1алу дозво- 
ляе вид1лити основш риси стилю кримсько- 
татарськоУ вишивки: при вибор1 орнаменталь- 
них мотив1В перевага В1дцаеться кв!тковим, 
рослинним елементам - тонким плкам 13 
листям, стил130ваним кв1тковим розеткам. 
У цьому виявляеться особлив1сть мусуль- 
манського мистецтва, де кв1тков1 мотиви, що 
символ1зували красу божественного твор1н- 
ня, райський сад, грали провщну роль. Але 
кримськотатарський квнковий орнамент по- 
ряд 13 легкою абстрагован1стю мае 1 свою 
особливють: у його малюнках легко взнати 
прототипи кримськоТ природи. На вщм'шу, 
скаж1мо, вщ гранично абстрактного орнаменту 
1рану. Основну роль у кримськотатарського 
орнаменту виконуе лЫш - тонка, хвиляста, 
що надае малюнку «летючий» характер; ком- 
позищя вишивки завжди строго симетрична, 
центром симетрн е кв1тка; важлива роль у 
загальнш композицп придшяеться нейтраль- 
ному фону, що надае легюсть усьому малюн- 
ку вишивки.

котатарського орнаменту.
Прекрасними зразками сучасного золо- 

того шиття е вироби Ельвфи МуратовоТ 
(1970 р. народження) 1 Ельв1ри Османо- 
воТ (1961 р. народження). Спочатку вишив- 
ка була просто Тхнш захопленням, але по 
приУзду в Крим вони зак'шчили курси золо- 
того гаптування й ось уже протягом юлькох 
рок1в Тхн! твори прикрашають виставки де- 
коративно-прикладного мистецтва в Криму, 
Москв1, Киев1, Туреччин!, Н1меччин1.

Талановитим майстром золотого гапту- 
вання е Д1ляра Галактшнова (Хасано- 
ва) (1929 р. народження) - внучка народ- 
ного майстра Амета Калафатова. Галактюнова 
живе в Ташкентк ГУ твори збершаються не 
Т1льки в музеях СередньоУ АзГУ, а й у При- 
балтиш, Ншеччиш, Америщ. Д. Галакт1онова 
е автором численних золотошвейних вироб1в 
- КИЛИМ1В гобелен1в. Продовжуючи тра- 
дицГУ кримськотатарського ткацтва, майстри- 
ня привносить у своТ твори бачення 1 св1тов- 
щчуття сучасного профес1йного художника. 
Яскрав!, барвист! композицГУ «Птаха щастя»,

3.4. КИЛИМАРСТВО

У^Чкотарський тип господарювання, бага- 
\^тюща сировинна база (наявнють яюсно'У 
шерст1) обумовили розвиток у Криму кили- 
марства. Тепер ми маемо уявлення лише про 
один вид килимш - «килимах». Це безворсо- 
вий килим, тип паласу з характерними зазо- 
рами, що утворюються при плетшш. 3 пись- 
мових джерел 1 свщчень очевидщв-сторожил1в 
ВЩОМО, ШО виробництво ворсових КИЛИМ1В у 
Криму також 1Снувалоо, проте до початку сто-

р1ччя це ремесло звелося лише до виготов- 
лення ворсових перекидних сумок. Дослщ- 
жуван1 в музеях Криму ворсов1 килими не е 
кримськотатарськими, в основному, це кили- 
ми закавказького походження. Сп1вроб1тни- 
ки Республжанського кримськотатарського 
музею мистецтв провадять роботу з вияв- 
лення зразюв килимарства. Тема ця в'щкрита 
1 перебувае в стадГУ серйозного вивчення. 
Одночасно в 1996-1997 рр. турецьке шве-
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стишйне агенство Т1КА I Меджл^с кримсь- 
котатарського народу оргашзували р1чн1 кур- 
си з навчання ворсовому килимарству, котр1 
закшчили майже 20 чолов1к.

У 2000 р. науков1 прашвники Республ!- 
канського кримськотатарського музею мис- 
тецтв Л. Тевфжова 1 Л. Гафарова на основ1 
1 за мотивами традишйно'Г кримськотатарсь- 
коТ орнаментики розробили ккпька вид1в 
еск1зш орнаменту сучасного кримськота- 
тарського ворсового килима, виконаних в 
традишйному для кримськотатарського ки- 
лимарства кольористичному р1шенн1. Випус- 
книця курс1в Зейнеп Мусаева, яка працюе 
килимоткалею у МузеТ кримськотатарських 
ремесел «Коккоз», розташованого в одной- 
менному високопрному кримському селищ1 
Коккоз - «блакитноокий» (н.с. Соколине Бах- 
чисарайського району) за есюзами спеша- 
Л1СТ1В Республжанського кримськотатарсь- 
кого музею мистецтв виткала перший за 
останн1 можливо 100-150 рокш ворсовий 
кримськотатарський килим розм1ром 160 см 
х 220 см. Зв1сно ж, робота по вщродженню 
кримськотатарського ворсового килимарства 
Т1Льки починаеться. Основну роль у щй 
справ1 в1Д1грае Республ1канський кримсько- 
татарський музей мистецтв 1 Кримськота- 
тарський культурно-етнографшний центр 
«Коккоз».

Килим вщомий не ильки у кримських 
татар. Виробництво килим1В 1снувало й 
1снуе понин1 в узбек|'в 1 туркмен!в Серед- 
ньо1 Азп, у Закавказзп в УкраУн!, 1ран1, Ту- 
реччиш', Сгипт1, Болгарп', Румунп', Молдавп. 
Про шнування цього виду килим1в згадуе 
ще в XI ст. Махмуд КашгарГ Вш пише, що 
«керим» - це «в1зерунковий чершаб» (по- 
кривало), яким покривають стши 1 пщлогу.

Килим виробляеться шляхом затягання

ниток утоку через нитки основи способом 
складного переплетення. Виробляеться, в 
основному, 13 шерст!, 1НОД1 з бавовни. Для 
килима характерн1 1щлинопод1бш отвори, що 
оточують геометричн! або геометризованш 
В1зерунки. Ц1 просв1ТИ утворюються в ре- 
зультат1 обмотування утоковою ниткою 
ниток основи, коли у визначених мкцях 
нитки утока змшюють св1Й напрямок на 
протилежний. 1ншими словами, для створен-
НЯ В13еруНКа НИТКИ уТОКу В1ДПОВ1ДНО до
форми орнаменту наближаються один до 
одного, 1, не перепл1таючись, знову розходять- 
ся. В результат!, у кожному ряду, у мкцях 
зближення ниток утоку утворюються свого 
роду щ1лини-зазори «чильтер». Нитки уто- 
ку, що не перепл1таються, через К1лька про- 
ХОД1В утоково'1' НИТКИ ЗМ1НЮЮТЬ свое М1СЦе 
у вертикальному 1 дшгональному напрям- 
ках, у результат! чого по контуру вюерунюв 
утворюються ступшчат1 зазори заввишки 
5-7 або 7-10 мм у залежност1 в1д ццльност1 
килима. Ц1 зазори, що оточують по конту- 
ру як велик1, так 1 др1бн1 орнаментальн1 мо- 
тиви, В1Д1грають роль дуже виразного 1 
пщкреслено граф1'чного контуру й одночас- 
но надають тканому полотну мереживний 
ефект.

;

!

1

Технолопя виготовлення килима визначае
1 форми його орнаментацп'. Це геометричн1 
В1зерунки - ромби, трикутники 1 тощо. НавЦь, 
якщо в килим! використовуються рОСЛИНН!, 
зооморфн1 або 1нш1 образотворч1 мотиви, вони 
П1ддаються геометризацп. На кримських ки- 
лимах ми зустр1чаемо, в основному, орнамен- 
ти у вигляд! нескладних геометричних ф1гур, 
що свщчить про те, що килимовий орнамент 
не набув тут подальшого розвитку; якщо 1 
розвивався, то лише уб1к спрощення малюн- 
ка; ряд архаТчних форм повторюються 13 в1ку
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в В1К, набувши значення канону. У щлому, 
орнаментащя кримськотатарських килим1в 
XX ст. будуеться на основ1 традицжних для 
килимарства минулого пер1оду елементш 1 
композищйних схем. В1д старих вироб1в вони 
В1др1зняються лише колфною гамою (позна- 
чилася зам1на природних барвник1в фарба- 
ми фабричного виробництва).

На початку XX ст. у Криму виробляли- 
ся лише П1дстилк0в1 килими, килими-намаз- 
ЛИКИ, В13еруНКОВ1 1 ПрОСТ1 ПОВСТЯН1 килими 
(«кеч1», «К1Йиз»), переметн! сумки ворсово- 
го плетива («ейбе» або «егбе»), торби. 1хне 
виготовлення було пов’язано як 13 госпо- 
дарсько-побутовими, так 1 з обрядовими 
потребами. Так, килими на 2-3 кшнати були 
частиною приданого багатоУ нареченоТ (68, 
с. 230). Звичайш розм1ри килим1в - 1,5 х 
3,5 м, 2 х 4 м., намазлик1в - 0,9 х 1,5 м. 
Щ,1Льшсть плетива була невисока, килими 
вироблялися на горизонтальних ткацьких 
верстатах.

На основ1 анал1зу килим1в, час створен- 
ня яких охоплюе перюд 1945-1990 рр., ав- 
тор будуе своТ дослщження 1 висновки. Як 
I в 1нших видах прикладного мистецтва, 
килимарство мало своТ техн1ЧН1 I художш 
прийоми, що зародилися в давнину, пере- 
В1рен1 наступними стор1ччями, 1 тому дуже 
СТ1ЙК1. I якщо не збереглися матер1альн1 
свщчення цього промислу, забут1 назви де- 
яких елементш, малюнки килимових в1зе- 
рунк1в, пов’язаш 1 з обмеженням ринку 
спожиття «ручноТ» продукцпна початку сто- 
р1ччя, 1 драматичною долею народу, куль- 
турн1 ЩННОСТ1 якого виявилися розкидани- 
ми по усьому СВ1Т1, пам’ять 1 руки майстринь, 
як1 займалися килимарством 1 в мюцях 
депортаци донесли до нас зразки цього виду 
творчост!. У сел! Палванташ Андижансь-

коТ област! Узбекистану утворився свого 
роду центр виробництва килимш, основу 
якого склали вихщщ 13 Судацького району 
Криму. Народи СередньоУ Азй, сам1 носи 
давн1х традицш килимарства, безсумн1вно, 
вплинули на творчють кримськотатарських 
майстринь. Проте, представлен! зразки роз- 
глядаються як кримськотатарськц тому що 
зберюають нац1ональн1 риси 1 навички, ви- 
везен'1 ткалями з Криму.

Килим домотканий. Композищя килима 
- с1ткова, складаеться 13 стушнчатих ромб1В, 
розташованих рядами за принципом безфо- 
нового простору. В1зерункотв1рн1 виступи 
утворен1 внаслщок самоТ килимноТ техшки 
ПЛеТ1ННЯ. КОЖНИЙ рЯД рОМб1В ВЦф13НЯ€ТЬСЯ 
вщ сусщнього характером розцв1тки. Ромби, 
на бьпому фон1 яких розташоваш менш! за 
розмфом б!рюзов1, а на них, у свою чергу, 
темно-рожев1 ромби з вщцленою невелич- 
ким прямокутником бфюзового кольору се- 
рединкою, перемежовуються з бфюзовими 
ромбами, на фож яких розташован! вщпов'щ-
НО ЧОрН1, ПОТ1М ТеМНО-рОЖеВ1, 13 ВИД1ЛеННЯМ
середини бфюзовим прямокутником. Ком- 
позищя не мае вид1леного центру \ розрахо- 
вана на безкшечне продовження. 3 вузьких 
стор1н килима розташован1 вузьк! бордюрн1 
смуги, видшеш б1лою Л1Н1ею, на яких витка- 
ний найпрост1ший в1зерунок «пахлава» у виг- 
ляд1 жовтогарячих, зелених, темно-рожевих 
ромб1в. Фарбування зроблене ан1л1новими 
барвниками, на що вказують р!ЗК1 тони ко- 
льорш. Шерсть пофарбована нертномфно.

Як основний орнаментальний мотив, так 
1 сама композиц1я в щлому, в аналопчно- 
му або дещо змшеному вар1ант1 1снуе в 
багатьох народш, у тому числ! в Середнш 
Ази, Закавказз1 й 1раш. В1зерунок цей по- 
ширений як у середовищ! скотарських, так

;
|

;
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1 ос1ло-землеробських племен I бере св1Й 
початок В1д найдавшших елемент1в мис- 
тецтва. Аналог1ЧН1 мотиви у вигляд1 ступ1- 
нчатих ромб1в використовувалися ще у ке- 
рам1Ц1 енеол1ту, виявленоУ на територ1Т 
Туркмени й Узбекистану. У килимарство 
Криму вони були привнесеш тюркськими 
кочовими племенами огузо-сельджуцького 
походження, що осми в район! Судака, у 
килимах котрих щ' мотиви були дуже по- 
ширеш'. Символ1ка елемента пов’язуеться з 
щеею земл1, житла, жшки 1 плодоносного 
начала взагал1. Цятки в центр1 ромба (у 
даному випадку - невеличш прямокутни- 
ки) могли означати насшня, 1дею оплодот- 
ворення. Для самих майстринь семантика 
мотиву нев1ДОма, В1н сприймаеться лише як 
декоративний знак. За допомогою вираз- 
ного колфного вир1шення майстриш вда- 
лося передати ритм 1 динам1ку В1зерунка.

Килим у техшш «къибриз», основа ба- 
вовняна, уток вовняний.

Композишя килима с1ткова. Ряд зубча- 
тих медальйон1в чергуеться з розм1щеними 
ПОруЧ рОМбЭМИ. У ЦЬОМу КИЛИМ1 основними 
е елементи, що у килимарств1 1нших тюр- 
кських народ1в вщ!грають допом1жну роль. 
Зубчатий медальйон - дещо видозмшена 
восьмипромшева розетка, солярний символ, 
також один 13 найдавн1ших у мистецтв1. Ромб 
на фош розетки пов’язаний, як уже було 
вщзначено вище, з щеею родючост!, цю щею 
ш'дтверджуе I цятка-зерно в центр1 фшури. 
Якщо говорити про загальне значення се- 
мантики В1зерунка, то вш, як 1 вище розгля- 
нутий, пов’язаний з 1деею побажання родю- 
чост1. Але для самих творшв килима 
композищя мае лише декоративне значен- 
ня. 3 двох вузьких бок1в килима - бордюр- 
на смуга з в^зерунком «пахлава» - прост!

ромби контрастних кольор1в. Основну ува- 
гу ткаля прщцлила кольористичному вир1- 
шенню килима. На чорному фош килима 
ефектно вид^ляються темно-рожев1 1 б1рю- 
ЗОВ1-С1'р1 розетки 1 ЛЭНЦЮЖКИ рОМб1В у 61Л1Й 
обводш. Сам1 ромби к1'лькох кольор1в, пццбра- 
них за контрастним звучанням. Декора- 
тивжсть килима пщкреслюеться ч1тким рит- 
мом, виразшстю елемент1в.

Килим домотканий, основа бавовняна, уток 
вовняний. Композищя аналопчна килиму, що 
розглядався вище, але дещо видозм^нена. 
Зам1сть ланцюжка ромбт уздовж усього поля 
килима тягнеться ланцюжок шестикутник1в. 
Збережено принцип контрастного малюнка.

Обидв1 вищеописан1 КОМПОЗИЦЙ' зустр!- 
чаються в килимарств1 скотарських пле- 
мен 1рану, Закавказзя, СередньоУ АзГГ. У 
мистецтв! Криму вони вщображають те на- 
шарування, яке було внесено асим1льова- 
ними тут скотарськими племенами.

Килим домотканий, основа бавовняна, 
уток вовняний. Малюнок його типовий для 
Судацького району. Композищя килима 
с1ткова. В основ1 'ГГ - ланцюжки ю шести- 
кутник!в 1 ромб 1 в, усередин1 яких - 
др1бшип В1зерунки. На чорному фош шес- 
ТИКуТНИК1В - СКЛаДН1 фшури у ВИГЛЯД1 
Др1бних ШеСТИКуТНИК1В 13 1<рЮЧКОПОД1бНИ- 
ми завитками, що вщходять В1д них. У 
центр1 шестикутника - знак 3. На фош 
ромб1в - геометрична ф1гура з завитками 
ропв. 3 двох вузьких стор1н килима - бор- 
дюрна смуга, на фош яко'Г в ряд розташо- 
ваш знаки 5, вщом1 серед ткаль пщ назвою 
«арслан агъизи» («паща лева»).

Даний малюнок несе в соб1 широку 
шформацпо. Його композищя, як I окрем! 
елементи, являе собою гранично спрощений 
малюнок туркменських йомудських килимш.

••
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Шестикутник 13 крючкопод1бними елемен- 
тами - не що 1нше, як основний медальйон 
йомудських ворсових КИЛИМ1В, а геометрич- 
на ф1гура в центр1 ромба - класичний у 
мистецтв1 скотарських племен елемент, що 
складаеться з ромба, який зак1нчуеться за- 
витками ропв барана. Крючкопод1бн1 еле- 
менти В1ДОМ1 як «тирнакъ» - пазур! птаха, 
один 13 тотем1в туркменського племен!. Се- 
мантика знака 5 пов’язана з щеею проточ- 
но'Г води. Малюнок килима щкавий насам- 
перед 13 погляду етногенетичних процест. 
Його збереження в кримському килимарств! 
свщчить про те, що в Криму асимшювалися 
туркменськ! племена йомудов, як1 входили 
до складу сельджуцького плем1нного об- 
’еднання. Судячи з того, що вюерунок йо- 
мудського килима розвивався уб1к спрощен- 
ня, декоративно'Г штепретаци, переосмислення 
давнього значення плем^нного знака, можна 
зробити висновок, що традицй туркменських 
килимових малюнк1в у Криму поступово 
слабшали.

Основну увагу майстриня прид1лила де- 
коративному вир1шенню килима. На тем- 
ному фон1 елементи орнаменту сприйма- 
ються як виразш граф1чн1 знаки, вид1лен1 
контрастним кольором, св!тл1 елементи зав- 
жди розташоваш на темному фон1 1 навпа- 
ки, темш - на свилому, що надае всьому 
малюнку Ч1ТКОСТ1, ПРОМОВИСТОСТ1, Граф1ЧНОСТ1. 
Сама с1ткова композищя пщкреслена жов- 
тою контурною Л1шею.

Килим «Тарахли»(«тарах» - греб1нь, три- 
зубець), домотканий, основа бавовняна, уток 
шерстяний. Тут вже 1нший принцип ком- 
позицй, що будуеться на чергуванш смуг. У 
килимарств1 цей тип композицй вважаеть- 
ся найб1льш арха'Гчним, що вщображае най- 
перший вар1ант композицшного вир1шення

поля килима. В1н збер1гся в таких видах 
безворсових килим1В, як палас; у килимах, 
для яких б1льшою мфою характерний С1тко- 
во-медальйонний тип композицй, зустрй 
чаеться р1дше. Рапорт килима складаеться 
з двох вар1ант1в смуг. На одшй, б1льш ши- 
рок1Й, йде чергування ромб^в з елементами 
«тарах», по центру килима розташовуються 
спареш елементи «тарах» у результат! зши- 
вання двох вузьких полотнищ килима. Вище 
зазначалось, що цей елемент був одним 13 
найважлив1ших у кримськотатарськж на- 
щональнш символ1ц|, осшльки був тамгою 
(родовим знаком) ЧингЫдш, спадкоемця- 
ми яких були Пре'Г, правител1 династГГ 
кримськотатарських хан1в. Б1льш вузька 
смуга декорована вюерунком «пахлава» I 
супроводжуеться неорнаментованими додат- 
ковими смугами, вид1леними лише контур- 
ною Л1Н16Ю. Важко говорити про загальне 
символ!Чне значення малюнка, ткаля про- 
сто скомпонувала знаковц значим!, в'ГГ уяв- 
ленн1, мотиви орнаменту. У щлому, компо- 
зиц1я килима сприймаеться як геометричний 
малюнок. Використовуючи п’ять кольорш 
- малиновий, б1рюзовий, бузковий, вохрис- 
тий, чорний (у фош), ткаля домагаеться ви- 
разного колфного ефекту.

«Намазлик» (килимок для молитви) 
домотканий, виконаний у паласн1й техшщ 
плет1ння. Основа бавовняна, уток шерстя- 
ний. Основн1 елементи орнаменту - «та- 
рах» 1 «арслан агъизи». Композищя смуга-
ми.

На темно-сфому пол1 килима - чергуван- 
ня широко’Г смуги з тртдою елементш «та- 
рах»-«арслан агъизи»-«тарах» 13 двома не- 
орнаментованими кольоровими смугами, 
ВИДШеНИМИ СТрОКаТИМИ КОНТурНИМИ Л1Н1ЯМИ.
Елементи орнаменту - одноколфш, велик!,



248 НАРОДНЕ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО КРИМСЬКИХ ТАТАР

Ч1ТК1, ЛаКОН1ЧН1. Основн! кольори килима - 
темно-С1рий (фон), б1рюзовий, темно-рожевий.

Сама композишя килима Н1як не пов’я- 
зана з характерними композишями килим^в- 
намазлик1в, неодм1Нною умовою яких було 
зображення михрабноТ Н1Ш1. Мабуть, суво- 
ре дотримування основних елементш ком- 
позици намазлик1в згодом перестало бути 
обов’язковим у середовищ1 кримських та- 
тар, сам малюнок намазликш дуже зм1нив- 
ся в нашаруваннях часу, проте виготовлен- 
ня цього виду культового виробу все ж 
збереглося. В1д звичайних килимш 1 па- 
лас1в цей намазлик В1др1зняеться лише 
меншими розм1рами, пристосованими до 
розмфш розпластаноТ в процес! мол1ННя 
ф1гури ЛЮДИНИ.

Намазлик домотканий, виконаний у па- 
ласн1й технщ| плетшня. Основа бавовняна, 
уток шерстяний. Основний елемент орна- 
менту - «тарах».

В цьому КИЛИМ1, розташован1 по центру 
композицп велик! спарен1 елементи «тарах» 
13 Тризубцями, ЩО ВЩХОДЯТЬ у сторони, Ч1ТКО 
1 недвозначно формують силует михрабноТ 
Н1Ш1, котра широкою смугою тягнеться уз- 
довж усього килима. Але найб1льш виразна 
деталь малюнка вказуе на те, що перед нами 
килимок для молшня - це маленький чор- 
ний трикутник у середин! верхньоТ смуги 
намазлика. Цей трикутник покликаний заз- 
начити те мкце, куди повинен схилити го- 
ЛОВу ТОЙ, ХТО МОЛИТЬСЯ. ТаКИЙ ПрИНЦИП 13 
зазначенням М1сця схиляння голови, а та- 
кож рук нерщко використовувався в на- 
мазликах, створених саме в народному се- 
редовищ!, як у Середнж А31Т, так \ в 
Закавказз!. Форма трикутника мала 1 мап- 
чне значення - це був амулет, що захи- 
щав В1д темних сил. Це ш'кавий факт збе-

реження символу на культовому вироб!, що 
належав шламськш рел1гп. Не випадково I 
те, що смуга, на як(й розташований трикут- 
ник, едина у всш композицй, вид1’лена зеле- 
ним кольором. Зелений колф, кол!р шламу, 
мав пщкреслювати сакральний характер ви- 
робу. Килим становить 'штерес передусш 
з етнограф1чноТ точки зору, як св1дчення 
збереження в народному середовииц куль- 
тового ритуалу мол1ння. Його декоративш 
ЯКОСТ1 гранично СКрОМН1, добф кольор1в, де 
основну роль в1Д1грае поеднання малиново- 
го з жовтогарячим, був, очевидно, продикто- 
ваний наявшстю барвник1в. Не вс1 розгля- 
нут1 зразки р1вноц1нн1 з художньоТ точки 
зору, але маючи 1сторичний, етнограф1чний 
1нтерес, вони дозволяють простежити 1 ви- 
явити характерн1 риси кримськотатарських
КИЛИМ1В.

Отже, ми бачимо, що малюнок килимш 
зберй дуже спрощеш елементи I мотиви 
орнаменту, характерш для килимового мис- 
тецтва скотарських племен 1 як1 було при- 
внесено разом з М1гращйними хвилями огу- 
зо-сельджуцьких племен. Вс1 елементи 
килимового декору вирюняе архаТчн1сть 
форм. На Ц1 факти вказуе поширення ана- 
лог1чних елемент1в у килимах туркмен1В, 
узбек1в, киргиз1в, азербайджаншв, чие кто- 
ричне минуле також було пов’язано з огу- 
зо-сельджуцькими племенами. Малюнок но- 
сить строго геометричний характер, кожен 
елемент орнаменту мав первшно символ1- 
чне значення, утрачене згодом, 1 перетво- 
рився в декоративний знак, що несе зна- 
чення благополуччя.

Колорит рюномаТтий, юльюсть кольорт 
досягае семи-восьми - рюномаштш вщннки 
б1рюзових, малинових кольор1в. Так1 кольо- 
ри нехарактерн! для традищйного кримсь-
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Також в альбом! представлено килими 
майстрин! Шяри Решатово» 13 Роздоль- 
ненського району (1997 р.). Решатова ви- 
користовуе р!ЗН1 види пряж! - шерсть, син- 
тетику, бавовну, пофарбован1 ан1Л1Новими 
барвниками. Фантаз1я майстрин! здаеться 
невичерпною у добор« композишй, що бу- 
дуються на обшруванш I чергуванн1 найп- 
рост1ших геометричних форм. Традишйний 
мотив «тарах», ламан! л1нп, смуги, орнамен- 
товаш парними трикутниками, укладають- 
ся в ритм1Чно повторюваний рапорт. Ла- 
К0Н13М I виразн'шть малюнка надають нав1'ть 
невеликим килимовим виробам РешатовоУ 
яскраво виражену монументальн1Сть. У 
колорит1 переважають св1тл1, вохро-золо- 
тист1 кольори з додаваннями бшого, корич- 
невого, жовтогарячого, буро-зеленого.

Килими Гульнари Абдувел1ево1 1 Сун- 
дус Батирово'Г 13 Роздольненського райо- 
ну (1997 р., 1998 р.) вир!зняються своерщн- 
1стю композиц1Йного вир1шення при 
використанн1 традишйних орнаментальних 
мотив1В, контрасним поеднанням кольор1в. 
Намазлик Г. Абдувел1евоТ поряд 13 традишй- 
ною м!храбною Н1шею, що закшчуеться ма- 
люнком рог1в, мае нижню широку кайму. 
На чорному фош М1ХрабН01 Н1Ш1 Ч1ТКО ВИД1- 
ляеться ряд елемент1в, що чергуються - сту- 
пшчатий ромб, шестикутн1 медальйони, сти- 
л'13ован1 восьмипром1нев! розетки. Орнамент 
килима С. БатировоТ оснований на транс- 
формованих медальйонах 13 шгтеподдбними 
елементами, що сприймаються як своерщш 
декоративн1 елементи.

Експедишя вщзначила килимов1 вироби 
майстрин1 Бахчисарайського району Васф1е 
ЗейтуллаевоТ (1997 р.). Тут також у стан- 
дартних композищях (медальйони, розташо- 
ван! рядами) об1груються традицшш мотиви

котатарського ткацтва, де з В1ку в В1к вико- 
ристовувалися лише природн1 барвники, що 
не давали таких вщштовхуючих, р1зких тошв. 
Через застосування ан1Л1ну колорит дуже 
яскравий, кол1р втрачае свою глибину 1 чис- 
тоту. Контури елементш не вираженп вид|- 
лення Тх здшснюеться за рахунок кольору, 
контрасного фону, на якому В1н розташова- 
ний. Композицп С1тков1, найчаст1ше, 13 вщсут- 
н1стю фону. Вузьк1 кайми орнаментован1 
дуже лакон1чно.

3 1990-х рр. у Криму розробляеться про- 
грама по вщновленню техн1чних 1 художнщ 
ПрИЙОМ1В виготовлення КИЛИМ1В. 3 шщшти- 
ви Л1ги кримськотатарських жшок, за спри- 
яння Фонду Каунтерпарт Консорщ'ум (Ншеч- 
чина) у м. Судак було створено центр 
килимарства. Реал1зашя програми, кер1вни- 
ками якоТ були Ф. Асанова (ниш науковий 
сшвроб1'тник РКММ), пот1м - М. Чурлу, по- 
чалася в 1994-1995 рр. У Новоросшську 
був виявлений единий збережений кримсь- 
котатарський верстат для ткання килим'ш. 
Його перевезли у Крим 1 на основ! його 
конструкцп з^брали ще 45 под1бних вер- 
стат1в. Так були створеш передумови для 
вщродження в Криму килимового промис- 
лу. Сьогодш традишйний килим е предме- 
том пильного вивчення, залучення шозем- 
них швестицш, а застосування ун1кальноТ 
в УкраТш технологп фарбування ниток на- 
туральними барвниками ставить кримськ! 
килими в один ряд 13 виробами визнаних 
центр1в килимарства за рубежем.

Тепер виробництвом килим^в займають- 
ся в багатьох районах Криму. Оргашзована 
в 1994 р. експедишя по схщному Криму пщ 
кер1вництвом М. Чурлу, зафжсувала численн! 
матершли, яш пщтверджують процес вщрод- 
ження 1 розвитку цього промислу.
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- ступшчат! 1 зубцюват1 ромби, невеличю 
медальйони 31 знаками 5, елемент «тарах».

Намазлики майстринь Ал^ме Чауш (м. 
6впатор1я) I Сабр^е ЕюповоУ (Сакський 
район) мають сталу в кримськотатарському 
килимарств1 композиц1ю, але використання 
р13номан1тних орнаментальных мотив1в 1 
кол1рних поеднань дозволяе створювати що- 
разу неповторш вар1анти.

Поряд 13 традицшними килимами для 
настилання великого поширення набувае 
продукщ'я малих форм - килимов1 подуш- 
ки, валики («ястикъ»), покривала на кр^сла 
(«къолтукъ ортюси»).

Анал1з сучасних кримськотатарських 
килим1в свщчить про те, що майстрин! в 
щлому, опираються на традицн 1 досягнен- 
ня ткацького мистецтва минулого. В орна- 
мент! використовують геометричш малюн- 
ки, тамги, солярн! й астральш знаки. У 
колорит1 намагаються позбутися р1зких, яс- 
кравих кольоропоеднань 1 максимально 
наблизитися до м’яких, пастельних тон1в 
старих вироб!в. Кращ! зразки сучасного ки- 
лимарства - це вфшсть традищям 1 пошу- 
ки власного творчого почерку.

До створення ескЫв для килимових ви- 
робш сьогодн! звертаються кримськота- 
тарськ! професшн1 художники. Восени 1996 
р. у Омферопол1 В1дбулася перша виставка 
кримськотатарських килим1в. Багато з них 
були виткаш за еск1зами Мамута Чурлу. 
Ц1 килими мають традицшну для кримсько- 
татарського ткацтва орнаментащю, але пере- 
осмислену 1 самобутньо трактовану худож- 
ником. Колорит IX оснований на поеднанн1 
Н1жних тон1в - жовтий, бежевий, ясно-зеле- 
ний, С1'рий, рожевий, ясно-червоний.

Мамут Чурлу займаеться вивченням 
кримськотатарського килимарства давно 1

щлеспрямовано. Ще живучи в Узбекисташ, 
В1Н багато сил вщдавав досл1дженню 1 зби- 
ранню матершлт про кримськотатарськ! 
килими, вироблен1 у районах Узбекистану, 
а також вивченню середньоаз1атського на- 
родного декоративно-прикладного мистец- 
тва. У 1983 р. Мамут Чурлу взяв участь у 
М1жнародному симпоз1ум1 (м. Баку) 1 вис- 
тупив 3 ДОПОВ1ДДЮ «ВорСОВ! килими Фер- 
гансько'Г долини сьогоднЬ>. У 1987 р. 
вщкрив 1снування виробництва кримсько- 
татарських килим1в у сел1 Палванташ Ан- 
дижансько'Г област1. У 1987 р. виступив 13 
ДОПОВ1ДДЮ «ДеЯК1 ОСОбЛ ИВОСТ1 сучасних 
народних килимових вироб1в ТуркменГГ, Уз- 
бекистану I Киргиз1'Г» на М1жнародному 
симпоз1ум1 з килимарства в м. Лен1нград|. 
У 1988 р. Мамут Чурлу оргашзував екс- 
педищю по збиранню матершлш стосовно 
кримськотатарських килим1в в Палвантаип, 
Маргилан1, К1ргил1 (Узбекистан).

Його дослщницька Д1яльн1сть продовжуеть- 
ся й у Криму. У 1994 р. Чурлу керуе експе- 
дищею Кримськотатарсько'Г нащонально’Г га- 
лере'Г по виявленню кримськотатарських 
килим1в. У 1995 р. вш оприлюднив дослщ- 
ження «Кримськотатарський килим». Мамут 
Чурлу з1брав ун1кальну колекщю кримсько- 
татарських текстильних вироб1в, яю експо- 
нувалися в Москв1, Киев1, С1мферопол1, Фео- 
досп', 1 викликали великий штерес глядач1в. 
У 90-х роках вш брав участь у програм1 
вщродження кримськотатарського народного 
ткацтва килимш, фшансованого фондом Ка- 
унтерпарт Консорщум. У 1996 р. Мамут Чур- 
лу очолював Проект вщродження ткацтва 
кримськотатарських килимш. На основ1 вив- 
чення орнаменту кримськотатарських тек- 
СТИЛЬНИХ ВИробт ХуДОЖНИК ВИПуСТИВ у СВ1Т 
пошбник для Д1тей «Декоративне малювання
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й апл1кащя за мотивами кримськотатарсько- 
го орнаменту» (1995 р.), розробив також си- 
стему техшчних шаблон^в для майстр^в ки- 
лимного ткацтва. Значення цього поабника 
важко переощнити. Варто вщзначити, що ви- 
дання такого роду почато вперше, дотепер не 
1Снувало книги або альбому, що наочно знайо- 
мили б читачт 1 глядач1в 13 досягненнями 
кримськотатарського народного декоративно- 
прикладного мистецтва. Ц1нн1сть пос1бника 
в тому, що 31браний матер1ал пщготовлений 
для практичного застосування, спектр якого 
може бути дуже широким - поабник при- 
лучае кримську д1твору до св1ту кримськота- 
тарськоУ культури, що мае багатов!ков1 тра- 
дицП’. Матертли таблиць, результати 
практично'1 роботи з Д1тьми можуть стати ек- 
спонатами численних тимчасових 1 пост1йних 
виставок, котр1 в свою чергу, допоможуть 
вщтворити втрачене за останне стортчя В1зу- 
альне середовище, що оточувало з народжен- 
ня кожного кримського татарина (кожна та- 
тарська оселя була наповнена предметами 
ткацтва 1 вишивки). Орнаментальн1 матер1а- 
ли, 31бран1 в пос1бнику, стануть неошненною 
П1дмогою в робот1 численних гуртк1в деко- 
ративного малювання, вишивки 1 ткацтва, мо- 
жуть бути використаш при створенш деко- 
ративного оформлення одягу, оформленн1 
1нтер’ер1В у народному стшн, а також засто- 
сован1 в сценографи 1 граф1чному оформленн1 
дитячо'Г 1 доросло'Г друкарськоТ продукцГГ.

Пош'бник складаеться з двох частин. У 
першш частин1 вм1щено вступну статтю 
Мамута Чурлу 1 методичну розробку Тетя- 
ни СаркедоновоТ. У встут наведено 1СТ0- 
рИЧН1, еТНОГраф1ЧН1 В1ДОМОСТ1 I подано ху- 
дожньо-методичн1 рекомендацп'. Мамут 
Чурлу пропонуе систему елемент'ш орна- 
мент1в 1 орнаментальных схем, за допомо-

гою котрих кожен може створити св!Й, но- 
вий вартнт малюнка. Ця система вщобра- 
жае принципи, за якими створювалися вар1- 
анти В1зерунк1в у народному мистецтв! 
кримських татар. Основний змют брошури 
— методика роботи з орнаментами для пращв- 
ник1в дитячих садюв, написана досвщченим 
методистом 1нституту удосконалення вчи- 
тел1в м. Сшферополя Т. Саркедоновою. Дру- 
га частина пос1бника - це 42 кольоров! 1 
чорно-б1Л1 таблищ орнамент!в кримськота- 
тарських вишивок 1 килим1в, вщдрукованих 
на окремих аркушах великого формату.

У процес1 створення орипнал1В таблиць 
упорядник поабника Мамут Чурлу виконав 
роботу, що тривала протягом шести роюв. Вона 
складалася з трудомюткого процесу збирання 
матер1алу, для чого були проведеш власн! екс- 
педицГГ, у результат! яких були знят! на фото- 
пл1вку слайди десятюв кримськотатарських 
килимт, замальовано сотн1 експонатт кримсь- 
котатарських вишивок 13 фондт музе'Гв Мос- 
кви, Санкт-Петербурга, Берлша, Ялти, Бахчиса- 
рая, приватних колекцш у Криму й у 
кримськотатарсько'Гдтспори вТуреччин!, були 
знайден1 довоенн1 друкарсып дослщження на 
цю тему, важкодоступш для широкого корис- 
тування ще на початку 1990-х роюв.

У галуз! традищйного ручного ткацтва 
працюе нин1 Арзи УсеТнова (Патель), 
(1975 р. народження), випускниця Респуб- 
лшанського художнього училища 1м. П. 
Бенькова, дочка вщомих художник1в А. 
УсеТнова I 3. ТрасиновоТ. Вона е автором 
серп' килим1в 1 намазликт, виконаних за 
мотивами кримськотатарського орнаменту.

У сучасному декоративно-прикладному 
мистецтв1 набули розвитку 1 нетрадищйн1 
для кримських татар види ткацтва 1 тексти- 
лю - гобелен, макраме.

I
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I
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Майстром гобелена е Мамут Чурлу. 
Художшм текстилем Чурлу займаеться з 70- 
х рок!в. Сер1я гобелен1в «Пори року», «На- 
родження води» виконаш для проф1лактор1ю 
Кадамджайського сурм’яного комб1нату (1982 
р.). Об’емна текстильна пластика «Чарх - 
кругообертання Всесвггу» прикрашае зал зу- 
стр1чей Ташкентского будинку молод1 (1987 
р.), там же знаходиться гобеленовий трип- 
тих «Збережемо планету» (1987 р.).

Для гобеленноУ творчост1 Чурлу харак- 
терш пост1Йний пошук 1 оновлення матерь 
ал1в, техн1ки, тематики, розм1р1в виробт. 
Якщо перш1 його твори були виконаш в 
традищйн1й техн1ц1 гладкого ткання («Ба- 
хор», 1979 р.), то згодом художник часпше 
експериментуе з формою 1 зм1СТом, ство- 
рюючи об’емш текстильн1 композицп («Гра- 
нат», «Ферганський натюрморт», 1987 р.). 
Чурлу першим 1 единим з узбекистансь- 
ких майстр1в звернувся до такого традищй- 
ного для народного мистецтва киргиз1в ма- 
тер1алу, як чий (вид очерету, 13 якого 
спл1тали циновки), створивши «сер1Ю ви- 
разних 1 мальовничо-тонких станкових 
творш на теми символ1ко-алегоричного зву- 
чання», часом 13 використанням сощальних 
мотив1в (193, с. 118). Своер1дн1сть творчо- 
го ш'дходу до технологГУ чиеплетшня про- 
явилося у використанн! Чурлу замшть оче- 
рету звичайних тонких дерев’яних паличок, 
обв’язаних кенафом. Так виникла сер1я стан- 
кових роб1Т - композищя «Чайдиш» (1986 
р.) та 1Н. У щй техн1щ художник створив 
чимало сюжетних роб1т, стил1зоване трак- 
тування яких пщкреслюе Ухн1й декоратив- 
но-прикладний характер.

Як матер1ал Чурлу використовуе 1 ке- 
наф — грубу пряжу рослинного походжен- 
ня, створюючи з нього мальовнич! об’емно-

пластичн1 композицй монументального зву- 
чання, а також невеличш вироби, що з успГ 
хом можна використовувати в побут! - 
плетеш шкатулки, вази, пщставки для про- 
дукт1в. Експерименти з матер1алом - по- 
еднання техн1ки джульхирст (довговорсов! 
узбецьк1 килими) 13 чиеплетшням - дало 
несподтан1 мальовничо-пластичн1 й образ- 
но-емоцшш результати в композицп «Галя- 
вина», що експонувалася на Всесоюзнш вис- 
тавщ 1980 р., що проходила в Ташкент1.

У деяких роботах Чурлу простежуеться 
«Ч1ткий зв’язок 13 народною ВИШИВКОЮ, 3 
багатою 1 соковитою кол1рною гамою сю- 
зане, з Ух урочистим 1 святковим ритмом 
орнамент1в - «Л1то», «Бельбог», «Тумор», 
«Птах лелека» (1980 р.) (193, с. 120).

Ощнюючи узбекистанський пер1од твор- 
чост1 художника, А. Хак1мов писав: «На 
фон! загальностатичного стану в узбець- 
кому гобелеш творч1сть Мамута Чурлу виг- 
лядае найб1льш динам1чною 1 перспектив- 
ною» (193, с. 121).

Працюючи в Криму, Чурлу поряд 13 ки- 
лимовими творами, створюе декоративш 
композицп в техн1щ вишивки, аплшацГГ, що 
вир1зняються граф1чн1стю малюнка, звучш- 
стю контрастних кол1рних поеднань («Три 
птахи», 1999 р.; «Дувалар-алсу», 1999 р.).

Вщкриття Чурлу, зроблен1 в сфер1 кла- 
сичних технолог1й 1 нетрадицшних матер1- 
ал1в, продовжуе його учень Вячеслав УсеУ- 
нов. Його твори можна роздкпити на дв1 групи 
- гобелени, виконан1 в традицшнш техн1ц1 
гладкого ткання й об’емш композицГГ, у яких 
трансформована технолопя чиеплетення.

Гобелени Усе'Гнова - це абстрактш або 
ф1гуративн1 композицГГ, кожна з яких - свого 
роду, фщософська сю'Гта. Вони вирюняють- 
ся не тГльки ур1вноваженими колористич-
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ними характеристиками, а й задашстю теми 
для роздум1в. Майже медитативним на- 
строем вир1зняеться «Зр13 п’ятнадцятого ка- 
меню Саду Реан-31» (1995 р.) 1 гобелен 
«1дентиф1кащя знаку» (1998 р.), дивлячись 
на який, глядач вирушае блукати по лабР

або нав1ть на каркас металевого ст1льця 
(«Партитура св!тла 1 Т1Ш», 1996 р.; «Насшки 
призахщного сонця», 1995 р.; «1мпер1я знакш», 
1992 р.; «Об’емна композишя», 1997 р.). Ц1 
твори вщзначаються нестандартшстю фор- 
ми 1 розма’Гттям колористичного виршення, 
де кожний кол1р подаеться в контрастному 
сп1вставленн113 сусщшм. У деяких текстиль- 
них композищях УсеТнов використовуе клап- 
теву техн^ку «курок» - «Засклений пейзаж» 
(1998 р.), «Що це» (1999 р.).

ринту.
В 1НШ1Й груп! своТх текстильних компо- 

зиц1Й Вячеслав використовуе найр1зно- 
ман1ТН1Ш1 матер1али - шовк, шерсть, синте- 
тичн! нитки, джут, що намотуються на труби,

3.5. КЕРАМ1КА

-ЖУ'римсьш татари роздшили долю депорто- 
XV ваних народ1в, позбавлених можливост!

бу арх1тектури виростали в монументаль- 
не мистецтво.

У 1926 рощ на узбережж1 м1ж Феодо- 
С1ею й Алуштою у давш'х кримськотатарсь- 
ких поселеннях було проведено широку 
археолопчну розвщку, якою керував М.С. 
Барсамов. У р1зних пунктах були виявлеш 
гончарн1 печ1 УНЫХ ст.ст. (у Капсихор1, н. 
с. Рибальське). А. Якобсон виявив бшьше 
двадцяти гончарних печей УШ-1Х ст.ст. б1ля 
Чобан-Куле (Башта-Чабана). У 1957 рощ 
В1н вщкрив дв1 гончарш печ! в Канакськ1й 
балщ (с. Ускут, н.с. Привине). Тут же, у 
Канакськш балщ, кримською експедишею 
1нституту археологп АН СРСР пщ кер1в- 
ництвом М.А. Фронджуло в 1961-62 р. 
були знайдеш ще три гончарш печ1. Печ1 
облаштовували на схилах пагорбт, на бере- 
гах р1ЧОК з урахуванням великих вщкла- 
день глини доброУ якостг

На приклад1 печ1, виявленоТ в Чобан-Куле 
можна вщновити образ 1 конструкцш 
кримських гончарних печей. П1ч мала один 
топковий подовжн1Й канал завширшки в 
1,15 м, довжину каналу встановити не вда- 
лося. Пщ топкою бщя захщно'Г стшки про-

жити 1 творити на сво'Гй землг 3 вигнанням 
кримських татар 13 Криму зникли матершльш 
1 художн1 шнносп народу, створюваш В1ка- 
ми, об1рвалися традицп 1 навички стародавн1х 
ремесел. Кримськотатарська керамжа не до- 
сягла таких висот досконалосп, як метал, але 
вона широко використовувалася в побутй була 
незамшна в деяких галузях сшьського госпо- 
дарства.

На сьогодн1шн1Й день, судити про 
кримськотатарське керам^чне мистецтво 
минулого ми можемо лише по шлькох збе- 
режених у музеях 1 приватних колекщях 
зразках, а для фахового висвНлення теми 
змушен! звернутися до результат1в архео- 
лопчних дослщжень.

Ще з давн1Х часш керамша в1Д1грава- 
ла велику роль у житт! людей, як1 насе- 
ляли кримський П1ВОСтр1В. Виникнувши 
як галузь утилиарного значення, вона по- 
ступово набувала 1 естетичного значен- 
ня. Посуд ставав прикрасою 1нтер’ер1в 
багатих осель; декоративна керамГка, зок- 
рема, кахл! - 13 простого виразного засо-
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стежуеться натяг у 2 м, бкпя п1вденноТ ст1нки 
В1н збер1гся заввишки 0,80 м. 3 топки жар 
надходив по б1чних каналах у випалюваль- 
ну камеру. Збережена довжина каналу в 1 
м, починаеться на висот1 0,40 м В1Д поду 
топки 1 шдншаеться П1д кутом у 40°. Ши- 
рина каналу (0,30-0,35 м) на зах^дному юнш 
каналу звужуеться (0,20 м). ГПч спорудже- 
на 13 цегли-сирцю (0,50-0,20 м при товщиш 
12-15 см). При зачищенн! поду топки в 
шар! попелу й обпаленоТ глини були знай- 
деш уламки гладкостшних круглодонних 
амфор У111-1Х ст.ст. В ям1 знаходилося 
б!льше 100 бракованих амфор.

Серед жшоТ керам1ки, виявленоТ в Т1Й 
же ям1, можна вид1лити к1лька фрагмент^в 
ранньосередньов1чних, плоских 1 конькових 
черепиць, уламки в1нець, ст1Нок 1 шжок не- 
величких 1 В1ДНОСНО б1ЛЬШИХ П1фОС1В. Знай- 
дено фрагмент ручноТ фляги з горлом 1 руч- 
ками, уламок боковоТ (опуклоТ) частини 
фляги, прикрашеноТ по краю дужками або 
прляндами, написаними червоною фарбою. 
Виявлено в1нце великого глечика з улам- 
ком плоскоТ ручки з пальцевим вдавлен- 
ням I уламки нижн1х частин плоскодонних 
червоноглиняних посудин (229, с. 137).

Якобсон пише, що з рем1сничих центр1в, 
таких як Чобан-Куле, амфори вивозили не 
Т1Льки в прибережн! селища, а й далеко за 
меж1 Криму: вони поширювалися середтюр- 
кських племен, спорщнених з кримськими 
татарами. (А.Я. Якобсон. Середньов1чн1 гон- 
чарн1 печ1 в район1 Судака. КСИИМК, вип. 
60, 1955, с. 1-8).

Рюномаштна розписна керам1ка, виявле- 
на при розкопках гончарноТ печ1 в Ка- 
накськ1'й балш, дае можлившть порушити 
питання про вивезення продукцп кримсь- 
ких гончар^в у р13Номаштш райони ГПвден-

но-СхщноТ бвропи (На Дон 1 ГПвн1чний Кав- 
каз), де також у похованнях виявлено ана- 
лопчну керам1ку (229, с. 141).

Масове виробництво амфор УШ-1Х 
ст.ст. було пов’язане з розкв1том середньо- 
В1Чного виноградарства 1 виноробства в 
П1Вденносх1дному Криму. Треба гадати, що 
амфори в цей час, як 1 в античну епоху, 
використовували, в основному, як тару для 
вина й у такому вигляд! вони розходилися 
разом 13 товаром по морських 1 р1чкових 
шляхах.

У Х1У-ХУ ст.ст. на п1ВОСтров1 розви- 
ваеться виробництво м1сцевого посуду, що 
збер1гае вфшсть В1зант1йськ1й традицй, хоча 
усе б1льш вщчутними стають 31ткнення з 
декоративним мистецтвом Сходу.

Одним 13 центрш керам1Чного вироб- 
ництва Криму цього часу був 1 Алустон (н. 
Алушта). Тут у 1992 рош при розкопках 
ГенуезькоТ веж1 Орта-Куле (Середня Вежа) 
серед великоТ шлькосн фрагментш керамГ 
ки виявлено дв1 тарел1, що являють собою 
високохудожш твори, позначен! складн1стю 
1 вишукашстю малюнка, насичен1 деталя- 
ми. У щлому, це вироби, що носять пара- 
дний характер. Обидв1 тарел1 червоногли- 
НЯН1, на К1ЛЬЦеВОМу ПЩДОШ, 13 ПОЛ1ХрОМНОЮ 
поливою по б1лому ангобу. Переважаючий 
колорит знайдених фрагменнв 1 вироб1в 
- жовтий, коричневий. Ц1 кольори будуть 
характерними згодом 1 для кримськота- 
тарськоТ керамжи.

Серед керам1ки, виявленоТ при розкоп- 
ках Алустона, часто зустршаються вироби з 
зображенням птахш 1 тварин. (223, с. 7). 
Аналопчш малюнки з пташиними ф1гурами 
можна зустрпи на керамщ1 з м. 1зшк (ко- 
лишня ГПкея, Туреччина). Ця ранньоосмансь- 
ка керам1ка мае назву «Мкпетськ! вироби»
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(Ф. Зарре. Керам1ка 1сламських час!в 13 М1ле- 
та. 1сламський М|'лет, Берл1н 1935 р., т. 3, с. 
69). Птахи на цих виробах зображеж в по- 
льот1, сидячими у ГН13Д1, серед виноградних грон, 
сидячими одне навпроти одного. Цей стиль 
р1зниться вщ зображень пташиних ф1гур на 
В1зант1йськ1й керам1Щ XIII1 XIV ст.ст. Кримсь- 
ка керам1ка вщр1зняеться вщ в1зант1йсько11 за 
кольором (Д. Талбот Райс. ЕИзантшська ке- 
рамжа. Оксфорд, 1930, с. 88). До реч1, на ви- 
шивках кримськотатарських майстр!в XVIII- 
XIX ст.ст., привезених експедищею РКММ з 
Добрудж!, також у великш к1лькост1 зобра- 
жеш птахи. Зображення птах1в зустр1чають- 
ся 1 у кримськотатарськ1Й торевтищ (у фон- 
дах РКММ збершаються гугуми, на поверхш 
яких виграв1руван1 силуети птах1в 1 риб).

Символом безсмертя 1 воскрес^ння вва- 
жався павич, це був улюблений персонаж 
у середньов1чному мистецтв1, як В|зантп, так 
1 Близького Сходу. Тарел1 13 зображенням 
павича з Херсонеса (Сари-Кермен) утвори- 
ли вузьколокальну групу художньоТ керамн 
ки. На вс1х тарелях птахи-павич! повернен1 
ВЛ1ВО, у НИХ вузький 1 КОрОТКИЙ тулуб 13 
величеньким черевцем, голова на короткш 
шиТ з чубчиком (почесним знаком), дуже 
розвинуте нижне оперення (декоровано зде- 
б1льшого смугами або плетшкою); верхне 
оперення у вигляд1 трьох $-подШно вигну- 
тих стр1чок 13 завитками на К1нщ, як хвости 
барс1в. Розцв1Тка ус1х частин зображення 
побудована на чергуванш зеленого 1 корич- 
невого. (237, с. 135).

Слщ також вщзначити, що результати 
дослщжень 1984-1994 рр. залишк1в кера- 
м1чного виробництва, виявленого на тери- 
торп фортещ Алустон, дозволяють зробити 
таке припущення. У Швн1чн1Й частин1 го- 
родища в друпй половин! XIV ст. функцю-

нувала майстерня по виробництву поливноТ 
керам1ки з орнаментом «сграфф^то», що 
спещалюувалася, в основному, на випуску 
посудин вщкритих форм. Працював у нш 
один майстер, можливо, 13 невеликою 
К1льк1стю пом1чник1в або учнт. Людина ця 
була, швидше за все, приТжджою, яка вирР 
шила налагодити виготовлення поливноТ ке- 
рамжи в М1СТ1, де рашше цим Н1ХТО не зай- 
мався. Майстер був добре обюнаний 13 
традищями керам1чного виробництва I при- 
був з якогось центру такого виробництва. 
Продукщя майстра купувалася населенням 
13 сус1ДН1х населених пунктш, про що мо- 
жуть засвщчити знахщки з Фуни (с. Де- 
мирдж1, н. Лучисте) 1 Ай-Тодора.

Виготовлення художньоТ поливноТ кера- 
м!ки вщноситься до розряду мюьких реме- 
сел. Сам факт появи такого виробництва 
засв1дчуе прогрес у розвитку Алустона як 
мюького центру в другш ПОЛОВИН1 Х^ст.

Одним 13 середньов1чних кримських 
центрт по виробництву керам1ки була 
Кафа (Феодос1я). Поливна керамша з Кафи 
1 Солхата (Старий Крим), вироблювана тут, 
являе собою знайдеш ран1ше глибок! чаш1- 
полумиски або п1али, декор яких виконаний 
ТОВСТИМИ, Вр13НИМИ Л1Н1ЯМИ, ЩО уТВОрЮЮТЬ 
основний малюнок; 1з ним контрастують по- 
ртняно тонк1 лшп орнаментального запов- 
нення. Не менш характерна 1 яскрава пол- 
^хромна розцв1тка (зелена, коричнева I 
жовта). ЗЗадля здешевлення продукцп по- 
ливн1 вироби часто залишали без малюнка 
- монохромними, зате широко застосовував- 
ся виУмчастий фон, що створював на 
внутр1шнш поверхн1 чаш1 або тарел1 не 
т1льки додатковий, теплий коричневий тон 
(глазур у вщповщних мюцях лягала безпо- 
середньо на черепок, а не на ангоб, що вико-
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ристовували при поглибленн1 фону), але 1 
рельефн1сть малюнка, здебшьшого орнамен- 
тального. Така поливна керамша XIV 1 XV 
ст.ст. 13 Солхата 1 Кафи. До реч1, вона дуже 
близька до художньоУ керамжи 13 Захщного 
Причорномор’я, заселеного споргдненими з 
кримцями тюркськими племенами - у Ру- 
мунн I Болгарп. (Штерн Е.Р. Феодос1я I и 
керам!ка. Одеса 1906).

У 1980 рощ на п1вн1чному заход1 околицд 
Феодосп в заплав1 р1ки Байбуга була розко- 
пана частина поселення золотоординського 
часу. Керам1чний матерюл дослщжуваноУ па- 
м’ятки Д1литься на юлька вид1в: кухонна 1 сто- 
лова неполивна керам1ка, червоноглиняна ке- 
рам1ка, покрита прозорою поливою, св^чники I 
СВ1ТИЛЬНИКИ. Усього на ДОСЛ1ДЖуваН1Й Д1ЛЯНЦ1 
поселення знайдено 8 щ'лих I 72 фрагменти 
червоноглиняних поливних посудин. Кр»м того, 
у керам1Чному матершл! з Зах1дного помеш- 
кання садиби А знаходиться фрагмент св^тлог- 
линяноУ посудини, покритоУ зеленою поливою 
- др1бний фрагмент ст1нки червоноглиняноУ 
посудини з люстровим розписом (239, с. 9).

Поливж' червоноглиняж посудини пред- 
ставлено юлькома формами: хуми, тар|*лки 1 
полумиски, П13ли з орнаментом сграффгго тон- 
кою 1 товстою л1Н1ями, покрит1 прозорою гла- 
зур’ю ПО ангобу, СВ1ЧНИК 1 СВ1ТИЛЬНИК “ плош- 
ка. Також серед керамжи поселення були 
знайден1 невеличю фрагменти шийок поливних 
глечиюв 13 ручками, верхня частина яких кр1пи- 
лася до середини високого горла. Полива була 
нанесена на ангоб, горло прикрашалося вр1зни- 
МИ Л1Н1ЯМИ. Це посудини, близьк1 до типу од- 
норучних глечикш, що виготовлялися в Азащ. 
(н.м. Азов) (Перевозчиков, Класифжащя архе- 
олопчного матер1алу золотоординського часу 
(за матертлами розкопок 1 з1брань 1960-х-1990- 
х рр., Азов, 1996).

Дуже шкава знах!дка донця монохромноУ 
миски з зеленою поливою, декорованоУ ф1гу- 
рами 31 сп1ралепод1бних завитк1в 1 прямих 
Л1жй (збереглася частина донця). Цей мо- 
тив застосовуеться в декор1 монохромних 
полумискт з Азова (колиш. м. Азак) (Ро- 
манчук, Перевозчиков, мал. 8-30, 9-28, 10-29). 
Глазурована керамжа з Азова, АДСВ - Свер- 
дловськ, 1990). За формою под1бж полумис- 
ки е широко поширеним типом червоногли- 
няного поливного посуду, вони зустр1чаються 
в шарах Азова золотоординського часу (240, 
1996, с. 32). Под1бж полумиски широко пред- 
ставлеж в керам1ш мюцевого виробництва, 
зокрема, у Каф1, де вони, в основному, е поль 
хромними з шдглазурним орнаментом сграф- 
ф1то. (242, с. 11).

Щкавий фрагмент полумиски з пщгла- 
зурним розписом ангобом. Полива прозо- 
ра, зелена. Орнамент збереженоУ ст1нки 
являе собою два ряди однаково спрямова- 
них, злегка вигнутих «крапель», нанесених 
бьлим ангобом. Ангобний розпис викона- 
ний густим розчином, що надае не нльки 
зорову опукл 1сть орнаменту, а й легку 
рельефжсть поверхш посудини.

Орнамент у вигляд1 вигнутих крапель 
широко вщомий у декор1 кашинних полу- 
миск1В 1 блюд, на котрих щ елементи ма- 
люнка виконан1 так само в легкому рельефь 
Посудини з кашина могли надходити в Крим 
13 к1нця XIII до К1нця XIV ст. у перюд т1сних 
контактш 13 М1стами Поволжя 1 середньоазГ 
атських центр1в, зокрема 13 Сарая 1 Хорезма. 
(Айбаб1на Е. Кашинна керамжа з Кафи \\ 
МА1ЕТ-С1'мферополь, 1991).

Серед посудин вщкритих форм, знайде- 
них на поселенш, крш тар1лок 1 полумиск1В 
з орнаментом сграфф1то 1 монохромних, ви- 
Д1ляються чаш! у форм! П1ал на низькому
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або високому п1ддон1, 13 сферичними ст1нка- 
ми 1 тонким прямим або злегка виигнутим 
вшцем. Вони покрит! глазур’ю жовтого 1 
зеленого кольор!в по ангобован1Й поверхж 
1 жовтому кольор!, нанесеноУ без ангоба, 13 
п!дглазурного п1дфарбування марганцем по 
ангобованш поверхн!.

Посудини шеТ форми й орнаментацп 
знайден1 в шарах XIV— 1 -V половини XV 
ст. у ряд1 пам’яток Криму, у матер1ал1 золо- 
тоординського Азова, городищ Поволжя.

Анал1з керам1чного матертлу поселен- 
ня б1ля р. Байбуга (Феодос1я) дозволяе вва- 
жати його ушкальним серед досл1джува- 
них 1 опубл1Кованих пам’яток Криму. Весь 
керам|'чний комплекс знаходить аналоги у 
виробництв! Азова золотоординського часу 
1 городищ, що дозволяе датувати комплекс 
у шлому другою половиною-кшцем XIV ст. 
Деяк1 в1дм1нност1 декору, переважно поли- 
вноУ керам1ки сграфф1то, вщ азовських 1 по- 
волзьких аналопй 1, навпаки, схож1Сть ор- 
наментацГУ з керам^кою кримських центрт, 
зокрема Кафи, дозволяе говорити про мюце- 
ве, кримське п виробництво. На думку Ай- 
бабшоУ, центром цим був Солхат (Старий 
Крим), розташований у безпосереднш близь- 
кост1 В1Д поселення. (Айбаб1на С.А. Керам1- 
ка з розкопок золотоординського поселен- 
ня б1ля Феодосп. \\ «1сторичш зв’язки 
Причорномор’я 1 Средземномор’я X—XVIII 
ст.ст.в, с. 12, за матертлами поливно'Г кера- 
М1ки*>, С1мферополь, 1998).

Керам1чш вироби кримського виготовлен- 
ня можна зустр1ти в матершлах розкопок 
Азака (н. Азов). Частка Ыпорту в поливн1й 
керам1щ Азака складае в середньому 50-60%. 
Кримсьш вироби представлеш продукщею 
М1ст П1вденно-Сх1дного Криму (Судак, Сол- 
хат, Кафа). Формувальш маси дуже пластичш,

без пом1тних П1щанистих дом1шок, 13 природ- 
ною дом1шкою вапна. Випалювання сущль- 
не, с1ро-коричневе. Видовий асортимент дуже 
р13номан1Тний: чаш1, тартки, блюда, св^тиль- 
ники, глечики-ойнохоУ, глечики 31 штампова- 
ним орнаментом, горшкопод1бн1 посудини з 
петельчатими ручками тощо. (1.В. Бел1нський, 
А.Н. Масловський, 1мпортна поливна керам!- 
ка Азака (XIV ст.). 233 - (тези).

У 1992-1997 р. на територГГ Кадикоя (н. 
Кадиковка, Балаклава), населення якоУ за 
свщченнями середньов1чного турецького ен- 
циклопедиста Е. Челебц який вщвщав Ба- 
лаклаву в 1664 р., у середиш XVII ст. було 
переважно татарським (тюркомовним), у ход'1 
археологшних дослщжень були виявлен! 
фрагменти поливноУ керамши. У них пред- 
ставлен! поливш чаш1 (п1али), полумиски, та- 
р1лки (блюда), глечики 1 кумгани. Вироби 
оформлеш монохромним покриттям, поли- 
вою жовтого, коричневого, р1зноман1тних 
В1ДТ1НК1В зеленого кольор1в, часто рябуват1 
В1Д ДОМ1ШОК окис1В марганцю. Комплекс гос- 
подарських ям середньов1чних об’ект1в ще'Г 
територГГ представлений матер1алами XIV- 
першоУ чверт1 XVIII ст.ст. Безпосередньо зна- 
Х1дки зразк1в браковано'Г керам^ки, п1чного 
приполу - трирогових п1дставок, що засто- 
совувалися при випалюванн! поливного по- 
суду, склопод!бних шлак1в темно-зеленого 
кольору св1дчать про м1сцеве виробництво 
керамжи. Наприюнш Х1Х~початку XX ст.ст. 
керам1чне виробництво Балаклави було зо- 
середжене у верх^'в’ях БалаклавськоУ бухти. 
(А.В. 1ванов, О.Я. Савела, А.А. Филипенко, 
Комплекс поливноУ керам1ки середньов^чно- 
го Кадикоя 233 - (тези. с. 1-8-112).

Керамтне мистецтво кримських татар, 
ув^бравши в себе кращ1 досягнення гон- 
чарного виробництва сум^жних краУн, заз-
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навши на соб1 впливу шоземних культур, 
збагачене м1сцевим колоритом, традищями 
1 власним СВ1ТОСПРИЙНЯТТЯМ, ЯК Й 1НШ1 види 
декоративно-прикладного мистецтва, прой- 
шло етапи злет1в 1 занепаду. На початку 
XX ст. було зроблено спробу вшродити 
керам1чний промисел у вигляд1 арт1лей, ре- 
М1сничих цех!в, але пол1тичн1, економ1чн1 
зм1ни в житт! кримських татар призвели 
до втрати художньо-утил1тарних ц!нностей 
керамжи.

Керам1чн1 вироби, що збер1гаються у 
фондах Республ1канського кримськота- 
тарського музею мистецтв 1 С1мферополь- 
ского художнього музею, становлять ште- 
рес швидше як 1сторичн1 матер1альн1 
зразки, шж художн!. Це масова продукщя 
арт1лей, яка вщобразила стиль, напрямок, що 
шнували у радянському мистецтв1 20-30-х 
рр., коли декоративне оформлення вироб1в 
нерщко зводилося до коп1ювання сцен 13 
НаВКОЛИШНЬОУ Д1ЙСНОСТ1 1 комун1стичноУ 
СИМВОЛ1КИ.

Ваза «Бахчисарай», продукщя арт1Л1 
«1ллер1» («Вперед») - яскравий зразок «кон- 
структив1зму», що знайшов вщображення не 
ткльки в образотворчому мистецтв1, а й у пред- 
метах декоративно-прикладного характеру. 
Геометричш форми посудини, умовний кв1тко- 
вий орнамент, що нагадуе в1зерунки кримсь- 
котатарських вишивок, арх1тектурн1 мотиви 
Бахчисарайського палацу, вдавлен1 контури 
розпису - усе це данина часу.

Наповнення ринку посудом промисло- 
вого виробництва, вщсутшсть попиту на ви- 
роби гончарш неминуче вели до згасання 
цього виду ремесла. Протягом наступних 
рок1В традицп кримськотатарського гон- 
чарства знаходилися в забутт1. Профес1йн1 
майстри-керамшти, як1 з’явилися з К1нця

1970-х рр. за межами Криму, виховували- 
ся на 1нших культурних традищях. Перед 
художниками, як! повернулися в Крим, 
стоТть непросте завдання вщродити тра- 
дицп забутого ремесла.

Творчють вщомого художника Мамута 
Чурлу вражае своею багатогранн1стю 1 роз- 
маТттям. Керамжа - ще одна галузь творчих 
штересш художника. У своТх роботах М. 
Чурлу обшруе популярш мотиви народного 
мистецтва - глечик, кипарис, виноградна лоза 
або гроно. Ц1 зображення часто зустршають- 
ся в кримськотатарських виробах 13 металу, 
каменю, а також у традицшному ткацтв1. 
Декоративн1 тар1лки М. Чурлу приваблюють 
скомпоновашстю форми й орнаменту, плав- 
ним ритмом Л1Н1Й, що складаються то в рос- 
линний в1зерунок, то в арх1тектурний пей- 
заж, то в арабську в’язь. Своею гамою вони 
перегукуються 31 стриманим колоритом 
кримських килим1в 1 вишуканим поеднан- 
ням кольор1В татарськоТ вишивки. Звертаеть- 
ся Чурлу 1 до традишйноТ середньоаз1атськоТ 
глиняно’Т 1грашки. Створен1 ним маленьк1 
вигадлив1 чудовиська, химерно розфарбован1, 
як 1 за давшх час1в, служать, свого роду, талн 
сманом, прагнучи вберегти нас вщ напастей.

До числа професшних керам1ст1в нале- 
жить Се'Ттмемет Якубов. В1н народився в 
1938 р. у прському Криму. У 1944 р. 13 С1м’ею 
був депортований у Костромську область, 
пот1м у 1956 р. переТхав в Узбекистан. Яку- 
бов зак1нчив Республ1канське художне учи- 
лище 1М. П. Бенькова, у 1978 р. - В1дд1лення 
художньоТ керам1ки Театрально-художнього 
1нституту 1М. О.М. Островського. 3 1990 р. 
С. Якубов живе у Криму.

С. Якубов працюе в галуз1 побутовоТ 1 
декоративноТ керам1ки. Його сервюи для чаю, 
шербету (фаянс, глазур, золото) несуть слщи
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впливу середньоаз1атсько'1 керам1ки. Це й 
зрозум1ло, Якубов багато рок1в працював 
художником малого тиражу й орипнально'Г 
керам1ки на Ташкентському експерименталь- 
но-творчому комб1натп У творчост1 Якубова 
90-х рок!в з’являються роботи, що, незважа- 
ючи на традищйний матершл (глина, шамот), 
за сво'Гм смисловим навантаженням упод1б- 
нюються до скульптурних КОМПОЗИЦ1Й. У 
робот1 «Процес» шд величезною кулею 31 
шматком-сегментом, що вщходить вщ неУ, 
Якубов р03уМ1€ землю, СВ1Т, В1Д яких вщри- 
ваеться, виганяеться народ - так художник 
трактуе вчинене над його сшвв1тчизниками 
насильство. Керам1чн1 композицп С. Якубо- 
ва прикрашають штер’ери громадських спо- 
руд в Узбекистан1 й у Криму (декоративш 
вази «Пюня», «Планета Земля», 1980-90-1 рр.), 
оргашчно впл1таються в садово-парков1 ком- 
плекси - «Корабл1 пустел1», «ЬПчна троянда», 
90-1 рр.; закуплен1 Республ1'канським кримсь- 
котатарським музеем мистецтв («Процес», 
1990 р.).

Анал1зуючи творч1СТЬ 1ззета Аблаева 
(1940 р. народження) мимовол1 зштовхуеш- 
ся з труднощами визначення амплуа худож- 
ника, наст1льки р1зноман1тна його творч'ють. 
У 70-х роках I. Аблаев був у числ1 провщних 
художник1в-монументал!СТ1в СередньоУ Азп. 
В1н створював декоративш вази для 1нтер’е- 
ру й екстер’еру Виставочного залу Сшлки 
художник1в Узбекистану (нин1 Виставочний 
зал Академй Мистецтв Узбекистану) у Таш- 
кент1, 1974 р.; декоративний фонтан для внут- 
ршнього дворика санатор1ю «Узбекистан» у 
Соч1, 1976 р.; декоративно-рельефне панно 
«Музика» у вестибюл1 Палацу культури ав1- 
абуд1вник1в у Ташкентц 1980 р.; садово-пар- 
кова керамжа на замовлення Ташм1ськвикон- 
кому, 1982 р. В основному це абстрактш,

вишукано-вит1юват1 пластичн1 форми. У них 
немае яких-небудь посилань на ту або шшу 
нащональну традищю. До числа кращих 
роб1т цього напрямку можна вщнести деко- 
ративний фонтан на проспект1 Перемоги в 
Оренбурз1 (1987 р.) 1 садово-паркову плас- 
тику, встановлену в Ташкентп Аблаев 13 
великою майстерн1стю комбшуе сферичн!, 
геометричн1 форми 1 форми криволшшних 
обрис1В, створюючи вигадлив!, фантазшш ком- 
позицп. 1нод| вони нагадують дивовижш рос- 
лини 1 надають парку або саду казкового 
вигляду. Привертае увагу не тшьки форма 
цих роб1т, й кол1р - колористичш ефекти 
кольоровоТ глазур! (зеленоТ, синьоТ) у по- 
еднанн! з природними фарбами навколишн1х 
рослин ШДКреСЛЮЮТЬ вщчуття СВ1ЖОСТ1 1 
буйства природи.

Монументально-декоративн! композицй, 
виконан1 в глин1, шамот!, вже тод1 визначи- 
ЛИ ТЯЖ1ННЯ художника ДО СПОКОНВ1ЧНО на- 
родних матершлш 1 форм. 70-804 рр. - час 
штенсивно'Г роботи I. Аблаева в галуз1 ке- 
рамши. В1н реорган13овуе керам1чний за- 
вод в експериментально-творчий комб1нат 
прикладного мистецтва при художньому 
фонд1 Узбекистану, стае його директором 1 
активно працюе творчо, беручи участь у рес- 
публ!канських 1 всесоюзних виставках. I. 
Аблаев тонко в1дчувае глину, видобуваючи 
з неТ ус1 функщональн1 можливост1, а про- 
фес1онал13м художника у використанш 
р13номан1тних техн1к - лощ'шня, грав1руван- 
ня, глазуроване покриття - роблять його 
роботи 1 традицшними, 1 сучасними.

Орипнальна 1 самобутня творч1сть Февз1 
СеТтхал1лова. Народився вш у Самарканд1 
в 1959 рощ. У 1986 р. усшшно зак1нчив 
художне училище 1М. П.П. Бенькова, вцщьпен- 
ня художньоТ керамжи, п1сля чого протягом

(
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шення до рщного попелища» (1998). Гли- 
нян1 1грашки Ш. 1льясова - це взят1 з жит- 
тя персонажп бабуся, пастушок. Зображеш 
в оточенн1 звичних предмет1в вони пере- 
творюються в яскрав1 жанров! сценки, роз- 
казан! з хлоп’ячим запалом 1 гумором.

Рустем Якубов (1966 р. народження) 
зашнчив у 1985 р. Республ1канське ху- 
дожне училище 1м. П. Бенькова, протягом 
ряду рок1в працював скульптором-виконав- 
цем у художньому комб1нат1. В 1988 р. по- 
ступив у Театрально-художнш 1нститут 1м. 
О.М. Островського, П1сля закшчення якого 
в 1993 р. став головним художником ма- 
лого шдприемства «Гел!ос» у Ташкент1. 3 
1994 р. Якубов живе в Криму. До кращих 
роб1т керамюта належать: набф для щербе- 
ту (два предмети, 1989 р.), декоративна плас- 
тика «Кактуси» (1989 р.), питний наб1р для 
соку «Нар» (1990 р.). В останн! роки Яку- 
бов працюе в жанр1 пластики малих форм 
(88, с. 65). У композицп декоративноУ тради- 
цжноТ керам1ки В1н вводить характерн1 на- 
родн1 типаж1 1 осучаснюе Тх, прагнучи вия- 
ВИТИ НОВ1 ВИраЗН1 пластичш МОЖЛИВОСТ1 
найдавн1шого матер1алу («Б1ля водоймища», 
«Осшнш натюрморт», 1990 р.).

Абдюль СеУт-Аметов - дизайнер, граф1к. 
Народився у 1970 р. у Ташкентг В 1989 р. 
зак1нчив Республшанське художне учили- 
ще 1М. П. Бенькова, попм - графшне вцццлен- 
ня Харк1вського художньо-промислового 
1нституту. Особлива пристрасть СеТт-Амето- 
ва - керамша. Кшька рок1в тому, побачивши 
вперше роботу майстра за гончарним кру- 
гом, вш буквально захворш цим ремеслом. 
Мр1я Абдюля згодом здшснилась. Керам1ЧН1 
вироби СеТт-Аметова легко взнати. Його вази, 
кашпо, глечики виходять за рамки побутово-

ряду рок1В працював на Ташкентському екс- 
периментально-творчому комб1нат! приклад- 
ного мистецтва. Вже в перших творах СеТт- 
хал!лова проявилися риси, що стануть 
визначальними в його подальш1Й творчосп. 
Нав‘1ть так1 побутов! вироби, як кашпо, посу- 
дини, канделябри несуть смислове 1 символ1- 
чне навантаження («Весняний натюрморт», 
1987 р.; «П1вень», 1987 р.; «Полум’я», 1988 
р.). Роботи останшх рок1в - «Минуле 1 думи» 
(1995 р.), «Старий млин» (1995 р.), «Думи. Лг9 
44» (1995 р.) вже своТми назвами налашто- 
вують на серйозне 1 вдумливе сприйняття. 
Дивовижно, як майстру в такому традищйно- 
му вид1 мистецтва, як керам1ка, вдаеться торк- 
нутися гостросощальних I глибоко моральних 
проблем. Твори СеТтхалглова розрахован1 на 
несшшний розгляд 1 вивчення, вони красно- 
мовш й оповщальн1. Найчаспше, це не ла- 
КОН1ЧН1, узагальнеш форми, а «вибудован1» пла- 
стичш композицп, складен1 з персонаж1в, 
арх1тектурних фрагмент1в, елемент1в пейза- 
жу 1 побутових деталей, що органшно склада- 
ються в яскрав! художн1 образи.

Ф. СеТтхал1Лов - пост1Йний учасник 
групових 1 персональних виставок, член СХ 
УкраТни з 1995 р.

Шам1ль Гльясов (1960 р. народжен- 
ня), профес1йний художник-керам1Ст. У 1984 
р. закшчив в1дд1лення керам1ки ДушанбГ 
нського художнього училища. Викладав у 
художнш школ! м. Нурек. У 1988 р. пере- 
Тхав на постшне М1сце проживання в Крим. 
Активно займаеться творч1стю, бере участь 
в республжанських виставках. Призер III 
Всесоюзного фестивалю художньоТ твор- 
чост1 1989 р. Працюе в основному 13 ша- 
мотом, створюючи камерш пластичн1 ком- 
позицП': «Друз1» (1986), «Хлопчик на 
верблюд!» (1993), «Наврез» (1994), «Запро-
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ГО посуду. 1хня Ц1НН1СТЬ - В ОСОбЛИВ1Й плас- 
тичност1 форми, вишуканост1 силуетт. Май- 
стер не застосовуе кольорово'Г глазур1, збер1- 
гаючи теплий тон обпалено'Г глини або 
методом задимлення домагаеться вишукано- 
го сфо-чорного забарвлення. Декоративне 
оздоблення керам1чних виробш зведене до 
мшшуму — легке грав1рування по тулобу 
посудини або бордюру блюда. Особливо при- 
ваблив! керам1чн1 м1Н1атюри А. СеТт-Амето- 
ва, що повторюють форму традищйного 
кримськотатарського посуду. Дивовижн1 за 
кольором, з гладкою, матово-мерехтливою по- 
верхнею, вони свщчать про те, що майстер 
вщбувся.

Абдуль СеТт-Аметов I Рустем Якубов не 
типьки самобутн1 художники 1 керам^сти, а й 
талановит1 педагоги.

У КВ1ТН1 1999 р. М1жнародним фондом 
«Вщродження» на баз1 Музею кримськота- 
тарського мистецтва була заснована дитяча 
керамтна школа-студ1я «Глинян! вюерунки». 
За два роки юнування через майстерню шко-

ли пройшло близько 200 Д1тей ртних нащо- 
нальностей. Навчальний процес у студй' по- 
будований на поетапних теоретичних 1 прак- 
тичних заняттях, покликаних навчити д‘1тей 
спочатку основ живопису, малюнка, л'шлен- 
ня, пот1М навчити прийом1в керам1Чного ви- 
робництва - формуванню, робот! на гончар- 
ному крузц випалюваннц розпису. Техн1чн1 
знання пщкр1плюються вивченням традищй 
кримськотатарського декоративно-прикладно- 
го мистецтва. Розроблена А. Се'Гт-Аметовим, 
Р. Якубовим I кер1Вником студГГ Ф. Асано- 
вою програма пропонуе не стандартний про- 
цес навчання, а ставить бьпын важлив1 зав- 
дання - навчити 1 виховати.

Б1льш1сть кримськотатарських керамютш 
одержали осв1ту 1 формувалися як художни- 
ки у вщрив1 вщ традищй свого нащонально- 
го мистецтва. Тм, Тхн1М молодим колегам 1 
учням належить вщновити втрачений зв’я- 
зок 13 спадщиною майстр1в минулого 1 вщро- 
дити колишню славу кримськотатарського 
керам1Чного мистецтва.

1
!
I

I
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3.6. 1Н1Л1 ВИДИ РЕМЕСЕЛ

ТТТк1ряне виробництво було широко роз- 
ААХвиненою галуззю в Криму. Збережеш

й шпп побутов'1 предмети. Шюрян! цехи яв- 
ЛЯЛИ собою велию, ПрОСТОр! буД1ВЛ1 з юмна- 
тами для дубления, фарбування, просушки. На 
подв1р’ях влаштовувалися вирит! в земл1 ями, 
обкладеш глиною, або кам’ян1 чани, де у вап- 
няному розчиш вимочувалися козляч1 або ба- 
раняч1 шкури. Вимочеш шкури, очищен1 вщ 
шерсп, в1дмивалися вщ вапна, витримувались 
у дубильних розчинах (наст1Й сумаху), потш 
фарбувалися 1, нарешт1, пол1рувалися, тобто на 
них наводився глянець.

Оброблення шюр велося за старою мето- 
дикою, 1 лише на деяких пщприемствах поча- 
ли поступово мехашзувати виробництво (ме-

шк1рян1 вироби 1 'Гхн1 фрагменти свщчать про 
те, що оброблення шюри тут було вщоме з 
найдавн1ших час!В. Шюряне виробництво, як 
й 1НШ1 види прикладного мистецтва, було Т1СНО 
пов’язане з використовуваними техн1чними 
прийомами 1 матер1алом. Скотарський тип гос- 
подарювання кримських татар, особливо в сте- 
ПОВ1Й частин1 Криму, сприяв розвитку цього 
виду промислу. До початку XX сторшчя в 
Криму юнувало багато шк1ряних завощв 1 
майстерень. На них виготовлялися шкфян! 
посудини, коробки, сумки-м1шки, взуття, ремен!

I

*
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хашчне промивання 1 пол!рування шюр). Якщо 
ран1ше пол1рування шк1р провадилося вруч- 
ну, звичайною кизиловою палицею, то на по- 
чатку сторшчя для цього застосовували спеш- 
альну машину, яку обслуговували трое 
роб1тникт (80, с. 37). Як вщзначалося в Т1 
роки, «механ(зашя 1 кооперування були рево- 
люшею в кустарнж промисловост! Бахчиса- 
рая» (226, с.87).

Рукописж книги е скарбницею народно- 
ГО рОЗуму, ВОНИ ПЩЖМаЮТЬ СВ1Й голос 13 гли- 
бин стор1Ч 1 дають сучасному читачев11нфор- 
машю про 1*стор1ю народу. Виготовлеж на 
пергамент!, шк1р1* 1 паперов!Й основ1 рукописн1 
книги е також витвором мистецтва, продук- 
том художньоТ творчост! людини. Кожна ру- 
кописна книга неодм1нно привертае увагу 
читача, е об’ектом вивчення 1 дослщження.

Окремою галуззю шк1ряного виробниц- 
тва було оправлення книги. Розкв1т ТТ при- 
падае на XVII—XIX ст.ст. У XX ст. це ре- 
месло починае згасати, зводячись лише до 
поодиноких замовлень. Найпростшим спо- 
собом декорування шюряноТ оправи було 
штампування, згодом почали застосовува- 
ти гравфування 1 тиснення. Не ВС1 пал1тур- 
ники I виготовлювач1 шк1ряних предмет1в 
могли працювати в цш техн1щ, 1 часто гра- 
вфування виконував спешальний майстер. 
Гравфування 1НОД1 поеднували з рельефним 
тисненням. Ця техн^ка була наст1льки до- 
рога, що, найчаспше, грав1руванням прикра- 
шали Т1*льки лицьову частину оправи. Схщ 
е батьк1*вщиною ручного золочення, широ- 
ко воно застосовувалося й у Криму. Найп- 
рост1ше золочення являло собою вдавлю- 
вання в орнамент золотих цяток, потш 
навчилися золотити б!льш складн1 орнамен- 
ти. За допомогою кл1ше, вир1заного з верб- 
люжоТ шкури або металу, створювали

складж, золочеж композицп. Застосовува- 
ЛОСЯ НаВ1ТЬ ЗОЛОТО Р13НИХ В1ДТ1НК1В. 1ншою 
дуже Ц1нною техн1кою художнього оброб- 
лення шк1ри була мозаТка (аплжащя або 
1нтарс1я).

Характерною рисою шк1ряних оправ 
було використання металевих доповнень. 
Косиш, заст!*бки для закриття книги, футляри 
не Т1льки запобшали псуванню книги, а й слу- 
жили декоративним доповненням. Золот1, 
ср1бж накладки, виконан! в техн!ш фшграш, 
добре гармон1Ювали 31 шк1ряною оправою.

Час лишив дуже обмежене число шк1ря- 
них зразк1в, переважна частина яких заги- 
нула В1Д ВОЛОГИ, ВОГНЮ Й 1НШИХ 30ВН1ШН1Х 
чинник1в. За наявними вщомостями, кримсь- 
котатарсью книги в шк1ряних оправах збе- 
ршаються в музеях, арх1вах, б^блютеках 
АнглГТ, ГГмеччини, РосГГ,. УкраТни (Львш).

На початку сторшчя в Криму юнували 
цехи повстяр1в (ки'Тзджилер), вони займа- 
ЛИСЯ виробництвом ПОВСТ1 1 ЗаЙМЭЛИ ЩЛ1 
квартали в мютах. 1хн1 майстерн1 являли 
собою просторц СВ1ТЛ1 прим1щення. За до- 
помогою спещальних пристосувань майстер 
укладав роспушену шерсть к1лькома ша- 
рами на розстележй циновщ, пот1м добре 
змочував ТТ гарячою водою. Пщготовлену 
в такий спошб шерсть скручували в ру- 
лон 1 протягом швтори години утрамбовува- 
ли ногами. Отриману повсть розгортали, 
ршняли краТ ножицями, знову змочували га- 
рячою водою 1 В1шали просушувати на в1тер 
(80, с. 38). Повсть використовували в Кри- 
му для побутових 1 виробничих потреб. У 
кожнш татарськ1й осел1 були наземн! ки- 
лими, намазлики (килимки для молитви), яю 
яскраво орнаментувалися вставками з по- 
фарбованоТ шерст1 (особливо в степових 
районах). Для господарських потреб повсть
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використовувалась як п1Дсобний матер’тл 
в консервному виробництв1 1 при експорт! 
фруКТ1В.

Р^зьблення по дереву мало в Криму 
давн! традицГ11 власну розвинену цехову орган1- 
защ'ю - цех «бешикчи ве сандикчи» був оргаш- 
зований як 1нш1 «еснаф» 13 сво'Гм «шром» I 
писаним статусом «селеф-наме» (30, с. 28).

КОЛОНИ 1 КаП1ТеЛ1, ЩО ПЩПИраЮТЬ ПОКр1ВЛ1 
балкон1в, реш!тки 1 домашне начиння, ди- 
тяч1 колиски-бешики, скриш з 1нкрустащею 
К1стки, перламутром, багатогранш столики 
«курсу» - ось неповний перел1к продукцГГ 
майстр1в-червонодеревник1В. На початку 
сторшчя виробництво р1зьблених дерев’я- 
них меблт та 1нших вироб1в ще зберша- 
лося в БахчисараТ - з дерева виробляли 
качалки для ткта, взуття, прядки, мебл! - 
КруГЛ1 СТОЛИ, рОЗфарбоваН1 ДИТЯЧ1 колиски. 
Проте вже тод1 вщчувалося значне знижен- 
ня техн1чно'Г 1 художньо'Г культури. Не вит- 
римуючи конкуренцп з фабричним товаром, 
майстри переходили на виготовлення б1льш 
дешевих побутових виробш - держак1в для 
скльгоспзнарядь (лопати, вила), нож1в, оброб- 
них дощок, качалок тощо. У Карасубазар1 
була оргашзована арт1ль по виробництву 
с1льськогосподарських знарядь (30, с. 29). 
Лише невеличка група високопрофес1йних 
майстрт залишалася в1рна традишям ре- 
месла, створюючи високохудожн1 вироби (в 
основному грановаш столики з 1нкруста- 
шею). Ця продукшя поряд з шшими ун1- 
кальними предметами кримськотатарсько- 
го прикладного мистецтва початку стор1ччя 
була представлена на ряд1 Всесоюзних ви- 
ставок у Москв! 1 поповнила колекщю Бах- 
чисарайського музею.

У фондах Республжанського кримсько- 
татарського музею мистецтв збер1гаеться

скриня кшця Х1Х-поч. XX ст.ст. Скриня була 
невщ’емною частиною внутр1Шнього оздоб- 
лення татарського житла. До не’Г складали 
домашне начиння, одяг, рушники. Скриня слу- 
жила меблями, на Н1Й можна було спати, си- 
д1ти. Неабияке значення надавалось зовн1- 
шньому вигляду скриш. Як 1 В 1НШИХ 
виробах народного мистецтва, у нш поедну- 
валися утил1тарн1сть 1 естетика. Експонат 
РКММ - прикрашений орнаментом ( техш- 
ка неглибокого рюьблення), ^нкрустований 
перламутром 1 сандаловим деревом. Геомет- 
рична орнаменташя скрин1 зустршаеться в 
багатьох народ^в - це велию 1 маленьк1 
розетки (символ сонця), кола, зламан! Л1ни, 
що розташовуються на переднш (пом1тнш) 
СТ1НШ скрин!. Шкода, що такого роду виро- 
би назавжди зникають з нашого побуту.

Таким чином, огляд розвитку традицш- 
них видт кримськотатарських ремесел 
дозволяе зробити так! висновки:

На початку стор1ччя традищйн1 ремесла 
збер!галися на достатньо високому художньо- 
техшчному р1вн1, вироби народних майстр'т 
свщчили про високий професюнал1зм Тхньо'Г 
роботи, проте уже в другому десятил1*гп по- 
чинаеться серйозна криза, викликана як сус- 
п1льно-пол1тичною ситуащею так 1 великим 
голодом у Криму в 1921/22 рокн. Число 
ремюникт-кустарт р1зко скоротилося. У цих 
умовах радянською державою робляться 
спроби вщродження традищйних ремесел у 
рамках загальноТ пол1тики вщновлення народ- 
ного господарства.

Центром нащ'ональноТ кустарноТ промис- 
ловост! в Криму стае Бахчисарай. У 30-1 
роки в Криму (бвпаторш, Бахчисарай, Кара- 
субазар та ш.) створюються р1зноман1Тш' ху- 
дожньо-кустарш артшГ що займаються ви- 
пуском традицшноТ продукщТ (в основному
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вишивка 1 гаптування). Але вже через ко- 
роткий час (у 1932 р.) через В1дсутн1сть 
достатньоУ юлькост! навчального персоналу 
були закрит1 ткацьк! майстерн! 1 збережен! 
лише вишивальш. Традишйна кустарна про- 
дукшя вже не В1Дпов1‘дала новим вимогам 
сошально-побутового життя.

Початок XX стор1ччя, позначений економ1ч-
НИМИ 1 ПОЛ1ТИЧНИМИ ЗМ1НЗМИ В СуСП1ЛЬСТВ1,
проникненням захщноевропейськоТ культури 
зм1Нило побут 1 устоТ суспщьства. Продукщя 
промислового, фабричного виробництва, дешевЬ 
ша 1 доступн!ша вит1‘снила з ринку вироби 
народних майстрш. Так, поступово зникали тра- 
дишйн! види ремесел - виробництво зброУ, 
р^зьблення на камен! 1 дерев!, вироби з м1ш 1 
ср1бла, вироджувалося ун1кальне гончарне ре- 
месло. На початку стор1ччя у в|'ддалених рай- 
онах Криму, куди ще не проник стороннш 
вплив, збер^галося шшряне 1 повстяне вироб- 
ництво, виробництво КИЛИМ1В, ткацтво. До прак- 
тично повного забуття традищй народноУ твор- 
чост1 призвела 1 депорташя кримських татар 
13 Криму в 1944 рош.

Нин1 в Криму йде процес вщродження 
народних ремесел. У ньому беруть участь,

як майстри старшого покол1Ння, так 1 пред- 
ставники МОЛОДОГО ПОКОЛ1ННЯ, ЯК1 осягають 
мистецтво 1 традицп кримськотатарських та- 
тар самост1Йно, звертаючись до класичних 
зразк1в.

На жаль, зв’язок покол1нь виявився на- 
сильно перерваним, навчання за принципом 
«майстер-учень» стало неможливим. Серед 
р1зноман1тних вид1в декоративно-приклад- 
ного мистецтва найб1льш 1нтенсивного роз- 
витку набули вишивка, у тому числ|', золоти- 
ми нитками, ткацтво (виробництво килим1в), 
ювел1рне мистецтво, торевтика, керам1ка. 
Орган1зуються спещальн1 курси з навчання 
навичок традицшних ремесел, мал1 пщприе- 
мства по випуску сувен1рноУ продукцм в дус1 
класичних виробш народноУ творчост!, але 
найчаст1ше молод1 майстри працюють само- 
ст1Йно, як надомники. У процес1 вщроджен- 
ня традиц1й народних ремесел велике зна- 
чення мае вивчення класичних зразшв, 
навчання молодих художник1в за цими зраз- 
ками. Велику роботу в цьому напрямку про- 
водять представники кримськотатарськоУ 
творчо'Г 1нтел1генцп - художники, мистецт- 
вознавщ.

висновок
Криму переважало тюркське населення, а з 
XIII ст. швострш стае одн1ею з частин тюр- 
кського мусульманського св1ту. Кульмшащй- 
ного розвитку культура кримських татар до- 
сягае в перюд 1снування Кримського ханства 
XV-VIII ст.ст. Переважання тюркського ком- 
понента 1 мусульманського в1роспов1дання виз- 
начають специфшу розвитку кримськота- 
тарськоУ культури. До початку XX ст. 
культура тюрко-мусульманського Криму пе- 
реживае стан спаду, але мистецтво кримсь- 
ких татар береже в соб! пам’ять про крашд

■ЖУ*римськотатарське образотворче 1 деко- 
.ЖЛфативно-прикладне мистецтво XX ст. ста- 
ло закономфним вщображенням матер1аль- 
но'Г 1 духовноУ культури кримських татар, як1 
сформувалися як единий народ на територГГ 
Кримського п1вострова в середньов!чч! 1 ста- 
ли спадкоемцями 1 продовжувачами багатов!- 
КОВО'Г юторп П0Л1еТН1ЧН01 культури Криму. У 
першому рОЗД1Л1 КНИГИ розглянуто ОСНОВН1 
етапи розвитку культури Криму, висв1тлено 
процес становлення кримськотатарсько'Г на- 
родност!. Ще в ранньому середньовшч! в
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досягнення, багатов1ков1 традищ'1, що знайш- 
ли свое вщображення в арх1тектур1 1 при- 
кладних ремеслах.

Мета першого роздшу - на шдстав! вис- 
новк1В 1Сторик1в 1 етнографш пщкреслити, 
що культура кримських татар носила автох- 
тонний характер, вона не була привнесеною 
на швострш, формування и почалося ще до 
прибуття сюди тюркомонгольских орд, з яки- 
ми дос1 традиц1йно нев1рно пов’язують 
зовн1шн1Й характер кримськотатарськоТ куль- 
тури. Та основа, на якш розвивалося мистец- 
тво Криму XX ст., була народжена самою 
землею Криму.

Розвиток кримськотатарського мистец- 
тва в XX ст. був шдпорядкований под1ям 
його етн1чно'1' 1Сторп, як1Й довелося пережи- 
ти чимало трапчних стор1нок. У шлому воно 
охоплюе три перюди:

- пер10д 1895-1944 рр., ознаменований не- 
тривалим, але яскравим культурним пщнесен- 
ням, виникненням нових форм образотворчо- 
го мистецтва, появою кримськотатарськоУ 
1нтел1генщТ, бурхливим процесом вщновлення 
традищйних ремесел. В1н закшчився трапчно 
- в роки сталшських репрес1Й було знищено 
цв!т кримськотатарськоУ творчоУ 1нтел1генщТ, 
розкв!т мистецтв, що розпочався, було иасиль- 
но перервано. Стосовно стану народних про- 
мисл1В, то вони також переживають спад, вик- 
ликаний об’ективними 1 суб’ективними 
обставинами: з одного боку, вш пов’язаний 13 
сощальними зм1нами в сусшльстви ввезенням 
предмепв побуту промислового виробництва, 
з 1ншого боку - пол1тикою радянського ладу, 
спрямованою на дискредитащю традищйних 
культурних щнностей.

- повоенний пер10д з 1945 р. до почат- 
ку 1990-х рр., коли кримськотатарський на- 
род перебував у стан! дисперс1Йного роз- 
селення за межами Криму, однак прагнув

зберегти свое кор!ння 1 багатовшову куль- 
туру. Особлив1Сть цього перюду в тому, що 
В1Н дов1в життездатн1сть народу, його ви- 
сокий творчий потенщал. Ц1 роки вписали 
в 1Стор1Ю кримськотатарськоТ культури 
чимало славнозвюних 1мен тих, хто незва- 
жаючи на тиск пол1тики етншного забуття, 
зм1г заявити про себе на повний голос. 
Особливу роль у цей перюд довелося зюра- 
ти Узбекистану, який прийняв I виховав 
основну частину творчих кадрш кримсь- 
ких татар. 1стор1я кримськотатарського ми- 
стецтва цього пер1оду - це окрем1 1мена, 
чия творчють розвивалася в рамках н1ве- 
люючоТ штернацюнальноТ культури радянсь- 
кого перюду. Художники цих рок1в були 
позбавлеш можливост! пропагувати 1 роз- 
вивати власну нацюнальну культуру;

- перюд з початку 1990-х рр. пониш 
ознаменований другим, як1сно новим за сто- 
л1ття вщродженням кримськотатарськоТ 
культури. Вш пов’язаний з процесом по- 
вернення кримських татар на батьшвщину, 
вивченням власноТ культурноТ спадщини, 
що до цього перебувало п1д забороною. 
Повернення на 1сторичну батьк1вщину ста- 
ло найбшьшим стимулом для злету кримсь- 
котатарського мистецтва. 1990-1 рр. стали 
як1Сно новим етапом у розвитку сучасноТ 
кримськотатарськоТ культури. Розвиток ми- 
стецтва кримських татар на батьктщиш от- 
римуе державну шдтримку, формуються дер- 
жавн1 I громадськ! ^нститути, покликан1 
пщтримати розвиток мистецтва. Змшюеться 
зм1стовна сторона образотворчого мистец- 
тва - воно отримуе можливють говорити 
про теми, ран1ше заборонеш - депортацш, 
повернення. У прикладних мистецтвах, що 
нин! переживають стан учнтства, йде ак- 
тивний процес вщродження традишйних 
форм, пов’язаних 13 вивченням функшональ-
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ного призначення вироб1в, Ухньою семанти- 
кою.

тер^ал. Видам мистецтва, що мали важливе 
значення в жигп 1 культур1 народу, вщведе- 
но переважну частину тексту. Автор спи- 
рався на наявн11 доступж науков1 пращ, Л1те- 
ратурн1, б10граф1чн1 джерела, арх1вн1 
документи. У силу того, що зразки деяких 
вид1в мистецтва загинули, втрачен1, вивезен1 
за меж1 Криму, при Ухньому аналЫ доводи- 
лося обмежуватися лише посиланнями на збе- 
режен! 1ХН1 описи 1 свщчення. У випадку, коли 
в наявносп був багатий теоретичний 1 пред- 
метний матер1ал, залучалися найб1льш харак- 
терн1, типов! зразки 1 прийоми.

1з зазначених причин нер1вношнний за об- 
сягом 1 глибиною анал13 творчост1 ряду ху- 
дожникш. Про художник!в, творч1сть яких не 
може бути предметом спешального дослщжен- 
ня в силу обмеженосп матер1алу або недо- 
статньо високого р)вня профес1онал13му, пода- 
но лише стисл1 фактичн1 повщомлення.

Життя не стоТть на М1сщ, у Крим поверта- 
ються майстри, чия творчшть вступае в но- 
вий етап розвитку; з’являеться нове покол1- 
ння художниюв, тому цю роботу не можна 
вважати вичерпною 1 автор розраховуе на 
продовження свого дослщження 1 розпоча- 
тоУ теми.

Ниш кримськотатарська творча 1нтел1- 
геншя робить усе необхщне для того, щоб 
б1льше не повторилася трагед1я варварсь- 
кого знищення 1СТОрИЧНИХ 1 художшх Ц1ННО- 
стей у Криму. Вщновити перерваний лан- 
цюг часш, вирвати 13 забуття культуру щлого 
народу, пов’язаного з Кримом в1Ковим корь 
нням, значною м1рою, здатне вщроджуване 
мистецтво кримських татар.

Автор пошбника спробував уявити за- 
гальний хщ I лопку розвитку кримськота- 
тарсько'Г культури, специфшш законо- 
м1рност1 яко'Г на ршних етапах розкривалися 
по-ршному.

Кримськотатарське мистецтво знало пе- 
р10ди розкв1ту 1 занепаду. Така не- 
ршномфшсть розвитку не випадкова. Куль- 
тура кримських татар була т1сно пов’язана з 
1Сторичними, сошально-економ1чними проце- 
сами, що вщбуваються в Криму, Туреччиш, 
РосГГ, 6вроп1. Це визначило 1 структуру вик- 
ладеного матершлу, що розглядаеться П1Д 
р1зними кутами зору - шторичний огляд, 
мистецтвознавчий аналш, монограф1Чне дос- 
лщження. Нершномфно 1 розподшений ма-
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альтанка - къулюбе 
амулет - дуа; назарлыкъ 
амулетниця - дуалыкъ 
арка — кемер 
арх1трав - баш кириш

А джгут - сыджымI

еп1таф1‘я - мезар китабеси

ж живопис - тасвират
б1рюза - фирузе 
браслет - би.А злик 
бронза — тунч

Б зазублений - кертикли 
зв 1 роб!й - къылычоту 
золочення - ялдызлама;

алтын къаплама

3&
верстат - тезья 
випалювання - пиширме 
В1нця - тадж 
ворс — тюй

в:

I 1нкрустащя - къакъламаларнен 
сюслеме

I гаптований ср^блом - сырмалы 
глазур - чини сыры 
глина - чамыр 
глянець -джуля
гончар - чёльмекчи; уркчи; урк устасы 
гончарна справа - чёльмекчилик;

уркчилик
грав^рування - ойма (басма) ресим 

*Глоссарийнинъ муэллифлери Ю. Къандым ве М. Меджитова

г карбувальник - къакъмаджы; саватчы 
карбування - къакъма (дёгме) орьнек 
карбован! шдноси (таш) - къакъмалы

синилер
:
; канделябр - шамдан

каттель - устюн (стун) башлыгъы
кахель - чини (ойма)I

I
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кенаф - къынап 
керамжа - кирамет 
керам1ст - кираметчи 
коваль - демирджи 
КОЖ1М1Т - суньий тери 
кожум’яка - гоньджи; табанаджы; 

сепиджи
колона - дирек; багъана 
конопл1 - кендир
кор|'нфський стиль - коринф услюби
кравець - терзи
кропива - къыджыткъан
кулька - топуз
купол, баня - къуббе
кустар - эснаф

прикраса, оздоблення — безек 
пряжка — токъа

рельеф - къабарыкъ 
р!3ьблення, р1зьба - ойма 
руда - кульче

Р
сакви - эйбе 
сережки — купе; сыргъа 
св1чник - шамдан 
СВ1ТИЛЬНИК - къандиль 
ср1блення - кумюшлеме 
стручок - бадич 
ступка - кели 
сукно - чуха
сухозл!тка - язлдызлама алтын

лшнина - сильме 
Л1л1я — замбакъ
литий, виливаний - къуюлма; тёкме 
лудильник - къалайджы 
льон

тиснення - басма
топлення, топка - оджакъ; печьт

у ут1К, уток — атма; аткъыкетен

мавзолей - дюрбе 
мальва, рожа - эбенгомеч 
материнка - чобанчай 
мIдь - бакъыр; джез

фаянс - чини 
фестон - чечекли безек 
фшгрань - йипишли

м ф
(тель иле сюслеме)

навершшя - тёпелик 
нас1чка - чертме 
настил - тёшеме

чавун - чоюн ; тёкме демир 
чан - фычы 
чорнити - саватлама

н ч
облямтка, кайма - шерит
ода - къасиде
оксамит - къадифе
околичка - къаснакъ; фес къушагъы
олово - къалай

о циновка - къасыр 
цоколь - земин къат; табанЦ
шюра - гонь мешин (выдел.); 
шкфяна справа - гоньджилик;

табанаджылыкъ; сепиджилик 
шкура - тери (невыдел.) 
шорник, лимар - къайышчы

ш
перламутр - садеф 
шдвшка - купе; салкъым 
тдробка - сахте 
тдмайстер - шегирт 
пластинка - пиляки 
полив - сувлама(къ) 
пол1ровка - джуля 
поховання — мезар; къабир

ювелф - къуюмджыю
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