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М. ЄВШАН.

Суспільний І пртистичний елемент В творч0tти,9

,,Мensch, es spuckt in deinem Корfe ;

du hast einen Sparren zu viel. Du bildest dir
grosse Dinge ein und machst dir eine ganze

Gótterwelt aus, die fйr dich da sei, ein Geister
reich, zu welchem du berufen seist, ein ldeal,

das dir winkt. Du hast eine fixe Idee“.

Мах Stirner.

І.

Найбільше приходить ся всякому письменникови покутувати за те,

що як найменше має він охоти улекшувати роботу критикови. Коли

критика бажала-би мати готові формули, ясно зазначені, не лиш ті до
роги, якими йде автор в своїй творчости, але й кінцеві її пункти, по

можности як найбільше ясний виклад вcїх провідних думок твору і від
ношенє до них автора, — так з другої сторони автор боронить ся від

того вcїми силами, боїть ся неначе говорити своє останнє слово.

Так мусить бути. Доти, доки творчість не дійде до ролї чисто ма
шинової продукції, доки буде держати ся на тому високому рівенї, на

якому держала ся доси, і не стане чимсь подібним до сонника або ка
техізму, який дає точну і коротку відповідь на вcї питаня. Творча дум
ка боїть ся стати доґмою, точно опредiленою доктріною. Поки вона —
щоб так сказати — гуляє собі не запряжена до тяжкої працї, не чує

на собі обовязку p і п а т и вcї проблєми, які непокоять сучасну люди
ну, поти вона й єсть творчою в дїйсному того слова значіню. Се хвиля

її найбільшого чару — бо се дїйсна її свобода. І коли ми запрягаємо

тільки її до роботи — вона тратить свій чар : дїєть ся з нею така са
ма метаморфоза, як з чоловіком, тою чарівною дитиною, що випогоджує

своїм невинним сміхом наші душі, а котра потім стає понурим, прик
рим, вічно затyрбованим та приголомшеним житєм старцем. — Се цїл
ком зрозуміло. Як довго тільки можемо, боронимо ся вcїми силами від
старости, від тих тяжких обовязків, які згорблюють нас та затроюють

душу злобою до житя та людий. А творчість — се також живий орґа
нїзм, який розвиваєть ся на основі тих самих законів, що і все инше на

1) Згідно з нашою обіцянкою (див. кн. І с. р.) містимо сю статю п. співро
бітника, як його лїтературне credo.
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548 М. Євпан

світї. І вона має свої радощі й своє горе, свій смуток і плач, як також

бажанє як найбільше красувати ся до сонця, гріти ся коло людської

дунші й серця. В своїй свободї вона мусить бути ще більше ненарушена,

як сам чоловік. Бо коли чоловік став р а б о м, — тодї тільки й зроди

ла ся в ньому потреба т в о р и т и нове житє, думка про найбільшу,

безмежну та абсолютну свободу. Творчість в найширшому смислї

стала тою мрією раба, єдиною формою повної свободи його та гармо
нїєю з самим собою. І власне, щоб вона могла бути для чоловіка дже
релом рівноваги, дїйсною силою,—мусить мати повну свободу.

Отже тому власне нетолєрантністю єсть домагати ся, щоб всякий

твір рук людских був закінчений, готовий. Нетолєрантністю, яка оче
видно веде до вияловленя та мертвоти творчої думки. Треба перше

всього навчити ся розуміти той великий і глубокий п р о це с сам в со
бі, який єсть головним моментом творчости, пцоб згодити ся на повну

її свободу. Дїйсно правдива, жива творчість — се завcїди тільки но
чаток, а не кінець, вічна боротьба, шуканє, зріст енерґії в образах та
видїнях, вічне стремлїнє тільки до пункту рівноваги. А зовсїм не фор
мула, не доґма, не відповідь. Се неґативна сила, — вічний гріх, лама
нє чогось, а не позитивний, конкретний ідеал, який лишаєть ся вже

тільки популяризувати та приноровлювати для вигоди вcїх терплячих

і упослїджених. І хто не зрозумів сього вихідного пункту всякої твор
чости, хто не пізнав внутрішньої її льоґіки, незалежної від веїх инь
пих схем нашого думаня, — і поводив ся з нею все як з наймичкою
тільки, той не знає, де лежить правдива свобода чоловіка. І не зможе

нїколи знайти тої точки, з якої тільки й можна правильно о ц ї н ю
в 3 т и.

Бо власне треба, щоб ми не брали нїчого з боку доґматичного,

не оцінювали нїчого, як щось закінчене в собі та готове, — а вглубля
ли ся перше всього в сам процес повставаня, народжуваня. Треба, щоб

ми в кождій думцї брали під увагу не так її саму, як рацію її істно
ваня, відріжняли поодинокі її м о м е н т и. За кождою думкою і за кож
дим твором криєть ся перше всього чоловік: і треба вичути вcї удари

його серця, пульсованє крови в його жилах, змірити його температуру.

Поза твором кождим єсть менше чи більше сильна струя лїризму, сер
дечности та чуття, які треба побачити, відкрити. Тільки з ними думка

має дїйсну силу, стає дїйсно правдивою.

А коли ми їх відкидаємо, беремо сам скелєт, а що більше—кождої

хвилї здібні навіть сміяти ся злобно з щирости та вибухів чутя, і силою

витискувати з твору вузкопрактичні його консеквенції та формули, —
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Суспільний і артистичний елємент в творчости 449
*

ми фальпуємо тодї документи людської душі, а рriori послугуємо ся

фалшованою мірою.

І проти сього треба вcїми силами протестувати ")
.

II.

-

„Шравдивий мислитель розвеселяє і шокріпляє все" — каже Нїц
ше в своїй студії про Шошенгауера. І шише далї : „Нехай зміст все буде

такий страшний т
а суворий, я
к

сама проблєма істнованя ; але пригноблю

вати і мучити буде твір тільки тодї, коли пів-мислитель ч
и пів-артист

розпустили над ним чад свого негодованя; тимчасом нїщо н
е

може бути для

чоловіка кращого т
а веселїйшого, як бути близько д
о

когось з тих по
бідників, які, тому що найбільші глибини продумали, мусять любити

все найбільше живуче і я
к

мудрецї зближають ся н
а

кінець д
о

краси".

Я думаю — тут зовсім яскраво і виразно зазначений шлях творчої думки,

схоплений вихідний момент всякого мистецтва. Людина хоче щастя, хо

ч
е

усміхати ся, радіти, хоче я
к

дитина н
е

шамятати про тверду грубу

працю н
а хлїб насущний — і бавити ся. Відси виходить її порив д
о

прекрасного, все те, що вона воплочує в ідеалї мистецтва. Понад житєм

вона розшинає собі барвисту веселку, над його болотом т
а дісгармонїй

ними звуками будує собі святий, тихий гай, д
е

була-б вічна гармонїя.

І кождий творець, котрий н
е

набрав ся ще мізантропії, кождий, хто

серіозно відносить ся д
о

житя і його фактів, — рветь ся туди, в тих

катеґоріях мислить свій ідеал: ідеал прекрасного вільного житя. Можна
би сказати, що той порив і родить ся з б о л ю ж и тя. Творчість чоло
віка — се в ґрунтї річи нїщо инше, я

к
в першій мірі скарга н

а недо
статок, плач над поневоленєм т

а

рабством укритих в ньому потенціяль

них сил; а потім реакція, бажанє иншого житя, будова ідеалу. Кождий

ідеал, вимріяний в казцї ч
и

обнятий напою творчою фантазією, — се

неначе запереченє істнуючого житя, мова про те, чого немає. Так у твор
чої одиницї, так у цїлих народів. Поневолені племена, вічні раби мрі
ють в своїй поезії про великих героїв, про неустрашимих борціїв, які по
бивають ворога і приносять радість т

а вічні тріумфи. І тут всяке ми
стецтво як порив, я

к

протест хочби у формі мрії, звязане тїсно з житєм

т
а

його потребами, вплїтаєть ся в його колесо. Тут воно стає навіть ду
же сильним, а навіть всесильним, б

о загальним фактором, обєднуючи вcїх

*) З усЇх сил я буду протестувати проти того фальшованя м о їх думок, яке

подають мої критики. Нехай вcї вони будуть соціялістами т
а

партійними воїна
ми, нехай судять я

к хочуть, але хай наперед научать ся н
а

оден момент знайти ся

в м о й о м у світі. Хай д
о

кінця навчать ся читати чужі твори — т
о

й будуть

п р а в д и в о їх передавати. А так се все фальш. Анї д
о

одної думки, які виклада

ють вони, як мої власні, я н
е можу признати ся. Се карикатури, думки обезцїнені

і збаналїзовані перед тим, я
к

мали стати арґументами, предметом спору.
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550 М. Євшан

р.

одною думкою. Коли з поміж нас хтось гукне нараз голоснійше і почне

говорити про те, чого ми вcї бажали-би досягнути хоч мрією, коли на
пим очам представить ся инший світ від звичайного, буденного, — ми

вcї неначе напружуємо ся, звертаємо очи в той бік і будимо ся... В
кождому ворушить ся та сама мрія, відзивається та сама струна туги...
„Тон, в який ударяє поет, будить веї однаково настроєні струни, яких

тільки доторкаєть ся і каже їм звенїти разом і спільно. Великий поет

держить чарівну скрипку з казки; він потягне по струнах, — і катови

з рук випадає шнурок, коваль опускає свій молот, учений замикає свою
книжку, щоби слухати; їх вcїх обіймає те саме почуттє, їх серця бють

в тому самому тактї, — вони стали чимсь єдиним з поетом і з самими

собою. Поезія лучить людей, яких розлучають інтереси житя, бо вона у

вcїх викликує ті самі почуваня ; а викликуючи їх за кождим разом на
ново, вона нарешті викликує одноцїльний, трівкий настрій" ")

.

Говорить

ся тут очевидно про дїйсну, правдиву творчість, правдиву поезію, яка

єсть натхненнєм, іскрою божою. І хай вона н
е

має собі нїякої високої
проповіди, нїякої високої ідеї анї гуманїтарних ідеалів, а тільки т

е одно:

свою натхненну піднесену мову, т
у нову, чисту мельодію, той подих очищу

ючий серця,—то ч
и

тим самим вона н
е

вступила вже на шлях нового жи
тя, ч

и н
е

завізвала вcїх очистити землю з бруду т
а зла, ч
и

н
е

двигає

вже раба з підлоти і н
е

робить одної з найбільших житєвих функцій в

боротьбі за свободу чоловіка 2 Я думаю, — сумнїву тут н
е

може бути

нїякого. Се її роля власне я
к

соціялізуючого і соціяльного фактора в

житю; вона тут набирає свого оправданя, від житя бере своє освяченє

та благословенство, а слїдом затим вcї свої інтенції. Само житє навіває

їй найдальші мрії і дає їй весь патос. Ш а т о с в дослівному значіню то
Г0 СЛ0В8l. -—

Ill
Але творчість як такий власне протест проти зверхнього мусу, про

т
и

залежности нашої т
а

рабства супроти упокорюючого економізму, як

плід терпіня і сльоз чоловіка, я
к

поклик д
о

свободи його — сама н
е

може брати н
а

себе свідомо нїякої ролї, н
е

може бути аґітацією. Вона

хоче бути радістю власне, хоче бути тільки надміром сил, красою тільки,

тільки грою. Вcї її моменти й скупчують ся в одному: в тій безцїль

ній грі, в тому сміхови, в якому людина-творець відпочиває. Так
тільки творчість може бути щастєм. Супроти того роля творчости, мис
тецтва кінчати ся мусить н

а

ньому самому, — воно стає певного рода

окремим для себе світом, атмосферою зовсім иншою, я
к

атмосфера жит
тя. Той окремий світ означує Н e n n e q u i n докладно, характеризую

1
) Еrnst Grosse ,,І)ie Aufánge der Кunst“ Freiburg 1894. ст. 259.

G
e
n
e
ra

te
d
 o

n
 2

0
1

5
-0

8
-0

4
 1

7
:5

1
 G

M
T
  
/ 

 h
tt

p
:/

/h
d

l.
h
a
n
d

le
.n

e
t/

2
0

2
7

/u
iu

g
.3

0
1

1
2

1
0

7
9

9
0

0
1

9
P
u
b
lic

 D
o
m

a
in

 i
n
 t

h
e
 U

n
it

e
d

 S
ta

te
s,

 G
o
o
g

le
-d

ig
it

iz
e
d

  
/ 

 h
tt

p
:/

/w
w

w
.h

a
th

it
ru

st
.o

rg
/a

cc
e
ss

_u
se

#
p
d
-u

s-
g
o
o
g
le



Суспільний і артистичний елемент в творчости 551

чи сферу мистецтва. „Мистецтво—каже він — лежить у твореню в нашо
му серцю могучого ж и т я б е з ч и н і в т а т е р п і н я; краса єсть

характером субєктивним, що означує вибір, завдяки якому для тої чи

иншої одиницї предмети зображені в той спосіб стають невинними і

дають порив; мистецтво і краса стали би отже словами без нїякого зміс
ту, коли би чоловік був вповнї щасливим, і міг обійти ся без іллюзій
щастя, до якого перестав би тодї стреміти з болем, даремно, через ре
лїґію, фільософію, науку...“ Таким чином усе мистецтво стає для нас

тільки п с и х о л ь о ґ і ч н о ю р е а л ь н і ст ю, чимсь, що не може

воплочувати ся відповідно до наших бажань в конкретні, житєві форми. Шо

між твором мистецтва і дійсністю витворюєть ся таким чином якась про
пасть, вони опинюють ся неначе на зовсїм протилежних полюсах, буду

ють на зовсіїм инших підвалинах і з иншого матеріялу.

І коли відси потягнемо тільки дальші консеквеції, зрозуміємо всю

силу тої розєднуючої безоднї, яка стає поміж чоловіком і його мрією.
Цемент, яким він намагаєть ся їх зєднати — се чутт є. Але й тільки

чуттє. І даром він хоче зробити з його міст поміж теперішньою і буду
чою хвилею. Тепер, в момент натхнення творчого він виладував все

своє чуттє, всю енерґію чину Він сотворив свій чин як мрію, як образ

— і тому не може його сотворити в дїйсному житю. Відси й родила ся

та своєрідна творча туга, смуток який рівняєть ся певности, що не дій
демо таки до того, чого хочемо, що таки не зачаруємо в конкрентні,

життєві форми своєї мрії... Сказав поет:

„Was im Gesang soll leben

Soll in І.eben untergehen“...

І cе правда. Правда, яка й становить разом з тим якусь внутріш
ню траґедію, розлад в думцї всякої творчости, вічно підриває її весе

лість і байдужість. Кожний, хто вдирав ся на вершини творчої думки,

чув інстинктом, коли ясно не усвідомив собі, те внутрішнє роздвоєннє,

той творчий фаталїзм. Чим вище хто сягав і кращу мрію мріяв, тим

більший смуток осамотнення мусїв його обгортати, тим більше мусїло

у його бути почуттє безвиглядности. Нїщо инше, тільки те мусїло бути

на думці Тена, коли писав: „Чим кращий твір, тим менше він має

виглядів, щоб бути покликаним до істновання" ")
.

Лишаєть ся тодї сам

тільки творчий героїзм, само тільки заспокоюваннє творчого інстінкту,

т в о р чість, як цї л ь
, сам a в c о б і.

С
е

факт, з якого можна бути невдоволеним, негодувати, робити

навіть н
а підставі його висновки про безплодність творчої думки, про

розклад — але якого відкинути н
е

можна. С
е

неминучий момент в роз

*) Нypolite Таіше „Studien zur Кritik und Geshichte“ 1898, ст
.

209.
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вою кожної думки, етап, який обходити уміють лиш зручні линвоскоки

і ті вcї, яким не залежить нічого на тім, куди йти. І приймаючи до ві
дома сей факт ми стаємо перший раз око в око з інді від у а л ь н і
стю т в о р ч о ю. Так, тепер індівідуальність висунула ся на перший
плян, вона стає мірилом творчости своєї, тою абсолютною цїнністю твору.

Вона різко виділяється з усеї тої атмосфери і тих фактів житя, які
входять потім як матерiял до його задумів. І кінець кінцем мусимо

приняти до відома факт, що в сфері творчости, мистецтва тепер час

ті л ь к и о д и н и ць ! Житє як цілість стратило для сучасного чоловіка

свої краски, стало чимсь cїрим, нудним. Вичарувати з його поезію, вcї

ті моменти, які дати можуть зворушеннє — він не уміє вже. Ци в іл ї
за ці я забила в ньому тонкість відчування, можливість вищої к у л ь
т у р и душі, а виробила в ньому змисл для сензації; він — щоб так

сказати — стратив свою невинність і самостійне становище супроти

житя. І коли взяти на увагу то й м о м е н т, можна з повним правом

говорити про ріжницю поміж чоловіком сучасним і старинним, якого

тип лишили нам Греки, ті репрезентанти весни культури. Кажете —
історична наука розбила той подїл ? — А я кажу що не розбила і не

може розбити. Бо той поділ єсть в нас самих, ми самі його установ

люємо. Житє минулих поколїнь і столїть, атмосфера старих, пережитих

вже культур занадто кріпко нас держить і голосним гомоном в нас від
зиваєть ся, щоб ми могли не усвідомити собі свого становища до житя

в протиставленню до становища наприклад старинного Грека. Тож то

нїхто инший як історик Тен писав в студії „Молодіж у Платона": „Той

сучасний світ дуже сумний, бо дуже цивілїзований... Кожний тут напру
жується, кожний мучить себе і працює тілом та духом, а твори ми
стецтва, які повинні дати нам заспокоєннє, розбуджують нас, відколи

наші поети того шукають, що інтересує, а не того, що гарне і стають

артистами пристрасти, а не щастя. Шлятон щасливійший : старинність

се молодість світа, а вслїд за тим і на ша". Там умів чоловік житє бра
ти як цілість — і тому його естетичний ідеал був більше гармонїйним,

заокругленим; виростав більше з повнї життя, як з його калїцтва. Щоб

реалїзувати його — він не шукав доперва за відповідною хвилею, не

потребував, щоб так сказати, номінації на естета, а реалїзував його

скрізь, кождої хвилї. І хоч і там, в грецькій культурі крила ся траґедія,

і на днї її була розпука, — але там умів чоловік над своїм житєм роз
стелити красиві барви, дати йому глибший зміст. Тепер ми сього не

уміємо вже — і житє стало безнадїйно сїрим. Реалїзувати вищі задуми

в творчости тепер можуть вже тільки одиницї. Тільки одиницї уміють

використати ж и т є як м а т е р і я л для естет и ч н и х м о ж л и в о
с т и й, видобути з його жерело надїї, дати йому шорив. І ce становить
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Сусшільний і артистичний елємент в творчости 553

всю траґедію сучасної творчости, сучасного мистецтва. Творець — зна -

чить самотний; не той, що приймає житє, а той, що відкидає його, і жиє

иншим, своїм житєм, з якого черпає всю силу. „Треба самотности, щоб

позволити житю зосередкувати ся в однїй інтелїґенції і зацвисти" —

каже французький критик Сharles Мorice . Самотність — се неначе ог
нева проба кождого дїйсного творця сучасного, вихідна точка його діяль
ности. Супроти того розлад поміж творцем, і окруженнєм його стає

чимсь неминучим, невідкличним. Одиниця творча мусить виділяти себе

з поміж загалу і займати неприхильну для його позицію. Се не котур
ни — кажу — не фальшивий аристократизм, не утеча від житя і від

його страждань — але неминучість; і се не улекшенє собі житя, а

навпаки утрудненє, вибранє собі такого становища, на котрому чоловік

стає око в око з слїпими силами природи, чує кождої хвилї весь тягар

одвічальности перед самим собою. Не юрбі протиставить себе артист,

не масї як такій анї тим вcїм неусвідомленим та незрячим, які не ма
ють вступу до його храму. Навпаки, — колись маса слухала артиста,

з запертим віддихом ловила звук його лїри і дала себе вести йому; була

для його тлом, чутким резонатором його дум: була аристократом і ша
нувала своїх вибранцїв, уважаючи їх за с в о їх післанцїв, за своїх пред
ставників. Але тепер се щось гірше як юрба з заболоченими ногами

входить вона до його святинї, свище в театрі, викидає лїру, а домагається

катаринки. І вона єсть тим вічним болем, таємною турботою та журбою

творця. Вона його доводить до зневіри в самого себе, робить його без
надїйно самотним, відбирає радість житя і становить його нудьгу, cїрість

безвиглядність. Через неї, через ту не маючу нїчого до страченя і тому

таку безжурно „оптимістичну“ клясу, житє стратило свої барви, стало

чимсь страшно одностайним, механїчним та беззмістовим, позбавленим

можливости щирої радости, утїхи, гри.

іv”.

Менї здаєть ся — я досить сказав, аби стало ясним, що сфера

мистецтва єсть для себе чимсь окремим, з своїми законами тільки, а не

з тими, які ми накидуємо їй
.

Грунт, н
а

якому воно виростає — се оче
видно житє ; але само воно н

е

єсть житєм, я
к таким, — а тільки одним

з його м о м е н т і в
,

естетичною його можливістю. Коли ми инакше на

його дивимо ся, коли ми жадаємо від нього зверхнього чину — ми грубо

помиляємо ся і жадаємо неможливого. Може собі одна ч
и

друга суспіль

н
а

ґрупа або кляса обстоювати той ч
и

инший напрям в мистецтві, може

пробувати навіть виковувати з нею для себе ключі ; але т
е

все н
е

єсть

його цїлю, і н
е

може нею бути. Хто хоче годувати ся мистецтвом, як

хлїбом насущним, експльоатувати його для своєї практики житєвої в най
тїснійшім значінню — той поминає в ньому найважнїйше, б

о власне
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554 М. Євшан -

майже всю енерґію, яку там вложив творець, все його внутрішне житє.

І хто кличе за кождим разом люд ство, а не кличе чоловік, то й

живе абстракціями, віддалюєть ся від житя і не шанує сам себе. Бо

сам не хоче бути одвічальний за свої дїла, але складає її в руки чужі,

які би його за кождим разом оправдували. А служити такому абстракт
ному кумирови і хвалити ся, що ось то м и робимо справжнє дїло, а хтось
там собі тільки віддаєть ся контемпляції, що ми тільки живемо і ба
дьоро ведемо боротьбу за свободу людства, а хтось там утїк з поля
битви, бо оглядає красоту, — зовсїм не трудно ! Бо се житє і боротьба

на чужий кошт, чужими силами ! І коли хтось гукає за покійним Грін
ч6нк0м :

„Нї, хочу я борнї і досягання !

Нї, хочу дїл поважних і міцних !“

то се зовсім не відносить ся сюди, і не може бути кличем для того,

щоб експльоатувати натхненнє. Отже краще хай мистецтво буде мис
тецтвом, а краса красою — і нїчим більше, —то й уся їх роля в житю

буде сповнена до кінця. І Грінченкови можна відповісти на його рето
ричний поклик також прекрасними словами фільософа: „Мистецтво не

єсть для самої боротьби, але для павз і спочинку перед і серед неї,

для тих мінут, коли ми оглядаючи ся назад і дивлячись вперед розу

міємо символїчне, коли до нас разом з почутєм легкої утоми набли
жаєть ся скріпляючий сон. Зараз потім настає день і починаєть ся

боротьба, святі тїни зникають і мистецтво стає знов від нас далеко ; але

його розрада лежить над чоловіком від самої ранньої години".

Се говорить Нїцше. Усміхаєть ся іронїчно ? Але скажіть менї: чи

Нїцше не може відповідати Грінченкови ° І чи не міг би я також над

вами усміхати ся з іронїєю, що ви знайшли для себе такого патрона?

V.

Я ще не скінчив. Я хотїв би ще декілька слів сказати про кри
т и ку. Про критику не ту щоденну, ґазетну, яка відразу припиває ети
кетку і як портієр вистроєний у форму впускає на авдіенцію галасливу

зграю продуцентів лїтератури, а про критику дїйсно наукову, дїйсно
творчу, яка може вносити поправки до твору мистецтва і доповнювати

його, — одним словом усвідомлювати та поглублювати житє твору.

Становище її супроти світа мистецтва — я думаю — вияснить ся в го
ловних пунктах по тім, що я вже сказав про елєменти мистецтва са
мого, визначивши його психольоґічні катеґорії. Отже я думаю, що кри
тика така може бути вcїм, може вибирати собі найріжнороднїйші форми

і методи, тільки одним не може бути: збіркою апріорних доґм та по
стулятів. Я не хочу згіршити нїкого і зовсїм серіозно кажу: найкраще

не мати критикови нїякого с ві т о гляду. В момент розгляданя твору,
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Суспільний і артистичний елємент в творчости 555

і момент відбираня його вражінь вcї принесені нами засади та погляди

будуть нас тільки упереджувати до твору, ставати на перешкодї і від
далювати від творця. Отже будуть гріхом нашим, а не достоінством, бу
дуть робити нас слїпими. А в данiм випадку потрібне нам шерше

всього о можливо найбільше зближенє до твору штуки і його автора, до

можливо докладного та плястичного схопленя і підслуханя всїх струн,

вcїх відтїнків його мельодії. Критика — як формулує її ролю Е m і 1

К а g u et, сам критик психольоґ — „се дар увійти в нескінчене число

чужих істновань, здібність вжити ся в них нераз повнїйше і сильнїйше

від тих, що жили тим житєм фактично, — бо критика власне освітлює

свідомість, яку може мати той тільки, хто досить сильний, щоби

відокремити ся, відірватись і придивляти ся власній душі, як людина

зовсїм чужа, або досить проникливий, щоби увійти в чужу душпу і при
дивляти ся їй з близька". — Отже якого рода не була б критика, —
вихидною її точкою мусить бути тільки сам твір мистецтва, чужа душа,

а її найважнійшим мірилом — інтензивність наших почувань, наша

здібність відбирати вражіня. А на се критикови треба позбути ся са
мого себе, опорожнити себе, щоб зробити місце тим найріжнороднїйшим

вражіням. Щоб бути правдивим в малюнку чужої душі, він сам мусить

бути нігілїстом, нїчого свого не мати. Аж коли він поверне з мандрів
ки, коли довершить свій шлях, може знов бути собою. Нїякий вирок

тодї не буде нас обижати, бо буде збудований на твердому ґрунтї: на

пережитю того самого, що переживав творець.

Отже таким чином першим і останнїм о б о в я з к о м критика єсть:

уміти чи та т и. Розвинути всю свою інтелїґенцію, вcї свої здібности в

першій мірі на те, щоб до кінця розуміти чужу душу, бачити не тільки

те що найписано і видруковано, але й те, що поза ним тільки почи
наєть ся, те все невисказане, що домагало ся тільки у творця свого

втїленя в образи і пробиваєть ся поміж стрічками, чути весь час у к р и
ту, потенціяльну силу твору, його патос. Готових формул в правдивому

творі мистецтва не має і не може бути : він же ж живе, кождої хвилї

вмирає і родить ся, зміняє свій тон; він не істнує готовий вже, а по
встає. І хто сього не знає і не відчуває, а що більше: не признає сього

і має вже готові на всьо формури в родї: декадентизм, буржуазія, зде
клясований пролєтар, і т. д. — той хиба не може бути компетентним

говорити про твори мистецтва.
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