Олексій Вертій
Методика вивчення української літератури 

на сучасному етапі в основних ознаках і поняттях

СТАТТЯ ПЕРША
Убогість джерельної бази підсовєтської методики української літератури обумовила її обмеженість  та формалізм. Штучне препарування праць основоположників марксизму-ленінізму, рішень чергових партійних з’їздів, комуністичної ідеології загалом не лише спотворювали, а й нищили в самому корені національну спрямованість процесу навчання, його національний зміст. Форми і методи навчання набирали, відтак, яскраво виражених ознак формалізму.  Заідеологізованість літературної освіти не давала найменшої можливості розвивати національну  природу естетичної і духовної загалом сутності учня, заганяли їх у вузькі рамки класовості та комуністичної партійності. Не лише нехтування, а й сувора заборона праць українських учених (І.Франко, Д.Донцов, М.Грушевський, Ю.Липа, В.Липинський, Ю.Вассиян, М.Сціборський і т.д.), присвячених дослідженню національного характеру, національної духовності, культури та світогляду, науковій розробці української національної ідеї і т.п. зіштовхнули вивчення української літератури з природного ґрунту на манівці космополітизму, що цілком закономірно, призвело до повного краху літературної освіти, заснованої на постулатах комуністичної ідеології. У кінцевому ж наслідку гостро постала проблема формування національних підстав вивчення української словесності в школі, насамперед, її основних ознак і понять.

Джерела та визначальні спрямування у пошуках змісту, нових форм і методів роботи вчителя української літератури. Найпершим і найпотужнішим джерелом будь-якої національної літератури є національний уклад життя, національна психологія, духовний світ даного народу. Те ж само, звичайно, стосується й письменства українського. Тому-то ці поняття цілком правомірно визначають й основи методики літератури. Предметом вивчення у такому разі є, скажімо, не звичаї та побут у всьому їх обсязі, а естетичне їх осмислення і художнє зображення в тому чи іншому творі, обумовленість ними становлення характеру того чи іншого героя, особливостей композиції, національної картини світу і т.д. в художньому творі. "Енеїда" І.Котляревського написана на основі запозиченого сюжету, але вона була, є і завжди залишатиметься глибоко національним твором української літератури. Чому? Та тому, що в ньому відлунює дух українського козацтва, дух української історії, українське національне розуміння краси і потворності, іскристий український гумор, грає усіма барвами українське слово.

Глибоко в національне буття закорінений духовний світ і характери персонажів оповідань, повістей, новел, романів, ліричних поезій Марка Вовчка, І.Нечуя-Левицького, М.Коцюбинського, В.Стефаника, М.Хвильового, Б.Лепкого, О.Довженка, В.Стуса, Ліни Костенко та інших українських письменників. Тільки сила чистої, справді божественної любові спонукала Олесю з оповідання Марка Вовчка "Козачка" пожертвувати свободою задля свого коханого Івана Золотаренка. У потрактуванні цього образу ("Козачку" ж доконче необхідно повернути до шкільних програм) маємо наголошувати не лише на саможертовності, адже в ній слід добачати й інше, а саме – виняткову волю, поцінування свободи вибору, свободи дій у ставленні до коханого, моральної свободи як основи сім'ї, краси сімейних і людських взаємин взагалі. Олеся втратила соціальну свободу, але це був вияв виняткової сили волі, бо ж цей крок вона зробила свідомо, скеровуючи світовідчуття, дії і вчинки у наперед визначені і цілком зрозумілі їй обставини. Жити без любові вона не може. Таке життя для неї – не життя, а мука, найтяжча покара, тому й готова прийняти на себе удар долі, найжорстокіші фізичні та матеріальні випробування, але залишитись вільною у своєму виборі. В цьому й виявляється краса, вишуканість та благородство духовного світу героїні. Завдяки таким якостям вона оберігає родину від зла, зігріває її своєю любов'ю, протистоячи злу і насильству. В цьому – український взірець саможертовного кохання як основи української сім'ї. За найжорстокіших обставин і випробувань Олеся залишилась вірною йому до кінця свого життя, зберігаючи цей взірець для нащадків, чим і потрясає усе наше єство. Витоки її вдачі слід шукати у поєднанні лагідного, ніжно-поетичного з вольовим, піднесено-поетичним, які були властиві характерам наших далеких предків. Вони зберегли свою цілісність та поетичну принадність упродовж тисячоліть, цілком природно ввійшовши в життя і побут, психологію, звичаї, мораль і етику наших сучасників, визначивши їх основу і сутність змісту. Лицарське возвеличення жінки, культ Матері, войовничість праукраїнських амазонок, вольовість української жінки-козачки, її призначення як Берегині Роду – основа становлення характерів українок. Промовистими і достатньо переконливими у цьому плані є хоча б такі ось приклади.

С.Плачинда пише, що найстаровиннішою богинею добра і захисту людини від усякого зла у прадавніх українців була Берегиня. Її культ започаткувався ще за первісних часів, коли протоукраїнці приносили жертви "упирям і берегиням". Згодом, у ході еволюції релігійних уявлень українців Берегиня "стає "хатньою" богинею, захищаючи від лиха, хвороб, лютого звіра, смерті тощо".
 На підставі таких уявлень уже на чисто морально-етичній основі образ Берегині перетворюється в образ козацької Січі-Матері, Матері-України, а потім стає взірцем моральної і духовної досконалості української жінки, визначає правила поведінки, питомо національні особливості українських звичаїв загалом. Скажімо, А.Голодна з Гераськового хутора Семенівської сільської Ради Роменської округи (тепер Липоводолинський район Сумської області) у своїх спогадах "Пам'ять народу неубієнна" розповідає, як "розкуркулили", вивезли і викинули їх родину серед холодної, засніженої уральської тайги. Її батько Андрій та дядько Григорій зробили курінь з ялинкового гілля та й повпихали туди дітей. Малеча пообнімалась в тому барлозі й скиглить із голоду та холоду. "Батько, – пригадує Антоніна Андріївна, – казав матері: "Марусю, ти з бідної сім'ї, візьми зі мною розвод, то й сама порятуєшся, від каторги, й діток порятуєш". Так мати тільки розплакалась. "Нас, каже, сам Бог соєдинив, він нас нехай і розлучить".
 Зовсім неважко зауважити у цих спогадах спадкоємність морально-етичних звичаїв українського народу: проста українська жінка з Гераськового хутора Маруся Голодна справді є уособленням Берегині свого роду, звичаїв свого народу, як і Олеся, героїня оповідання Марка Вовчка "Козачка", вона разом з дітьми саможертовно розділяє долю свого мужа і батька їхніх дітей і знаходить в цьому вищий вияв свободи, краси і благородства, смисл свого повсякденного буття. Так, як сказала і вчинила Маруся Голодна, могла сказати і вчинити українська жінка-мати, яка разом зі звичаями свого народу ввібрала в себе його морально-етичний досвід від часів прадавньої Оріяни до часу, в якому жила. Ввібрала, щоб стійко перенісши випробування долі, передати вироблені упродовж віків духовні цінності, власні моральні принципи та ідеали новим поколінням українців. На таких ось підставах національного буття маємо шукати ключ до розуміння, вивчення і потрактування на уроках української літератури нашого національного характеру, природи і самобутності нашого національного письменства, адже так само стоїчно, не втративши своєї честі та гідності, проходять крізь пекло совєтської дійсності родина Катранників ("Жовтий князь" В.Барки), Андрій Чумак ("Сад Гетсиманський" І.Багряного), ліричний герой В.Симоненка, Ліни Костенко, В.Стуса, Т.Мельничука і т.д.

Та не лише в цих та інших ідейних, духовних, моральних, історичних, соціальних цінностях криється національна природа творчості того чи іншого письменника, а відтак і джерела становлення основоположних підстав сучасної методики вивчення української літератури.
Із зрозумілих причин вчення про українську націю було свідомо обійдене увагою методистів та учителів-практиків. По-перше, сама згадка про таке вчення зазнавала усіляких переслідувань і заборон. По-друге, розробка такого вчення за даних обставин у підсовєтській Україні ставала неможливою. Праці зарубіжних українських учених з цього питання суперечили самій  суті комуно-совєтської теорії злиття націй і перетворення їх у так званий "совєтський народ", оголошувались комуно-совєтською пропагандою як ворожі, неодмінно буржуазно-націоналістичні, що унеможливлювало їх використання у розробці основ методики викладання української літератури в школі. Сьогодні ж на превелике щастя, вони повернуті в Україну. "Призначення України" Ю.Липи, "Самостійна Україна" М.Міхновського, "Листи до братів-хліборобів" В.Липинського, "Де шукати наших історичних традицій", "Дух нашої давнини", "Націоналізм", "Дух Росії" Д.Донцова, "Націократія" М.Сціборського, "Вступ до націології" О.Бочковського, антологія "Націоналізм. Теорії нації та націоналізму від Йогана Фіхте до Ернеста Ґеллера" сьогодні широко входять у науковий обіг, отже мають так само входити і в методичну науку, яка повинна базуватися на їх основних положеннях та ідеях. Побачила світ й "Українська націологія" О.Гриніва, перше в українській історико-філософській науці видання, в якому зроблено огляд вчень про українську націю від найдавніших часів до поч. ХХІ ст. Ці та інші праці мають дати сильний поштовх до відродження та подальшої розробки методичних ідей "Вільної Української Школи", зокрема ідей І.Невеселого, В.Островського, І.Ющишина та інших педагогів періоду Національно-Визвольних Змагань початку ХХ століття, ідей Першого Педагогічного Конгресу у Львові (1935).
Йдеться, насамперед, про зосередження уваги на природному поєднанні вивчення національної своєрідності української літератури, створених письменниками національних характерів літературних героїв, художньо-естетичної концепції національного буття, поетикальних утворень з національною природою духовного світу, національних принципів та ідеалів, розгортання їх у цілісну світоглядну систему і становлення особистості учня у просторі й часі, як вияві змісту української національної ідеї.
Цілком природно постає питання: в чому ж суть цього змісту? 

Сучасна педагогічна думка усе дієвіше й дієвіше працює над розв’язанням цієї проблеми. Національну ідею Й.Сележан розуміє як ідейно-психологічну основу для розвитку в індивіда певних вольових якостей, внутрішньої впевненості в істинності свого світогляду. Вона для нього – фундамент його активності й почину. "Синтезуючи в собі результати загальної і правової освіти суб’єкта, національна ідея може вплинути і визначити поведінку суб’єкта у всіх сферах життя",
 – підсумовує вчений.
Отже, викладання української літератури на основі національної ідеї передбачає: 1) постановку в центр усієї роботи національних ідейних, духовних та художньо-естетичних цінностей, зв'язок їх, насамперед, із їхніми першовитоками, тобто стародавніми шарами народного світогляду та народної культури, особливостями їх становлення і розвитку; 2) усунення абсолютизації другорядних  (міфологізації, християнізації і т.д.) чинників, вивчення їх як супровідних, додаткових на певних етапах історії українського письменства;   3) підпорядкованість з'ясування особливостей композиції, характеру персонажа, художньо-естетичної концепції національного буття розгортанню духовного світу особистості в національному просторі й часі, формуванню її самосвідомості, тобто волі до життя, власного самоутвердження і утвердження нації на своїх природних національних началах, усвідомленню того, що, як говорить Д.Донцов, життя – це змагання сил, успіху і перемог, що в цьому змаганні перемогу здобувають лише сильні; 4) розуміння літератури як важливого і дієвого чинника в згуртуванні нації на підставах національних ідейних та духовних цінностей.
Поглиблене формування, становлення і розвиток основоположних підстав національної методики викладання української літератури у середній та вищій школі має відбуватися у найтісніших взаємозв’язках з даними не лише психолого-педагогічних наук, а й філософії, історії, вчень про українську націю, етики, естетики, народознавства, культурології і т.д.
Скажімо, з'ясування ідейно-естетичного змісту та художніх особливостей "Лісової пісні" Лесі Українки потребує від словесника не лише глибоких і усебічних знань з різних галузей релігієзнавства, народознавства, а й національних психолого-естетичних основ сприйняття учнями тих чи інших образів твору, його поетичних утворень в цілому, продуманого у зв’язку з цим добору методичних прийомів та засобів організації пізнавальної діяльності, мислення та усієї роботи на заняттях, створення творчої співпраці учителя і учня під час їх проведення. Для успішного виконання такого завдання учитель має підготувати відповідний ґрунт. Найперше, без чого не може бути результативної співпраці, так це знання і розуміння сюжету, системи персонажів, змісту твору загалом. Отже, напередодні вивчення драми-феєрії учні мають обов’язково  прочитати її, зробити відповідні виписки, занотувати свої перші враження і судження про ті чи інші епізоди, персонажі, проблеми твору. Під час роботи над змістом драми-феєрії, її композицією учитель неодмінно запропонує пригадати учням, що вони чули про мавок, русалок, долю інших демонологічних істот, доповнить сказане  ними відомостями, почерпнутими зі статтей "Лексика демонології у драмі-феєрії Лесі Українки "Лісова пісня" Й.Дзендзелівського  (зб.: Леся Українка. Публікації. Статті. Дослідження. – К., 1973. – С.155-177), "Фольклорно-міфологічна образність у структурі "Лісової пісні" Лесі Українки" В.Кордуна (ж. "Народна творчість та етнографія". – 1983. – №3. – С.60-65), "Позатекстова міфологія "Лісової пісні" В.Давидюка (зб.: Давидюк Віктор. Концепції і рецепції. – Луцьк, 2007. – С.215-224), книги "Русалії" В.Скуратівського (К., 1996), "Словника давньоукраїнської міфології" С.Плачинди  (К., 2007), монографії "Міфопоетика "Лісової пісні" Л.Скупейка (К., 2006), інших джерел, пояснить їх. За того необхідно пам’ятати, що уся ця робота повинна ґрунтуватися і скеровуватися вчителем на основі глибоких і усебічних знань ним психології своїх вихованців, насамперед, можливостей творчого сприйняття ними виучуваного матеріалу, з метою активізації та цілеспрямованості їх пізнавальної діяльності, волі, пам'яті, прагнень пізнати світ національної духовності "Лісової пісні", умінь робити відповідні висновки та узагальнення. Знову ж таки ця робота неможлива без знань основ психології емоцій, психології творчості, сучасних досліджень з дидактики, проблем змісту, методів та принципів навчання, серед яких можемо назвати такі праці, як збірник "Українська душа" (1992), "Эмоция как ценность" Б.Додонова (1978), "Основи творчості особи. Навчальний посібник" О.Клепікова та І.Кучерявого (1996), "Загальні методи навчання" Г.Ващенка (1997), хрестоматія "Педагогічна майстерність. За ред. І.А.Зязюна" (2006), "Психологія: емоційна сфера особистості. Навчальний посібник" Т.Кириленко (2007) і т.д.
Відомості про демонологічних істот у "Лісовій пісні" викликають відчуття чогось поетичного, суто національного, таємничого, загадкового. Саме на основі цих почуттів, переживань учитель формує проблемні ситуації: хто вони, ці істоти? яке призначення виконують у долях персонажів драми-феєрії? Чи мають якесь відношення до читачів і глядачів, тобто нас самих, наших сучасників? Відповідаючи на ці запитання, учні напружують свою пам'ять, уяву, волю, прагнуть пізнати істину. У пошуках цієї істини вони йдуть від відомого до невідомого, переживають почуття здивування, якихось непорозумінь, нестримне бажання подолати суперечності у власних пошуках і судженнях, тривожного неспокою від здогадів, наближення до істини і радості її відкриття, якесь романтично-піднесене бажання усім серцем і душею злитися з Мавкою, Лукашем, Лісовиком, з усім дивосвітом подільського краю. Так емоційність психічного складу учнів, яка є однією з визначальних ознак національної природи духовного світу українця, природи українського національного характеру захоплює у свій полон учнівську аудиторію, формує їх уявлення про красу чи то потворність людських взаємин, взаємин персонажів з навколишнім світом, про цей світ загалом, зрештою, їх життєву  позицію.


На таких само методичних підставах організовуємо й роботу по вивченню творчості В.Стуса. Особистість поета, його громадянська позиція, художня, публіцистична та епістолярна спадщина стануть для учнів ближчими і зрозумілішими, коли учитель на численних фактах з історії комуно-совєтського суспільства переконає своїх слухачів у тому, що терор був основною формою державного управління в СРСР. Яскравим і досить переконливим прикладом цього є виступ Лейби Троцького (Бронштейна) у Київі 1918 року, у якому він закликав знищити, кого можна, а "остальных прижать так, чтобы они мечтали о смерти, чтобы жизнь была хуже смерти". "… Ми проллємо такі потоки крові, перед якими здригнуться і поблідніють всі людські втрати капіталістичних війн", – так означив він мету, суть і кінцеві наслідки жовтневого перевороту в Росії. Цієї ж політики у всьому дотримувався і В.Ленін (Бланк).
 Що ці заклики, ці ідеї, ця політика юдобільшовизму ретельно і послідовно втілювалася в життя свідчать і листи В.Короленка до Х.Раковського та А.Луначарського (Хаїмова). В них йдеться про масові розстріли у Полтаві й на Полтавщині в перші роки встановлення влади юдобільшовизму. Його смертельними жертвами ставали діти, дорослі, господарі-хлібороби, учителі, артисти, робітники, заручники. Їх розстрілювали без суду і слідства. Про один з таких розстрілів йдеться у листі В.Короленка до Х.Раковського від 20 червня 1919 року. У ніч з 8 на 9 травня на вулиці  Кобеляцькій, що вела до кладовища, вночі почулися відчайдушні крики і постріли. Вранці з'ясувалося, що на розстріл вели абсолютно безневинних людей, серед яких був Марченко, хлопець 17 років. Один з приречених зробив спробу втекти, але поклали  з ручних кулеметів усіх чотирьох. Ранком на цьому місці гуртувався натовп, який розігнали, щоб ніхто не бачив калюж крові, яку обнюхували собаки. "Навіть за царської влади, – підсумовує В.Короленко, – соромилися страчувати дітей, та ще "в адміністративному порядку" без суду. Нині в Українській Республіці таке адміністративне дітовбивство вже набуває характеру "побутового явища".
 Пояснення цих фактів доцільно завершити читанням заяви В.Стуса "Я обвинувачую!", яка засвідчила спадкоємність ідей юдобільшовизму 20-х років ХХ ст. аж до повного краху заснованих на його підставах Совєтського Союзу. В ній В.Стус, зокрема, пише: "Я обвинувачую кагебістів за фізичні муки, що їх заподіюють українським політв’язням. Так, у 1972 році заподіяли кілька ножових ран В.Морозові. На початку 1975 року важко побили М.Осадчого у камері Потьми. Трохи пізніше це трапилося й з В.Чорноволом, якого шостого дня голодівки силоміць виштовхнули на етап, закованого в кайдани, і примусили босоніж іти по снігу. Фізичним знущанням піддаються українські жінки-політв'язні – Строкатова, Шабатура, яких у січні 1975 року кинули до таборової в'язниці на голодний пайок, довівши їх до надзвичайного виснаження. Іншим в’язням вони методично вкорочують життя – холодом і голодом, відсутністю конечного лікування тощо.


Я обвинувачую кагебістів, які четвертий рік тримають у психіатричних лікарнях українських політв’язнів – М.Плахотнюка, Б.Ковгара, В.Рубана, Лупиноса, Л.Плюща, Терелю, Красівського та ін. Я називаю КГБ при Раді Міністрів УРСР зловмисною організацією, що здійснила дикі репресії 1972-1973 років у небачених за теперішнього часу для СРСР масштабах, завдала непоправної шкоди українському народові та його культурі. Я обвинувачую КГБ як організацію відверто шовіністичну й антиукраїнську, тому, що вона зробила мій народ і без'язиким, і безголосим. Судові процеси 1972-1973 років на Україні – це суди над людською думкою, над самим процесом мислення, суди над гуманізмом, над проявами синівської любові до свого народу. Покоління молодої української інтелігенції, що його зробили поколінням політв’язнів, було виховане на ідеях гуманізму, справедливості, свободи. У цьому вся його провина, весь його злий намір. Але тільки такими синами славен народ – нині й у віки вічні.

Я певний того, що рано чи пізно КГБ будуть судити – як злочинну, відверто ворожу народові поліційну організацію. Та не певен я, що сам доживу до цього суду. Тому прошу передати моє звернення обвинувачам цієї злочинної організації. Нехай у багатотомовій справі її злочинів буде і моя сторінка свідчень-обвинувачень.








Василь Стус,

    






концтабір "Дубровлаг"

1975".


Досвід показує, що створена таким чином драматично напружена емоційна атмосфера стане своєрідним зверненням до почуттів і переживань учнівської аудиторії, налаштує її на сприйняття внутрішнього світу, національних особливостей світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження і світоутвердження В.Стуса та його ліричного героя як вияву устремлінь до боротьби, тієї свідомости її конечности, "без якої неможливі ні вчинки героїзму, ні інтенсивне життя, ні віра в нього, ані тріумф жодної нової ідеї, що хоче змінити обличчя світу".
 Тоді учні і учитель стануть співбесідниками, співучасниками переживання виучуваного, його осмислення, адже вияв щирих зацікавлень одного до іншого і розмова в колі інтересів свого співбесідника дасть їм таким чином можливість відчути свою значущість і, як пише Д.Карнегі, розташовує людей одне до одного, робить їх близькими, однодумцями, співучасниками пошуку відповіді на питання, які розв'язуються.
 Так національний уклад життя, його духовні підстави, дані різних галузей науки й стають джерелами змісту, нових форм і методів роботи вчителя і учня на заняттях з української літератури.


Зрозуміло, що й звичаї національної освіти та виховання, становлення національної ідеї в освітньо-виховній практиці, мають дати сильні поштовхи у формуванні основоположних підстав національної методики викладання української літератури на сучасному етапі її розвитку.


Джерела пошуків змісту, нових форм і методів роботи вчителя української літератури зумовлюють й визначальні  спрямування цих пошуків. У період згуртування і становлення української нації в умовах незалежної української держави вивчення національної літератури є невід'ємною складовою цього згуртування і становлення як вияву історичного поступу нації на основі національних ідейних і духовних цінностей. 

За таких обставин вся робота вчителя спрямовується на формування духовно багатої, національно свідомої особистості учня. Українська національна ідея, українська національна свідомість, почуття національного обов’язку, національної чести та гідности, державна незалежність України, самопожертва в боротьбі за свободу нації, єдність поколінь на основі віри в національну ідею, історична пам'ять, громадянська національно-патріотична активність, послідовна і наполеглива діяльність, спрямована на пізнання своїх пракоренів та очищення національних цінностей від згубних чужоземних впливів, турботливе плекання національних звичаїв, культура громадських, соціальних і політичних взаємин, гармонія сімейних відносин, культ праці та дбайливого ставлення до її наслідків, внутрішня свобода і особиста гідність, воля (самоконтроль, самодисципліна, енергія чину, тощо), мудрість, розум, розсудливість, моральна, поведінкова і естетична культура, оборонність та наступальність вдачі, подолання насаджуваного окупаційними режимами упродовж століть комплексу меншовартості, самоусвідомлення себе як представника великої європейської нації, яка відіграла винятково важливу роль в історії світової цивілізації – ті цінності,
 на які спрямовується, з яких виходить уся система сучасної літературної освіти.


Єдність національного змісту, естетичного, морально-етичного, духовного та ідейного його складників як вияву і розвитку сутності учня, формування його самодіяльності, життєвих принципів та ідеалів, національних особливостей світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження і світоутвердження – ще один винятково важливий чинник спрямувань національної методики викладання українського письменства на сучасному етапі її становлення. Але така єдність у навчальному процесі лише тоді забезпечить глибокі, усебічні знання, тверді світоглядні та ідейні переконання, коли вона буде власне єдністю, а не просто механічно поєднаною сукупністю складових, тобто природним переживанням виучуваного матеріалу у єдності змісту, форми та дидактичних засобів його вивчення як розвою естетичних світовідчувань, як вияву волі у процесі пізнання, отже і формування особистісного ставлення до предметів, людей, явищ, світу, історії загалом. Свого часу В. Сухомлинський застерігав викладачів від простого запам’ятовування, заучування, механічної та прямолінійної передачі знань. Виховна сила моральних, політичних, суспільних, естетичних істин, писав він, досить часто знижується тим, що на уроках, де розкривається зміст цих істин, переважають прийоми розумової праці, спрямовані на запам’ятовування, класифікацію фактів тощо. Це ж, у свою чергу, веде до згасання одухотвореності, зацікавленості у пошуку відповіді на те чи інше питання, в осмисленні набутих знань, адже "аналізування фактів" перетворює живу плоть ідеї в мертву схему. Ідея в такому разі немовби ковзає по поверхні, не зачіпає серця. "Коли матеріал уже зрозумілий, не поспішайте переходити до наступного розділу чи теми. Знайдіть слова, що спонукають до роздумів, до осмислення. У підлітковому віці дуже важливо дати змогу глянути на речі власними очима, стати ніби учасником і суддею подій. З цього, по суті, починається емоційно-естетичне пізнання, в цьому полягає формування переконань",
 – підсумовує видатний педагог.


Завдяки таким переживанням, завдяки такому світогляду учня формуються нові обставини нового національного укладу життя. Вивчення ж прадавніх витоків української літератури, становлення її як історії духовного та художньо-естетичного поступу нації у загальноєвропейському і світовому контексті стає дієвим чинником творення цих обставин і цього укладу життя. Національні ж світоглядні основи вивчення літератури значно розширюють і збагачують можливості оновлення змісту літературної освіти, ідейних, світоглядних та духовних основ національної методики викладання української літератури загалом.


Досліджуються основні джерела та спрямування у становленні методики викладання української літератури. На цих підставах також визначаються основні її завдання.

Ключові слова: національна ідея, зміст, методи, дидактика, учень.
Исследуются основные источники развития и становления современной методики преподавания украинской литературы. Определяются также ее основные задачи.


Ключевые слова: национальная идея, содержание, методы, дидактика, ученик.

We investigate the main sources and direction in the development of methods of teaching Ukrainian literature. For these reasons, as determined by its main task. 

 
Keywords: national idea, content, methods, pedagogy, student.
Олексій Вертій
Методика вивчення української літератури 

на сучасному етапі в основних ознаках і поняттях

СТАТТЯ ДРУГА
Основні поняття та ознаки національної методики української літератури. Зрозуміло, що обсяг даної статті не дозволяє докладно подати і розробити у повному обсязі систему понять і ознак національної методики вивчення української літератури. Отже, зупинимося лише на окремих найважливіших, на нашу думку, аспектах цієї проблеми. Насамперед з'ясуємо зміст самого поняття "національна методика української літератури".

Сучасна дидактика визначає зміст освіти як систему "наукових знань, умінь і навичок, оволодіння якими забезпечує всебічний розвиток розумових і фізичних здібностей учнів, формування їх світогляду, моралі та поведінки, підготовку до суспільного життя та праці".
 Відтак, зміст поняття "національна методика української літератури" можна визначити як систему закономірностей, методів, форм та принципів навчання, зорієнтованих на пізнання і розуміння національної самобутності української літератури, національних особливостей її природи, становлення і розвитку та формування на цих підставах духовно багатої, національно свідомої особистості, розуміння нею мети, смислу та цінності життя, її життєвих принципів, ідеалів та дієвої життєвої позиції. Визначальними складовими національної методики вивчення української літератури є: національний світогляд, основою якого є українське національне буття та українська національна ідея, національна психологія, національне виховання, українське народознавство, літературознавство та філософія. На їх основі й виокремлюємо такі групи понять та ознак методики української літератури, як 1) національно-світоглядні, 2) національно-духовні,   3) народознавчо-літературознавчі, 4) пізнавально-пошукові та 5) освітньо-виховні. Саме вони з допомогою художньо-естетичних чинників, навчальної діяльності учнів становлять цілісне науково-методичне утворення як спосіб осмислення ідейно-тематичного змісту національної літератури, її художньо-естетичних особливостей і формування на цих підставах духовного світу нашого сучасника, його життєвих принципів та ідеалів, розуміння ним мети, смислу та цінності життя, національного світогляду загалом, а відтак і нової дійсності, нового укладу національного буття.
Коли говоримо про національно-світоглядні підстави вивчення української літератури, то необхідно окреслити бодай визначальні особливості світогляду українського народу загалом. У найзагальніших рисах його можна охарактеризувати як філософсько-поетичний і героїко-патріотичний. Щоправда, поділ цей досить умовний, адже героїко-патріотичне начало у всьому просякнуте філософсько-поетичною піднесеністю, задумою, розмірковуваннями над сутністю повсякденного буття і – навпаки. Філософсько-поетичне споглядання стає джерелом сприйняття і розуміння світу як боротьби добра і зла, прекрасного і потворного, усвідомлення України як рідної матері, Берегині нації, морального і громадянського обов’язку кожного перед нею.

Стародавні шари світогляду українського народу характеризувалися особливою задушевністю, глибоко особистим сприйняттям і переживанням усього, що є навколо. В.Петров пояснює це уявленнями наших далеких предків про рід як нерозчленовану єдність живих-померлих-ненароджених. У такому разі, наголошує вчений, світ сприймався й розумівся у зв’язку з "приналежністю до роду, за зв’язком на підставі кревної споріднености (материнства, дідівства, синівства, сестринства і т.д."
 Відтак цей світогляд не був ані магічним, ані анімістичним, а був родовим у своїй основі. У ньому не було поділу на живу і мертву природу. Усе в ньому – люди, тварини, рослини, явища природи, речі – уявлялись як один-єдиний рід, який існує у нескінченній різноманітності своїх виявів. "Немає взагалі людей, – наголошує В.Петров, – немає тварин, рослин, ріки, вогню, гори. Та або та тварина, ця ріка, цей вогонь належать до даного або іншого роду. До роду належать не лише люди, але й усе з ними зв’язане".
 Навіть по смерті одне переходить в інше – у воду, землю, вирій, зілля, колосся, кущ, дерево, птаха і т.д., і т.п., "змінює місце свого перебування й разом з тим змінює свій вигляд".
 На таких ось підставах творилась і твориться не лише українська усна народна поезія, а й писемна література.
У дівчаток беззахисних

перед блакиттю неба

синь очей розтікається 

дощами, дощами.

Тануть їхні обличчя, 

немов би не можуть вистояти 

серед кручених паничів, 

які сплющуються на ніч.

Йде осінь вглиб, – 

згортаються ліси і луки.

Прозоро як! Прозоро 

і тихо ще й претихо, – 

немає вже тебе,
 –   
читаємо у поезії "Осіння глибина" В.Кордуна. Здатністю передавати почуття любові, що народжуються у закоханому серці хлопця, наділений і дим в оповіданні Григора Тютюнника "Зав'язь", якого після зустрічі з дівчиною справляє Микола "на Сонин садок", щоб і там не приморозило зав'язь на весняних деревах. І дим, і зав'язь, і почуття закоханих тут набирають глибокого підтексту, в основі якого – оте прадавнє відчуття чогось рідного, близького, дорогого, найпотаємнішого і найтеплішого. А ім'я йому – любов.
 

Оте відчуття глибинних внутрішніх родинних зв’язків з навколишнім світом опоетизовує усі вияви української національної свідомості, українського національного буття, мужнє й активне сприйняття життя, що лежить в основі української духовності, виразний "боєвий" інстинкт, що визначає духовну сутність української особистості, Олег Ольжич також пояснює ідеєю Роду. Скажімо, язичницька легенда говорить про божественне походження нашого народу від роду Даждьбожих  внуків. Спадкоємність українського світогляду, отой "боєвий інстинкт" виразно простежується і в розумінні козаками Дніпра як Батька, а Січі – як Матері, тобто усього козацтва – як Роду. Тож цілком закономірно у такій спадкоємності Олег Ольжич вбачає великого історичного рушія української свідомості і знаходить в ньому, тобто великому українському Роді, національну сутність української спільноти. Осяяна лицарськими чеснотами і Божою благодаттю, вона стремить здійснити свою історіотворчу волю і своє історичне призначення. "Міт Великого Роду, – підсумовує він, – жене її вперед по історичному шляху, що над ним світить сонце провідної ідеї її свідомости – огненно-сліпуче сонце Слави, в боротьбі за яку нація знаходить своє світове післанництво".
 Міт Великого Роду, ідея Роду і Слави – основа і суть українського національного світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження та світоутвердження, основа і суть морально-етичної, естетичної, історичної, соціальної та політичної свідомості, повсякденного національного буття загалом, ключ до розуміння національної самобутності української літератури. Тож спробуємо тут пояснити це на основі понять і ознак, які, на нашу думку, характеризують основні особливості національного світогляду нашого народу і визначають сутність усієї сукупності поглядів на вивчення української літератури в школі як української національної літератури, на що учитель скеровує свою увагу, насамперед, у процесі підготовки до уроку.


Національний світогляд – спосіб сприйняття, пізнання і розуміння світу даною нацією, система знань, узагальнень про нього, вироблені народом упродовж століть морально-етичні, естетичні, ідейні, історичні, соціальні, політичні і т.д. цінності, на підставі яких формуються та здійснюються програмні цілі й завдання як окремо взятої особистості, так і нації в цілому, визначальні особливості їх ставлення до світу, укладу життя і побуту загалом, що виокремлює одну націю з-поміж інших націй.
 

Національна свідомість – відображення з допомогою емоцій, волі, передбачень, відчуттів та абстрактного мислення об’єктивних властивостей предметів і явищ навколишнього світу, процесів, що відбуваються в ньому, урегулювання на цих підставах взаємозв’язків людини з природою і соціальною дійсністю.

Національна самосвідомість – самооцінка на основі самоаналізу та усвідомлення людиною себе самої як особистості, взаємин з іншими людьми, наслідків своєї діяльності, дій, вчинків, їх мотивів, цілей, розумових, моральних, фізичних якостей тощо. Психологи виділяють такі форми самосвідомості, як самовідчуття, самоаналіз, скромність, почуття відповідальності та власної гідності, себелюбство, самовладання, самоконтроль, самодисципліна і т.д.

Національне світовідчуття – своєрідне емоційно-чуттєве одержання, відбір і накопичення з допомогою аналізаторів відомостей про навколишній світ і перетворення їх на факт національної свідомості.
      
Національне світосприйняття – усвідомлення на основі національних цінностей предмета пізнання навколишньої української дійсності, яке починається з відчуттів і переходить у своєму розвитку в мислення.
Національне світорозуміння – мислительний процес, побудований на основі уже сформованих знань, умінь, попереднього досвіду, можливості осмислення нового, такого, що не було раніше предметом вивчення і спрямований на виявлення (з'ясування) суттєвих національних рис, властивостей і зв’язків предметів, явищ, подій, що й зумовлює активну діяльність людини на досягнення мети і розв’язання поставлених завдань.

Національне світовираження – своєрідність вияву та передачі через певні національні ознаки, дії особливостей національного світогляду, національного характеру, національної ідеї і т.д., і т.п.

Національне світоутвердження – визнання і здійснення через творче протистояння оточенню значимості національних цінностей як основи формування, становлення і розвитку нації, потреба в них інших народів як в цінностях національних і загальнолюдських.

До національно-світоглядних ознак і понять, які мають винятково важливе значення для вивчення української літератури, джерел її національної самобутності, відносяться і ознаки та поняття, пов’язані з національними уявленнями про людину і світ, особливостями національного буття, звичаями, психологією, історією, філософією, іншими галузями знань, тощо. Серед них у першу чергу слід виокремити такі: 
Природні національні вірування та уявлення – розуміння світу і людини в ньому, сформовані обставинами нашого історичного та соціально-побутового життя. Вони охоплюють національну міфологію, язичництво, культ національних звичаїв, національної духовності, культ національних героїв і т.д. характерними особливостями національних вірувань і уявлень українського народу є поетичне одухотворення та обожнювання природних начал, краси у житті людини, довкілля і всього сущого на землі. Основу вишуканості та благородства їх змісту визначають ніжність, людяність, добродушність, увага і повага до людської особистості, які поєднуються з лицарством, мужністю, героїзмом, мудрістю в обороні національних звичаїв, національної чести та гідности, послідовністю їх утвердження у повсякденному житті.
Культ матері (жінки) – обожнювання жіночого начала у народних звичаях, обрядах, повсякденному житті. У прадавніх українців воно пов'язувалося з Берегинею – богинею добра і захисту людини від усякого зла. Це також "дополітеїстичний образ-тотем протоукраїнців, котрі поклонялися родючій ниві "всій землі"
 (земля-мати; мати – сира земля). Земля-мати у найдавніші часи також уявлялась як священне тіло дружини Неба, а також як "світлиця людей", пристанище для тварин і птахів. Землю-Матір обожнювали як найбільшу життєдайну силу. Для наших предків вона завжди була свята. На знак правдивості своїх слів, вірності рідному краю і своєму народові, проголошуючи клятву чи даючи показання, давні українці, а згодом і козаки, з'їдали грудочку землі або клали її у своє взуття під стопи чи то на голову як найдостовірніший знак правдивості своїх слів і вірності своєму народові. З часом, особливо у козацькі часи, культ матері (жінки) переріс в культ України. У сім'ї мати завжди була Берегинею роду. Коли донька виходила заміж чи то одружувався син, на подружнє життя їх благословляла мати. Материнське благословення вважалося своєрідним оберегом у далекій дорозі, в поході, на війні і т.д. батько завжди вчив своїх дітей виняткової поваги до матері, допомоги і підтримки їй у всьому. Так в українській національній свідомості сформувалось побожне ставлення до матері, жінки, землі, України, своєрідний національний тип світосприйняття і світорозуміння, світовираження і світоутвердження, своєрідний характер і духовний світ.

Культ героїв – особливі взаємини між нацією та її ідейними і духовними провідниками, які ґрунтуються на підставах національної психології, моралі та етики, духовності загалом. В українців вони характеризуються винятковою повагою одних до інших, винятковим взаєморозумінням та взаємопідтримкою між різними верствами суспільства. Стає очевидним, що у такому разі "підкреслюється і підноситься роль духовного і індивідуального чинників, як свого роду активних атомів, навколо яких швидше і виразніше відбувається кристалізація модерних націй, що врешті-решт (якщо вони ще не є ними) дедалі більше ставатимуть духовними спільнотами".
 
Культ краси – світоглядні уявлення та естетичні цінності, які визначають ставлення українців до навколишнього світу, взаємини між людьми, підстави формування, становлення і розвитку окремо взятої особистості та суспільства загалом. Найвизначальнішими їх ознаками є увага і повага до людської особистості, почуття національної чести та гідности, вишуканість та благородство духовного світу, поетизація та ідеалізація дійсності, самоутвердження особистості на підставах свободи і волі, усвідомлення національних ідейних та духовних цінностей як першоджерела цього самоутвердження.

Ідея як почування, віра і дія – своєрідність вияву світоглядної та життєвої позиції, яка полягає в переживанні та усвідомленні ідей, у відповідній спрямованості дій, учинків, громадської та політичної діяльності на її здійснення у повсякденному житті. "Ідеї діють лиш тоді, коли протягом довгого розвитку перемінюються в почування; коли творять складову частину вдачі людини, перейнятої ідеєю",
 – писав Д.Донцов. Саме тому українська національна ідея й має бути основою вивчення української літератури в школі.
Націоналізм – ідеологічна та світоглядна система, яка обумовлює особливості самовираження і самоутвердження нації на своїх природних началах. Ю.Вассиян визначив такі головні підстави націоналізму: 1) відсутність диктатури окремого інтересу, що встановлює режим, частини над цілістю, насилуючи різнорідну дійсність у межі одної площі чи просто її виключаючи,   2) цілокупність взаємно доповнених інтересів природною базою засобів, що вдержує націю як живу збірну одиницю у всіх формах її буття, 3) демократизм, який виявляється у тому, що з одного боку, "здійснює повністю верховну засаду суспільного порядку, засаду чину", а з другого – дає повну свободу творчості та самодіяльності кожному, 4) ці вимоги обов’язкові для всіх, оскільки вони створюють рівні можливості вияву, становлення і розвитку своєї сутності всіх, але цей обов’язок, як вияв уваги і поваги до окремо взятої особистості, здійснюється в міру особистих здібностей та соціального становища кожного,  5) тому з погляду мети націоналізм є виявом демократії, а з погляду форми і методу – це диктатура, адже "здійснення своєї мети ставить в залежність від одного способу розуміння нації та від дотримання означених метод поступування", 6) завдяки цьому індивідуальність нації проявляється як особиста воля органічних її частин, які "через випрацюваний віками природного співжиття спільний психічний, культурний і соціальний підклад життя" об’єднують націю в цілість.
 З такого змісту поняття "націоналізм" виводиться й мета шкільної літературної освіти, що ще потребує в методиці докладної наукової розробки.
Культурний націоналізм – моральне оновлення, "ідеологічні рухи в періоди суспільних криз", реформування системи світоглядних орієнтацій спільноти та вироблення суспільно-політичного розвитку на новому етапі становлення суспільства. П.Іванишин потрактовує культурний націоналізм як дієву світоглядну позицію творців національної культури (у даному разі й учителя та учня також) у співвідносності особи з національними ідейними, духовними і т.д. цінностями, в утвердженні національної природи людини (знову ж таки учителя і учня також), української національної ідеї загалом, що "дає підстави для її істинної інтерпретації та художнього вираження".
 

Національне буття – історичне, соціальне, політичне життя нації, національний побут, звичаї та обряди і т.д., предметно перетворююча діяльність людини, завдяки якій вони переходять, з одного боку, в предметні форми олюдненої дійсності, а з другого – в практично-духовні й теоретичні способи їх освоєння. Формами його існування є простір і час, взаємодія, відображення, рух, ідеї.

Українська національна ідея – вищий вияв (ідейної, духовної, соціальної, політичної, історичної і т.д.) сутності нації, на становлення і розвиток якої спрямовані зусилля усіх верств суспільства, чинник який забезпечує спадкоємність поколінь, згуртовує їх на самоусвідомлення, самоздійснення і утвердження у світі на своїх природних началах, забезпечує повнокровну життєдіяльність і життєтворчість цих поколінь у просторі й часі.

Названі вище поняття та ознаки складають міцний ґрунт для формування понять та ознак, які виражають морально-етичне, психологічне, естетичне, звичаєве і т.д. життя нації і становлять основу психологічного аналізу в літературі, її національний духовний та ідейний зміст загалом. Національна своєрідність світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження і світоутвердження обумовлює і національну самобутність змісту прекрасного чи то потворного, розуміння національної чести та гідности, характер взаємин у громаді, суспільстві і т.д. Саме тому під цим кутом зору має прочитуватись твір на заняттях у школі. Саме тому на цьому ґрунті необхідно формувати читацькі смаки і уподобання, усю сукупність національних основоположних підстав потрактування художнього твору, творчості письменника в цілому та національної своєрідності художньо-естетичного поступування.

У такому разі учитель має спрямовувати усю роботу учнів на з'ясування джерел і змісту одухотвореності героя і його світу, природному поєднанні в нашому національному характері ніжного, лагідного, поетично вишуканого з непримиренністю до всякого зла, мужністю, войовничістю і героїзмом, які знову ж таки, криються у прадавньому світогляді та історичному укладі життя наших предків. Український національний характер, українська національна духовність,як зазначають учені, формувались як характер і духовність хліборобів і воїнів.
 Звідси й особливість психічної вдачі, духовного світу українця, отже і героя української літератури та світу нашого національного письменства загалом. Вкажемо тут на основні ознаки і поняття, в яких цей світ знаходить свій вияв. За того національна духовність розуміється і потрактовується як система психологічних, звичаєвих, естетичних, суспільно-історичних і т.д. цінностей, які визначають і спрямовують становлення особистості, її діяльність на самоздійснення нації на своїх природних підставах, на утвердження цих цінностей серед інших націй світу як цінностей національних і загальнолюдських.

Національний дух – психологічна, звичаєва, естетична, історико-соціальна і т.д. основа формування, становлення і розвитку особистості, спрямована на здійснення національної ідеї. Складовими національної духовності є усвідомлення, розуміння мети, смислу і цінності життя, воля, життєва позиція, вірність звичаям свого народу і повсякденна діяльність по їх утвердженню у всіх виявах повсякденного життя і побуту як невід'ємної умови усебічного поступу нації. Національний дух, наголошує Л.Лук'яненко, "розвивається в поглибленні національної свідомости до інтуїтивного відчуття правильности (і правоти) свого національного шляху, виробляє психологічну установку і спрямовує сконцентровану волю на втілення в життя великої національної ідеї",
 а також є одним з найважливіших предметів психологічного та ідейно-тематичного аналізу в літературі як вияву її національної самобутності.

Мета життя – цілеспрямованість і плановість життєдіяльності та життєтворчості літературного героя на здобуття свободи і незалежності нації, її усебічний розвиток і самоутвердження, багатогранний розвиток особистості на національних підставах.

Смисл життя – зміст діяльності, заради якого герой прагне досягти мети і здійснити її. Національна обумовленість такого змісту виявляється у формуванні життєвої позиції, життєвих принципів та ідеалів цього героя, які формуються усим ходом історичного розвитку нації та поставленими ним завданнями, у ході розгортання сюжету і конфлікту, становлення характерів та взаємозв’язків персонажів твору.

Цінність життя – міра виконаного перед своїм народом обов’язку, значимість зробленого для історичного поступу нації.

Життєва позиція – оцінка подій, явищ, дій, вчинків та характерів інших героїв, відстоювання і утвердження в житті відповідно неї тих чи інших морально-етичних норм, духовних, історичних, соціальних, ідейних і т.д. цінностей, важливий чинник психологічного вмотивування становлення характеру, формування внутрішнього світу героя, висхідний пункт їх аналізу під час вивчення літератури.

Національна честь – світоглядна цінність, яка сформувалась у ході становлення національних звичаїв, взірців духовної досконалості та поведінки члена національної спільноти і пов’язана з визнанням, усвідомленням і утвердженням цих звичаїв та поведінки як прикметної ознаки нації, моральної основи організації її життєдіяльності та життєтворчості, одна з форм вияву національного ідеалу.

Національна гідність – визнання української національної ідеї, національних духовних, соціальних, історичних, ідейних і т.д. цінностей за основу ставлення літературного персонажа до самого себе та інших персонажів, а також інших персонажів до нього, їх відповідної самооцінки і визначення свого місця, усвідомлення свого призначення у житті та суспільстві, форма  самосвідомості та самоконтролю, пов’язана з совістю, честю, почуттями обов’язку та відповідальності, одна з граней внутрішнього світу героя та національного ідеалу.

Національна воля – свідоме підпорядкування героєм своїх дій і вчинків, своєї діяльності, своїх настанов на подолання перешкод і досягнення поставленої мети, яка постає на ґрунті потреб нації. Г.Ващенко виділяв такі ступені розгортання вольового процесу: потреби (бажання), хотіння, боротьба мотивів, рішення й дія. Вольовий акт на його думку, починається з усвідомлення потреб, тобто бажань, які ще не включають в себе усвідомлення засобів їх досягнення, або ж включають їх у ще не досить чітких формах. Хотіння ж – то вищий ступінь розвитку волі. Для нього характерне усвідомлення прагнення задоволення тієї чи іншої потреби. Свідомість людини в такому разі стає в центрі її переживань. За того людина більшою чи меншою мірою усвідомлює засоби досягнення поставленої мети. Але хотіння не завжди і не зразу переходить у дію або й зовсім не реалізується, адже часто людина перебуває якийсь час у стані вагання, яке закінчується або здійсненням хотіння, або ж відмовою від нього. Такий стан психіки Г.Ващенко називає боротьбою мотивів, адже "мотиви – це рушійні сили свідомости, що спрямовують поведінку людини в той чи інший бік". Подолавши ці вагання, людина приймає відповідне рішення і починає діяти згідно нього.
 Підпорядкування таких дій самоздійсненню нації на своїх природних підставах визначає зміст національної волі, яка також є одним з дієвих чинників національного характеру в літературі, національної своєрідності духовного світу в ній, на чому учитель і зосереджує увагу своїх вихованців на уроках літератури, в позакласній та позашкільній роботі з цього предмета.
Патріотизм – усвідомлення письменником та героями його творів почуття гордості за приналежність до української нації, почуття обов’язку перед своїм народом, дієва життєва позиція, спрямована на оборону України, переживання її долі, примноження її духовних, історико-соціальних, політичних та культурних цінностей, визнання їх переваги над будь-якими іншими цінностями як основної умови вільного, повноцінного поступу кожної особи зокрема і суспільства в цілому. Патріотизм як у житті, так і в літературі є виявом взірця духовної та ідейної досконалості людини, національного ідеалу, отже й однією з прикмет національного змісту духовного простору нашого вітчизняного письменства. На з'ясування цього змісту та художньо-естетичних особливостей його вияву й скеровує словесник роботу своїх вихованців.

Мужність – система моральних принципів та ідеалів, на основі яких відбувається самовизначення героя, формується його поведінка, життєві принципи та ідеали. Д.Донцов, наприклад, відносить до них здатність позбутися страху, організовувати згідно поставлених цілей свою діяльність, власну волю, рішучість, безстрашність, відвагу, нездатність відступати перед небезпекою, войовничість. "Щоб мати мужність, кріпость і безстрашність, – писав він, – мусить член провідної  касти вбити в собі все хитливе, м'яке і трусливе, мусить запанувати над всім, що ту кріпость захитує, перед усім над тілесними немочами, над фізичним болем, над страхом смерті, над спокусами, які обезвладніють караючу руку. Треба не схиляти коліна ні перед страхом мук, ні болю, треба бути таким, якого б nemo ferro potuit superare nec auro, кого не можна було скорити ні залізом, ні золотом".
 Л.Силенко зауважував, що відважні люди спокушені небезпекою, що вони люблять небезпеку для того, щоб роззброїти і перемогти її. Перемагаючи тяжкі перешкоди, на його тверде переконання, людина не тільки мужніє, а й відважніє, складаючи тим самим іспит на життя красиве і благородне.
  Моральною та психічною основою мужності, її діючою пружиною Г.Ващенко вважав прагнення героя ствердити незалежність і міць свого "я" навіть тоді, коли це загрожувало б людині смертю. Героїчними, мужніми він називав тих людей, які цілком віддаються якійсь високій ідеї і здібні жертвувати задля її здійснення своїм життям, адже ідеї збуджують почуття, що своєю чергою підносять дух людини, збільшують її енергію, запалюють бажанням досягти певної мети. Без усвідомлення такої мети, без рішучості не зупинятися ні перед якими перепонами у досягненні перед собою цілей немає волі, немає справжнього характеру, бо ж мужність – це перемога духа над тілом, перемога ідеї над вузьким, особистим, егоїстичним.

Мудрість – здатність узагальнювати життєвий, історико-соціальний і т.д. досвід, передбачати і спрямовувати на його основі у відповідне русло хід розвитку подій, явищ, становлення характерів, взаємозв’язків у громаді й суспільстві, тощо, здійснювати свої задуми та ідеї, згідно потреб даних обставин і часу. "Мудра думка, – писав Д.Донцов, – це та сила, що формує речі і тримає їх у формі, в тому числі й людські спільноти".
  Мудрець, зазначає він, насамперед є формотворцем, адже формотворець не тільки відгадує майбутнє, але й творить його силою своєї мислі. Тому мудра людина, мудрий державний діяч, володар повинен прозірливо бачити майбутнє своєї спільноти, мати систему, план, свою сукупність поглядів на перетворення їх у життя. Це робить його відпорним на удари ззовні і на розкладові сили в середині.

Вишуканість і благородство духовного світу – моральні, звичаєві, психологічні, естетичні, ідейні цінності, цінності культури і т.д., які визначають зміст потреб людини, основні спрямування у становленні її характеру, її особистості, місце і роль у суспільстві. Основоположними підставами формування вишуканості та благородства духовного світу героя є патріотизм, мужність, мудрість, національна воля, честь і гідність, розуміння ним мети, смислу і цінності життя, його життєві принципи та ідеали, його життєва позиція. Вишуканість і благородство духовного світу українця Г.Ващенко пов'язував з такою особливістю національної психології, національного звичаю, як свідомість гідности, почуття чести як внутрішньої сутності людини, перевагою цієї сутності над вартостями зовнішніми – бундючністю, скажімо, пана, що пишається багатим та розкішним одягом, тощо.
 Національною своєрідністю вишуканості та благородства духовного світу українців є естетично розвинута особистість. З цих ознак і понять й виходить учитель в оцінці дій, вчинків, характеру героя, в аналізі ідейно-тематичного спрямування того чи іншого образу чи то твору в цілому.
Саможертовність – одна з ознак вишуканості та благородства духовного світу героя та національного ідеалу. Її психічною основою є усвідомлена необхідність і цілеспрямована потреба поставити національні інтереси вище особистих, підпорядкувати себе, своє життя досягненню та здійсненню цих інтересів, а коли диктують обставини, то й пожертвувати власним благом, власним життям задля інших, задля України. Поваги і честі своїх співвітчизників, стверджує Л.Силенко, достойний той, хто своїм життям ощасливлює життя ближніх своїх, тобто має приємне життя. Приємне ж, змістовне життя має той, "хто готовий померти за життя, за Вітчизну, за честь свого роду",
 увічнивши себе тим самим у пам'яті потомків, ставши для них взірцем мужності, моральності і духовної загалом досконалості людини, прикладом для наслідування.

 Національне винародовлення – втрата національних, ідейних, історико-соціальних, духовних, політичних та інших цінностей як джерела самовдосконалення особистості, усебічного поступу нації, відмова від них, нехтування ними і прийняття, натомість, всього чужого, ворожого нації як свого, тобто зрада нації. Одним з проявів такого винародовлення Л.Лук'яненко вважає відчуження влади від народу і народу від влади, втрату людиною почуття одности зі своїм попереднім, рідним середовищем і відчуття неповної злитості з новим, його неприродність, своєї меншовартості в ньому. Таке відчуття неповноцінности окупаційні режими нав'язують різними ідеологічними, державно-правовими, адміністративними та іншими способами через освіту, культуру, літературу, мистецтво, пропаганду аморальності, потворних ідеалів тощо, змінюючи природні обставини життя і діяльності людини та суспільства на неприродні, супротивні їм. "Позаяк комплекс неповноцінности – це психічний стан, прищеплений значною мірою ідеологічними та різними освітніми й культурно-виховними способами, тобто підпертий наповненням голови антиукраїнськими знаннями й інформацією, то й подолати його можна тільки заміною антиукраїнських знань правдивими (українськими) знаннями та вихованням",
 – підсумовує свої міркування Л.Лук'яненко. Вивчення національної української літератури на національних методичних підставах – один із способів дієвого протистояння національному винародовленню.
На основі даних педагогіки, психології, народознавства, літературознавства, філософії та інших наук у статті зроблено спробу сформувати систему основних національно-світоглядних та національно-духовних ознак і понять сучасної методики викладання української літератури в школі.

Ключові слова: національний, світогляд, ідея, урок.

На основании данных педагогики, психологии, народоведения, литературоведения, философии и других наук в статье сделано попытку сформировать систему основных национально-мировоззренческих и национально-духовных категорий и понятий современной методики преподавания украинской литературы в школе.
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On the based of pedagogy, psychology, ethnology, literature, philosophy and other sciences in article analyzed system of main national outlook and national-religious characteristics and concepts of modern methods of teaching Ukrainian literature at school.

Keywords: national and world outlook, an ideal system, the lesson.
Олексій Вертій
Методика вивчення української літератури 

на сучасному етапі в основних ознаках і поняттях

СТАТТЯ ТРЕТЯ
Сучасна українська народознавча та літературознавча наука досить дієво формує національну систему ознак і понять, які виражають національну сутність тих чи інших народнопоетичних явищ, тих чи інших явищ національної писемної літератури. На жаль, методика вивчення української літератури в школі ще й досі не приділяє їм належної уваги, не бере їх собі на озброєння. Це й зумовлює необхідність зупинитися бодай на найвизначальніших із них.

Національна література – сукупність ідейних та художньо-естетичних підстав сприйняття та зображення життя і світу загалом, на основі яких формується розуміння письменником особливостей  утвердження нації у цьому житті та світі. "В найширшім розумінні сього слова, – зазначав І.Франко, – се (тобто національна література. – О.В.) збір усіх духових виплодів чи то якогось одного народу (національна література), чи то більшої групи народів або й усього людства (всесвітня література), зложених у людській мові".
 Тому на його глибоке переконання історик національної літератури (учитель також) має бути істориком духовності свого народу. Відтак джерела національної літератури, наголошував І.Франко, слід шукати у походженні письменника, його ставленні до релігії, у політичних відносинах, особистому і суспільному вихованні, суспільних настроях та особливостях історичного розвитку нації, спадкоємності духовних звичаїв, сформованих упродовж віків цими звичаями типах національного характеру і світогляду, читацьких зацікавленнях, впливах літератури на ці зацікавлення та суспільство загалом, зміні ідей та поколінь, історичних умовах зародження, формування і становлення нації та національної літератури. "У нас, де новіша національна література починає виростати прямо з живого джерела традицій народних і з обсервації сучасної, окружаючої нас дійсності, на це питання прийдеться звернути пильну увагу" (41, 16), – писав він у статті "Задачі і метод історії літератури". Зміст поняття "національна література" визначають і особливості поетикальних утворень, психологічний аналіз, закони композиції, які підпорядковуються чітко визначеним ідейно-тематичним авторським настановам і покликані заторкувати найпотаємніші струни в душі читача аби відкривати йому "широкі горизонти чуття і життєвих відносин" (31, 272), пробуджуючи тим самим в його душі нові сили й пориви, які вводять цього читача у вищий світ авторських ідей, спонукають до глибоких переживань, роздумів, викликають бажання діяти згідно них. Зміст національної літератури полягає не в тім, що будуть говорити про її представників у Європі і світі, а в ідеях, які пропагує дана література, у їх національній своєрідності та загальнолюдській значимості (д-р Д.Бучинський), у тому як література формує націю духовно, виражає її національну природу, формує і розвиває її (В.Державин), задовольняючи ідейні та духовні потреби широких верств українського народу "його рідною мовою і в звичних для нього, віками творених формах" (41, 82). Ось ці настанови та ідеї видатних вчених – одно з найважливіших джерел вивчення української літератури та формування основоположних підстав сучасної її методики.

Національний зміст літератури – тематика, проблематика твору, дані в ньому крізь призму української національної ідеї художньо-естетичні оцінки явищ, подій, характерів, взаємозв’язків героя і світу тощо, з яких автор виходить в осмисленні та зображенні дійсності. Скажімо, досліджуючи творчість У.Самчука, І.Руснак доходить висновку, що образ хутора у прозі письменника тривимірний і становить своєрідну сукупність філософських поглядів письменника як способу осмислення українського світу. "Він, – підкреслює дослідниця, – постає як реальне поселення (матеріальне), як духовний космос нації (духовне) і як український світ загалом, сама Україна (символ)".
 Оця тривимірність й покладена в основу проблематики, розвитку сюжету, становлення характерів, композиції, ідейних спрямувань, української історії і сьогодення, виражених в даному образі, романі "Морозів хутір" та творчості письменника загалом, визначає їх національний зміст.

Внутрішня форма – композиційно-образна організація твору. За О.Потебнею внутрішня форма і значення (зміст) слова, отже і художнього твору, виступають об’єктом пізнання. Складовими такого пізнання є сюжет, конфлікт, пейзажі, портрети, символи, сукупність оцінок, поглядів героїв та автора на події, явища,людей, оцінка людини і дійсності загалом, виражені у взаєминах персонажів твору, їх ставленні до світу, характерах і т.д., і т.п.

Зовнішня форма – мовно-стилістична організація твору, яка ставноить об’єкт чуттєвого сприйняття. Цим об’єктом в літературному творі виступає, насамперед, слово (звук, синоніми, антоніми, метафори та інші художньо-образні лексичні одиниці, синтаксичні та ритмомелодичні засоби). За того слід пам’ятати, що зовнішня форма твору невід'ємна від внутрішньої форми та значення (змісту, ідеї) художнього образу (сукупності образів, тобто твору в цілому).
  
Національний характер – сукупність найсуттєвіших рис героя твору, які характеризують його як національно самобутню особистість, тобто виражають зміст духовного світу нації, особливості історико-соціальної обумовленості його формування і становлення. Одним з найприкметніших виявів національного характеру в літературі є життєва позиція героя, тобто точка зору на те чи інше питання, що визначає особливості його дій, поведінки, взаємин з іншими героями, ставлення до навколишньої дійсності та світу загалом.

Національний тип героя – герой, який виступає втіленням тих чи інших найтиповіших рис національного характеру. "Вглибляючись фантазією в той образ, – міркує І.Франко, – автор силкується сконцентрувати його, віднайти, відчути його суть, його значення, його зв'язок з цілістю життя, тобто виключити з нього все припадкове, а піднести те, що в нім є типове, ідейне. Розуміється, що й його поетичний малюнок буде мати метою передати читачеві власне сей глибший, ідейний підклад даного живого образу" (31, 272). На цій підставі в українській літературі можна виділити такі національні типи героя: народнопісенний (Наталка Полтавка з однойменної драми І.Котляревського, Мелашка з "Кайдашевої сім'ї" І.Нечуя-Левицького, герої оповідань та новел Григора Тютюнника), тип бунтаря-протестанта (Микола Джеря з однойменної повісті  І.Нечуя-Левицького, Опанас Зінченко з драми "Бурлака" І.Карпенка-Карого), епічно-героїчний (Гонта, Залізняк з поеми "Гайдамаки" Т.Шевченка), лірико-медитативний (поезія В.Стуса) і т.д., і т.п.
Тип національного героя – взірець мудрості, моральної та духовної досконалості загалом, виняткової особистості, ідейного, державного, політичного, військового, духовного провідника нації. Слід розрізняти поняття "національний тип героя" і "тип національного героя". Останнім є видатна історична постать, провідник нації (князь Святослав, Іван Мазепа, Пилип Орлик, Богдан Хмельницький, Симон Петлюра, Степан Бандера), він також уособлює і усі особливості національного типу героя, але в особливій їх формі. "Український "батько-отаман" як ідеал, – зазначає з цього приводу доктор Б.Цимбалістий, – це не тип німецького чи англійського воєнного провідника, відважного, енергійного, маломовного і дещо аскетичного, але це отаман, що всіма опікується, дбає за всіх, є вирозумілий до кожного, спільно наряджується перед рішенням, отож – отаман з "материнськими рисами",
 веде за собою маси. Своєрідність же національного типу героя виявляється у якостях його характеру, світогляді та діяльності, властивих не окремій, як говорив Д.Донцов, касті вибраних, а широкому загалу.

Національний тип взаємозв’язків героя зі світом – особливий вияв світосприйняття, світовідчуття, світорозуміння, світовираження та світоутвердження, особлива життєва позиція  у ставленні до людей, подій, явищ, яка ґрунтується на особливостях національної психології, звичаїв, моралі, етики, філософії і т.п. На основі формотворчих ідей правлячої верстви у відношенні до землі, населення та влади деякі з цих типів чітко окреслив і розкрив їх зміст Д.Донцов у своїй праці "Дух нашої давнини". Він, зокрема, зазначав: "Відношення до землі гречкосія, що сіє й оре для себе – ідилічне: ідилічно-радісне або ідилічно-тужливе (праця йде або не йде, врожай чи біда); відношення володарської касти до землі, за яку він б’ється й накладає не раз головою за всіх, – героїчне, трагічне. Не плугом зачерпує він границі свого ґрунту, а мечем – границі своєї землі, отчизни. Це трагічне відношення володарської касти до землі червоною ниткою проходить через усю поезію дум, через усю поезію українського краєвиду старокнязівської та запорозької доби аж до новітньої нашої поезії часів зриву 1917 р."
 Далі він зазначає, що формотворчі ідеї провідної верстви українського суспільства сформували ідеали, які мали служити цілості національного організму і його силі. Це були ідеали і культ вітчизни, предків і слави, великої місії. У ставленні провідної верстви українського суспільства до народу виразно заявляло про себе її бажання бачити свій народ, славним, героїчним, вродженим не для вегетації, а для великих і власних цілей, народ, який був би страшним для своїх ворогів. У ставленні провідної верстви до влади Д.Донцов  виділяв такі чинники:               1) жадобу влади, 2) стремління до того, щоб та влада була сильна навні ("страшна ворогам"), могутня, 3) щоб була вона сильна всередині і                     4) стремління до своєї влади, цебто до незалежності, ідеалом якої є влада сильна, свідома своєї мети, готова дбати про утримання насамперед спільноти.
 Психологи також називають і такі типи взаємозв’язків української людини з українським світом, як споглядально-насолоджуваний, гумористично-сатиричний, поетично-філософський, козацький, хліборобський і т.д. Це питання у нашій народознавчій, літературознавчій, методичній та психологічній науках ще потребує докладного дослідження.

Національний колорит – емоційно-смислове, психологічне забарвлення, проблематика та ідейно-тематичне спрямування характерів героїв і твору в цілому, відображені в них національний дух, національний зміст подій, явищ, картини національного буття. Національний колорит В.Голобородько пов'язує з "чимось зовнішнім, що стосується плану вираження"
 змісту, образу, мотиву,  сюжету твору загалом і, посилаючись на дослідження І.Франка "Національний колорит у казках Бодянського", наводить різні прикмети, що надають казкам Бодянського такої особливості. Серед них опис типового українського саду з рядом українських ботанічних назв, українського вечора та дівич-вечора зі вставленими в нього весільними піснями, сумування молодої, яка, як і слід українській дівчині, виливає свій смуток українською піснею. До них також відносяться забави сільських дітей у всіх порах року та гарний опис сцени в убогій сільській хаті між дідусем і бабусею, котрі згадують свою страчену дитину, значне число народних приказок, ліричну нотку, пов’язану з родинним місцем Варвою, що чується не лише у передмові, а й у самій казці "і надає йому декуди ту принаду, яку має кожний вияв нутра, щирої людської душі", засвідчуючи тим самим "виплив його (Бодянського – О.В.) глибокої сердечної симпатії, тої самої любові до "матері рідненької, неньки старенької, коханої любої України" (34, 455). Національного колориту художнім творам і літературі загалом надають також особливості національного світогляду, національний дух, національний характер, українська національна ідея, яка рухає сюжет твору, становлення характерів персонажів твору, обумовлює розгортання національної картини світу  в ньому.
Національна картина світу – усвідомлена закономірність взаємозв’язків та взаємозумовленостей зовнішньої і внутрішньої форм та змісту твору як ідейно-тематичної та художньо-естетичної єдності, що закорінені у народну свідомість, у національне буття і становить собою вияв сукупності поглядів автора на світ і людину в ньому.
Закони композиції – особливості побудови твору, художнє втілення його ідеї (система персонажів, їх взаємини і взаємохарактеристики, ставлення до подій і явищ історичної та навколишньої дійсності, авторські оцінки та характеристики, сюжет твору і особливості його розгортання, конфлікти і характери та взаємозумовленість їх становлення, портрети, пейзажі, засоби ритміки, мова твору і т.д.). В.Лесик сформулював такі три закони композиції художнього твору: 1) закон свідомого добору і впорядкування компонентів твору у зв’язку з ідейною і художньою метою; 2) закон централізації важливого життєвого матеріалу, відібраного для твору; 3) закон єдності, краси й гармонії частин і цілого. Згідно цих законів письменник з усього числа людей, фактів, подій, явищ і т.д. відбирає лише ті, які найбільше відповідають його творчому задумові, тобто найяскравіше і найглибше характеризують і розкривають суть людських взаємин, самих людей, історичну, соціальну, психологічну обумовленість їх дій, вчинків, внутрішнього світу, становлення характерів персонажів, розгортання національної картини світу в національному просторі й часі. Затим він ставить у центр уваги, виносить на перший план найістотніше, найзначиміше і найвагоміше. Усе ж інше відноситься на другий, а то й на третій план, особливо не виділяється і не підкреслюється. Цілком зрозуміло, зауважує дослідник, що закон централізації важливого життєвого матеріалу випливає із закону свідомого добору і впорядкування складових частин твору, доповнює і розвиває його. "Певна річ, – писав І.Франко, – зміст і композиція поетичного твору, його, так сказати, скелет, в значній мірі мусять бути ділом розуму, обдумані, розважені і розмірені, і де сього нема, тим і найгеніальніше виконання деталей не окупить браку цілості" (31, 65). Саме в такому гармонійному поєднанні частин і цілого й криється художньо-естетична досконалість твору, його поетична краса і принадність, що й визначає сутність третього закону композиції будь-якого художнього твору.

Сукупність національних підстав сучасного народознавства та літературознавства – національна методологія наукових досліджень усної народної поетичної творчості та художньої літератури і літературного поступування. Основними її складовими є 1) відповідність змісту твору національним ідейним, духовним, побутовим, історико-соціальним, політичним та іншим цінностям, 2) національна самобутність, 3) національна самодостатність, 4) національна сутність, 5) родоцентризм,                                 6) націоцентричність аналізу твору. Така сукупність цих підстав дієво формувалась у працях І.Франка, І.Нечуя-Левицького, Б.Грінченка, Т.Зіньківського, а згодом – Д.Донцова, О.Дорошкевича, М.Возняка, Д.Чижевського, Є.Маланюка, М.Зерова, Ю.Липи, Олега Ольжича. Але за панування комуно-совєтського режиму і так званої теорії соціалістичного реалізму вони замовчувались і заборонялись. Усі ж, хто прагнув, упровадили їх у практику наукових досліджень, оголошувались буржуазними націоналістами і піддавались переслідуванням, цькуванням, арештами і засланням. Лише із здобуттям Україною незалежності українське народознавство та літературознавство, на противагу модерним та постмодерним методологіям з їх космополітизмом, свідомим нехтуванням усього національного, нещадною міфологізацією та християнізацією усього сущого, сексуальністю, повернулися до усебічної розробки, поглиблення та формування цих підстав (С.Андрусів, І.Денисюк, В.Дончик, В.Іванишин, М.Іванишин, П.Іванишин, Г.Клочек, Л.Мороз, І.Руснак, Т.Салига, Л.Сеник, Н.Шумило та інші).
  
Національно-духовна відповідність змісту твору національним ідейним, духовним, побутовим, історико-соціальним, політичним та іншим цінностям – співвідносність, уподібнення (відмінність) на основі яких персонажі твору (читач, а в даному разі учень) зіставляючи себе з персонажами твору, віднаходить спільне й відмінне між ними й собою, у результаті чого й визначаються національні особливості свого духовного світу, свого характеру і т.д.
Національна сутність літератури – природна якість, що характеризує природу літератури. Уже з моменту свого виникнення література несе на собі печать національної специфіки – мовної, психічної, характерологічної, конкретно-історичної, образної, змістової, формально-стильової, ідейної тощо, відмінної від специфіки літератур інших народів. Література – явище мистецтва, а мистецтво обумовлене передусім національними обставинами, історією, національною свідомістю, які різні в різних народів.

Національна самодостатність літератури – природна якість, яка зумовлює і характеризує суспільне художньо-естетичне призначення письменства в житті людини та нації. Література кожного народу є породженням, фактом і чинником саме національної духовності, її сутність та самобутність виразно національні, а не є щедрим дарунком якогось "старшого брата", національними є її адресат та предмет художнього освоєння дійсності, тобто життя українського народу. Саме це зумовлює самодостатність призначення літератури, яка полягає в тому, що тільки національна література здатна найповнішою мірою осучаснити національні первні, розшифрувати зміст національних символів, розкрити і включити в духовне життя суспільства національні духовні, історичні, соціальні і т.д. цінності як основу національного самопізнання, виражати і розвивати духовність народу на її природних підставах, формувати національну особливість і національний характер, духовно об’єднувати націю. Жодна інша, чужа література в національних культурних утвореннях не може виконувати в принципі такого призначення. Саме національна література формує, викликає художньо-літературні потреби суспільства, а потім задовольняє їх або готує ґрунт для сприйняття творів інших літератур. Тому обов’язком усякої національної літератури, кожного національного письменника та критика, свідомих своєї мети, І.Франко вважав доконечну необхідність реагувати на шкідливі модні впливи, усіляко протистояти їм і усіма властивими даній національній літературі способами поборювати їх.

Національна самобутність літератури – природна якість, що характеризує її національну основу, її сутність. Предметом літератури, наголошує В.Іванишин, завжди є національна людина в національному бутті, і світ вона сприймає очима національної людини. Народжуючись (як, наприклад, нова українська література) на національному ґрунті з одного твору, література далі розвивається шляхом поступового ускладнення своєї будови та призначень на цій же основі. Література формується у специфічних умовах національного історико-літературного поступування. А взаємодія внутрішніх і зовнішніх чинників розвитку літератури, динаміка напрямів і стилів, літературних родів, видів та жанрів, взаємини і зміна поколінь, міжнаціональні літературні взаємозв’язки, місце і роль літератури в суспільстві, складові літературного поступування – відмінні в кожній національній літературі і саме ця відмінність формує національну самобутність кожної літератури. Виявляється вона не лише в тематиці, проблематиці та ідейному спрямуванні художнього образу, твору та творчості письменника загалом, а, насамперед, в особливостях розуміння і потрактування зображуваної ним дійсності, у його ставленні до неї, в його оцінках цієї дійсності, в національних особливостях розгортання національної картини світу, у формуванні і становленні характерів героїв, манері художньої оповіді, стилі і т.д.

Зрозуміло, що національні ознаки і поняття сучасного українського народознавства та літературознавства не обмежуються поданими вище. Вони виражають лише основні спрямування у пошуках оновлення змісту науки про усну народну творчість та українську національну літературу, у формуванні сукупності її національних основоположних підстав. А це, у свою чергу, викликає необхідність перегляду ознак і понять, на яких досі ґрунтувалась вітчизняна методика викладання національного письменства та приведення їх у відповідність з його національною природою і вимогами часу. За того необхідно пам'ятати, що методика вивчення літератури значною мірою ґрунтується на закономірностях художньо-естетичного пізнання і зображення дійсності, властивих самій літературі, художній творчості та народознавству і літературознавству. Однак вона має й свої особливості. Вони полягають у природній поєднуваності суто народознавчих та літературознавчих ознак і понять з ознаками і поняттями пізнавально-пошуковими, суто дидактичними. В чому полягає їх суть?
Вивчення художнього твору, як і літератури загалом, починається з відтворення і перетворення, у ході яких народжується контакт вчителя з окремими учнями, а через них і усією учнівською аудиторією. В його основі – естетичне відношення, психологічні зв’язки як особистісне виявлення їх сутності.

З точки зору психології відтворення – це відображення в пам'яті людини навколишньої дійсності без будь-яких змін, тобто без будь-яких ознак особистісного сприйняття і ставлення до неї, без будь-яких її оцінок. У ході підготовки учня і вчителя до вивчення твору сутність відтворення у дидактичному його розумінні полягає в обов’язковому відновленні в пам'яті сюжету твору, його персонажів, портретів героїв, пейзажів, інших художніх засобів у їх взаємозв’язках зі змістом твору, тобто усієї єдності внутрішньої та зовнішньої форм. Чим глибинніше, усебічніше це відтворення, тим міцнішими будуть і взаємозв’язки між учнем і вчителем. Але усна народна творчість та писемна література вивчаються зовсім не для механічного запам’ятовування певної суми художньо-естетичних явищ, а для встановлення причиново-наслідкових зв’язків між ними, для відповідного їх осмислення. Під час вивчення цих зв’язків й формується естетичне відношення як особистісний вияв сутності учня, становлення його як естетично розвинутої особистості. Однак слід пам’ятати, що у такому разі відтворюються не події, явища, ті чи інші особи повсякденної, історичної дійсності. Предметом відтворення у ході педагогічного спілкування на заняттях з літератури виступають художні образи, типові характери і обставини, проблеми, ідеї та ідеали, які з одного боку виражають художньо-естетичне відношення письменника до дійсності, дану ним їх оцінку, а з другого боку – ці образи, характери і обставини, проблеми, ідеї, відношення, оцінки виступають як створена письменником нова дійсність, як художньо-естетична даність, яку учневі ще необхідно осмислити, сформувати своє ставлення до неї, виявити своє її розуміння, дати їй свою оцінку.

Особливістю ж створеної письменником нової художньо-естетичної дійсності, яку необхідно пізнати й оцінити, є відкриття письменником конкретно-історичного в загальнолюдському, загальнолюдського в конкретно-історичному, загального в особливому, особливого в загальному, тобто неповторність зображення сотні тисяч разів зображуваного літературою людського життя, людських вчинків і почуттів.
 Саме ось ця неповторність зображення стає на заняттях з літератури предметом пізнання й оцінок. Тут починається робота почуттів, переживань, робота думки, художньо-естетична педагогічна творчість. Відтак відтворення переходить у перетворення. В цю роботу включаються не лише почуття й переживання, не лише раніше набуті знання з психології, етики, естетики, теорії та історії літератури, філософії, а й уява, фантазія, відчуття, передчуття і передбачення, естетичні потреби, смаки, уподобання, ідеї, ідеали, методичний досвід та педагогічна майстерність учителя. На їх основі, у їх світлі й відбувається осмислення отієї неповторності зображення письменником дійсності як діалектичної єдності конкретно-історичного і загальнолюдського, загальнолюдського і конкретно-історичного, загального і особливого, особливого і загального, виявляється ставлення учня до них, дається їх оцінка, що й визначає одну з найсуттєвіших особливостей змісту занять з літератури.

Відтак, перетворення – це усвідомлення  учнем набутих ним знань про художній твір, це діяльність почуттів, переживань, думок у ході якої під керівництвом учителя формується особистісне сприйняття, розуміння і потрактування твору, особистісна його оцінка, перехід цих знань в художньо-естетичне самовизначення особистості, в художньо-естетичну свідомість, яка й стає основою її духовності. Так у психічному світі учня відбувається поєднання дійсного, свідомого і позасвідомого, того, що уже є (у даному разі попередньо набутих знань), з уявним, ідеальним, тим, що має сформуватись (новим художньо-естетичним світом, новими взірцями духовної досконалості, вишуканості та благородства внутрішнього світу учня, розуміння ним мети, смислу і цінності життя, своєї життєвої позиції, новою художньо-естетичною дійсністю). Тому, зазначає Ю.Білодід, "через моделювання майбутнього свідомість стала важливим фактором перетворення реальності".
 Щодо вивчення літератури в школі, то це означає особистісне сприйняття і потрактування учнем у процесі його спілкування з учителем художнього твору і творення на цих підставах власного художньо-естетичного та ідейно-духовного світу загалом, на що й має бути спрямована уся робота вчителя і учня. Ця робота ґрунтується на естетичному вчутті в художній твір, на мистецькій фантазії. Досліджуючи психологічні основи естетизації особистості в процесі художнього пізнання, Я.Мамонтів писав: " І в мистецькій творчості, і в естетичному спогляданні дуже характерним є те, що може бути названим вчуттям (Anflühung): і митець, і глядач (учень як читач також. – О.В.) переносять свої суб’єктивні переживання на об’єкт творчості (література тут є об’єктом, а її вивчення – творчістю. – О.В.) або споглядання, вкладають в нього свою індивідуальність або обгортають його своїм чуттям. Чим дужче розвивається ця здібність вчутення або антропоморфізації, тим яскравішою і різноманітнішою стає мистецька фантазія",
 тим усебічніше та дієвіше через пізнання прекрасного в мистецтві та житті відбувається розвій естетичного світовідчування, творення прекрасного життя.
 Це ж у такій само мірі стосується і формування художньо-естетичного світу учня, становлення його як естетично розвинутої особистості. Виняткову роль у процесі такого становлення відіграє формування естетичних смаків і потреб учня, його умінь і навичок давати тим чи іншим явищам відповідні естетичні оцінки. Подаємо для такої роботи визначення цих понять, зміст яких розкривається і усвідомлюється в процесі вивчення української літератури в школі.

Естетичні потреби – спосіб самовираження особистості, її самоактуалізації шляхом спонукань до емоційно-оцінюючого, творчого пізнання і переживання дійсності (під час вивчення літератури – персонажа, описаних подій, художнього твору в цілому) як джерела обміну думками, основи спілкування.

Естетичний смак – "сукупність суджень і уявлень про естетичне і відповідну форму естетичної оцінки. Естетичний смак – активна ланка свідомості, в якій концентрується оціночне відношення. За допомогою смаку суб’єкт здатний самостійно відбирати явища, правильно розрізняти їхню естетичну значимість, давати відповідну оцінку у формі уявлень, суджень, переконань і т.п.",
 чим і засвідчує себе як естетично розвинуту особистість, визначає своє місце, свою роль у спілкуванні з іншими, своє ставлення до предмета пізнання і навколишньої дійсності загалом.

Естетичне відношення – сприйняття, переживання й оцінка подій, явищ, людей, художнього твору і т.д. дана на основі цього сприйняття і переживання, виражена у почуттях, у характері ставлення до сприйнятого і пережитого. Скажімо, вечір комусь нагадуватиме щось приємне, таємничо-поетичне, піднесене, викликає у нього почуття прекрасного. Іншому ж той само вечір нагадує щось неприємне, передчуття чогось страшного, невідворотного, трагічного, гнітить душу.

Естетична оцінка – умовивід, зроблений особистістю у наслідку сприйняття і переживання дійсності (художнього твору), спосіб її самовизначення, самовираження і самоутвердження на цих підставах у процесі естетичного відношення до дійсності.
Естетичний ідеал – взірець естетичної досконалості, "який своєрідно охоплює всі грані дійсності як відбиття естетичних уявлень особи і суспільства" та концентровано уособлює "суспільну практику, основні тенденції та закономірності суспільного розвитку, спрямованість до досконалості форм життя, до повної гармонії вільного розвинутого суспільства і всебічно розвиненої особи".
     

Завдяки такому перебігові процесу естетичного пізнання (естетичного вчуття в художній твір) "уявний світ перетворюється на ідею, ідея формує психологічну установку, яка волею підпорядковує кожен крок людини втіленню в життя ідеї, тобто перетворенню початкового уявного світу на реальний".
 Щодо вивчення літератури в школі, то це значить, що авторські ідеї, ідея твору оволодівають таким чином свідомістю учня, формують його духовний світ і свідомість, визначають розуміння ним мети, смислу і цінності життя, його громадянську і національну позицію, його дії і вчинки, діалектику становлення життєвих принципів та ідеалів, характеру загалом.
Чим же визначаються подальші ступені такого перетворення? В чому їх сутність?
Відповіді на ці запитання слід шукати знову ж таки в особливостях організації естетичної та художньо-пізнавальної роботи учнів на заняттях з літератури. Оскільки вивчення національного письменства є не чим іншим як виробництвом національних духовних цінностей, як переживанням і випробуванням почуттів та формуванням на їх основі життєвої позиції, духовного світу підростаючих поколінь, то й сам процес цього виробництва, переживання, випробування і формування включає в себе окрім переживання й відповідні потреби, психологічні установки на ці потреби, узагальнення та моделювання на їх підставах нового духовного світу, нової художньо-естетичної дійсності, естетичного і духовно загалом розвинутої особистості.
Отже, подальше вивчення художнього твору ґрунтується на переході естетичного вчуття в нього у його переживання. Переживання ж художнього твору – це вияв розуміння і усвідомлення ідейно-тематичного змісту, проблематики, образно-поетичних утворень, визначення рівня їх художньо-естетичної довершеності та гармонійного поєднання, співвідношення частин і цілого зі сформованими естетичними смаками та уподобаннями як оцінок змісту і форми даного твору, чи творчого доробку письменника, літературного поступування загалом. Психолого-педагогічною основою такого переживання є динаміка розвитку педагогічного спілкування, спрямованого на творення особистісного образу, особистісного розуміння і потрактування художнього світу даного твору, що "включає емоційно-вольову визначеність і стає безпосередньою причиною дії, діяльності, і породжує мотиваційну визначеність психічного".
 Так на уроці створюється ситуація відношення, розуміння, потрактування, оцінки виучуваного, з'являються мотиви навчальної діяльності, які викликають необхідність зміни цієї ситуації, тобто появи потреб і установок, які формуються на основі переходу від сприйняття художнього твору, вчуття в його ідейно-тематичний художньо-естетичний світ, до аналізу змісту, внутрішньої та зовнішньої форм, до усвідомлення цього світу у їх діалектичній єдності.

Що ж визначає сутність потреб під час аналізу художнього твору? Це, насамперед, потреба спілкування як способу вияву національної сутності учня і учителя у процесі становлення і розвитку їх як особистостей, з одного боку, і становлення та розвитку цього спілкування, з другого. І.Джидар'ян підкреслює, що естетична потреба як ніяка інша має різноманітні призначення, адже заявляє про себе "через спонуки пізнавального, морально-оціночного, творчого, практично перетворюючого порядку і т.д."
 Відтак, сутність педагогічного спілкування на заняттях з української літератури й виявляється в розвитку цих спонукань та емоцій, які виникають на основі потреби у спілкуванні, обміну думками про прочитане, тобто потреби самовираження. У такому разі учитель виходить з прагнення учня зрозуміти зміст художнього образу, ідейно-естетичне призначення того чи іншого художнього прийому, в розкритті цього змісту, проникнення в їх сутність. Такі пізнавальні емоції, як прагнення подолати розбіжності у власних судженнях і судженнях своїх товаришів, звести їх до певної системи, почуття здивування і непорозуміння, ясності та туманності думок, насолода самим процесом пізнання і радість відкриття істини активізують пошуково-пізнавальну діяльність учнів, згуртовують їх та учителя у процесі роботи на уроці, дають відрадні наслідки у формуванні учнів як естетично розвинутих особистостей.
 На основі цих спонукань та емоцій, а також попередньо набутих знань з теорії та історії української літератури, вчуття в художній твір, відтворення, перетворення і переживання його змісту, його внутрішньої та зовнішньої форм виробляються відповідні установки, які активізують пошуки задоволення художньо-естетичних потреб учня.

Скажімо, зіставляючи зміст прочитаного, художні особливості твору зі своїм життєвим досвідом, знаннями літератури, учень виявляє певні розбіжності між ними, свою здатність чи нездатність збагнути, оцінити і співвіднести цей досвід і знання із досвідом і знаннями інших, із поставленими на занятті проблемами та загальноприйнятими уявленнями  про них. Бажання з’ясувати причини таких розбіжностей, їх сутність, зробити відповідні висновки викликає дієве обговорення твору, порушених на занятті проблем, пошуки відповідей на поставлені запитання. Це ж, у свою чергу, зумовлює дієвість думки, внутрішніх почуттів і переживань як реакцій на ті чи інші події, явища, характери, зображені у творі, на те чи інше їх розуміння,  на ті чи інші їх потрактування, оцінки і т.д., і т.п. У ході такого обговорення учитель підводить учнів до розуміння особливостей художньо-естетичного узагальнення і вираження ідеалу, тобто естетичної природи єдності одиничного, особливого і загального та загального в одиничному та особливому як основи творення характеру героя літературного твору, усієї сукупності поглядів письменника на життя та особливостей його розуміння і потрактування.
 Разом з тим до учня приходить і розуміння художньої творчості як "відкриття конкретно-історичного в загальнолюдському, загальнолюдського в конкретно-історичному, загального в особливому, особливого в загальному", адже у зображуваному сотні тисяч разів, як уже говорилось, письменник побачив і зобразив те, що ніхто інший не зміг побачити і зобразити,
 формується його уміння дати оцінку цим узагальненням, вираженням, відкриттям та творчості письменника загалом. Так формуються художньо-естетичні орієнтації, відбувається художньо-естетичне самовираження особистості учня в них, а відтак і творення на цих підставах нового, особистого художньо-естетичного світу, нової художньо-естетичної свідомості. Відтворення і перетворення, естетичне вчуття в художній твір і його переживання, зображення і вираження, узагальнення і вираження ідеалів, художні відкриття та ідейно-естетичні оцінки, педагогічне спілкування знаходять у цьому своє логічне завершення. Їх наслідком є відповідне розуміння учнем мети, смислу і цінності життя, формування свого духового світу, своєї життєвої позиції, становлення його як естетично розвинутої особистості, здатної до самовизначення в ідейних та художньо-естетичних цінностях, у житті загалом. Уявний світ, тобто світ, сформований на основі художнього світу твору та національної літератури в цілому, у такому разі перетворюється, як уже зазначалось, на ідею, яка формує нову свідомість, зумовлює перетворення початкового, уявного світу на світ реальний, тобто світ нових людських взаємин, нового суспільного буття.
Стаття присвячена формуванню системи народознавчо-літературознавчих та пізнавально-пошукових ознак і понять під час вивчення української літератури в школі.
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на сучасному етапі в основних ознаках і поняттях

СТАТТЯ ЧЕТВЕРТА
Художньо-естетичні оцінки, художньо-естетична свідомість – основа й освітньо-виховних понять та ознак. Осмислення змісту національної літератури відбувається шляхом з'ясування і усвідомлення особливостей національного змісту характеру героя, національних особливостей його світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження, світоутвердження, національних витоків його патріотизму, мужності, мудрості, саможертовності, розуміння ним мети, смислу і цінності життя, життєвих принципів та ідеалів, тобто усього того, що формує вишуканість та благородство духовного світу. Пізнання змісту цих ознак і понять на заняттях з української літератури відбувається крізь призму ознак і понять художньо-естетичних, як то, скажімо, "внутрішня форма", "зовнішня форма", "національний колорит", "національний тип героя", "національний тип взаємозв’язків героя зі світом", "поетика", "національна самобутність української літератури" тощо. Таке пізнання і усвідомлення надає їм освітньо-виховного характеру, відіграє винятково важливу роль у формуванні, усебічному становленні та розвитку особистості.

Естетично розвинута особистість – своєрідні національні уявлення про красу і потворність, поетичне світовідчуття, світосприйняття, світорозуміння, світовираження та світоутвердження, краса думання, мислення, людських взаємин, побуту, пісенність душі й характеру, які виражаються в розвинених естетичних потребах, смаках, оцінках, ідеалах і т.д. На їх ґрунті, наголошує М.Дмитренко, в українському  побуті й сформувались яскраві естетично розвинуті особистості не лише видатних професійних художників, артистів, музикантів, а й народних митців як-то: кобзарі Остап Вересай, Ф.Гриценко-Холодний, Євген Адамцевич, збирачі та виконавці народних пісень, інших жанрів усної народної творчості Г.Танцюра, Я.Зуїха, Н.Присяжнюк, О.Стеблянко, народні художниці К.Білокур, М.Приймаченко, Г.Василащук, тисячі й сотні тисяч інших вишивальниць, ткаль, співачок, танцюристів, музик, які й сформували естетизм повсякденного укладу життя як національну ознаку духовного світу українців, їх повсякденні багатогранні духовні потреби.
 
Національні естетичні цінності – уявлення, ідеї та норми, які становлять основу і визначають зміст естетичних оцінок, ідеалів, естетичного відношення українців до подій, явищ навколишнього світу, ставлення до інших людей, взаємин в громаді та суспільстві. У нашого народу таке відношення, таке ставлення, такі взаємини найтіснішим чином пов’язані, як наголошує О.Вишневський, з українською національною ідеєю, боротьбою за державну незалежність України, готовністю до оборони Батьківщини, єдністю поколінь на основі віри в національну ідею, з почуттям національної чести та гідности, історичною пам’яттю, пошаною до предків, гармонією взаємин у сім'ї та громаді, внутрішньою свободою, винятковою силою волі, самоконтролем, дотриманням національних звичаїв не лише в громадському, а й історико-соціальному та суспільному житті, духовним багатством і т.д., і т.п.

Естетична свідомість – сформована на основі емоцій, почуттів, потреб, глибоких переживань, насолоди єдність емоційного і раціонального, об’єктивного і суб’єктивного, ідеологічного й психологічного, теоретичного й практичного начал, яка на підставі естетичних смаків, потреб, оцінок, ідеалів визначає національну своєрідність відношення українця до світу, формує його переконання і уявлення, розуміння краси і потворності, обумовлює зміст і характер його повсякденної діяльності. Національна своєрідність естетичної свідомості українців характеризується обожнюванням природного начала, поетизацією дійсності, відчуттям тонкого, інтимного зв’язку з рідною землею, природою, захопленням вольовитістю, героїзмом, мудрістю як виявами краси і несприйняттям усього низького, потворного, того, що не відповідає нашим національним взірцям духовної та соціальної досконалості, уявленням про добро, красу та благородство.

Національна система естетичного виховання – сукупність і характер національних естетичних цінностей та естетичних відношень, спрямованих на формування естетичних знань, культури почуттів, гармонійної єдності краси духовного світу і краси поведінки, людських взаємин, буття людини та її естетичної свідомості, на становлення духовно багатої, естетично розвинутої особистості.

Ідейне та моральне самопізнання – рівень самосвідомості (знання свого "Я"), в якій особистість, як зазначає Н.Вознюк, виділяє себе в якості предмета пізнання, "одна з основних форм виявлення та засіб збагачення, розвитку моральної самосвідомості", зумовлена необхідністю в "оптимальній регуляції кожною людиною своєї моральної діяльності на основі достатньо повної та правильної інформації не лише про навколишнє середовище (його моральні накази, очікування, санкції), а й про себе самого (свої моральні обов’язки та права, спонуки та дії, моральний склад)", спосіб моральної та ідейної самоорієнтації, відповідного саморозкриття та самовизначення особистості в житті та суспільстві.
 
Ідейні та моральні самооцінки – "оціночно-емоційне ставлення людини як особлива форма моральних відносин, суб’єктом і об’єктом яких виступає вона сама",
 яке "з'являється внаслідок визначення соціальної цінності певного морального фактора, загальноприйняте значення якого для особистості набуває суб’єктивного значення"
 і стає основою саморегуляції особистістю свого ставлення до інших людей, своєї діяльності (мотиви, цілі, засоби, вчинки, їх наслідки) загалом. Ідейні та моральні самооцінки виявляються також в духовних потребах, додатніх чи від'ємних переживаннях, моральних почуттях (честь, гідність, совість, обов’язок, гордість, скромність, побратимство і т.д.), на підставі яких формуються ідейні та моральні переконання, визначається розуміння мети, смислу та цінності життя, життєва позиція особистості, її самосвідомість.

Ідейне та моральне самоздійснення особистості – діяльність людини, "в якій вона вільно визначає і стверджує свої моральні потреби і здібності, принципи й ідеали, тобто активна самодіяльність, спрямована на самореалізацію супільно і особисто значущих цілей і завдань",
 цілеспрямоване усвідомлення самовиявлення і саморозкриття ідейних  переконань і моральних можливостей особистості.

Ідейна та моральна самосвідомість – ідейні та моральні цінності, на основі яких організовується і відбувається усвідомлена цілеспрямована діяльність, вільний вибір цієї діяльності у процесі "порівняльної оцінки варіантів можливої мети".
  

Національна духовність – система моральних, естетичних, звичаєвих, психічних, філософських, ідейних та інших цінностей, які виокремлюють одну націю з поміж інших. Це не тільки спрямованість внутрішнього світу й діяльності людини "на добро- чи злотворення в навколишній дійсності, а й спрямованість самого її способу життя".
 Уособленням  і виразником цих цінностей є як окремо взята особистість, так і нація загалом. Зміст національної духовності визначають як звичаєво-побутові, так і історико-соціальні чинники, особливості інтелекту нації та національного світогляду. Скажімо, духовність язичників-праукраїнців, базувалась "на вірі в предків, на повазі до них та їхніх звичаїв, на любові до рідної землі та волі".
 Звідси увага й повага українців до людської особистості, обожнювання та поетизація природного начала, рідної землі, України, розуміння їх як невід'ємної умови своєї особистої свободи і свободи нації, поетичне світосприйняття і філософічна вдумливість, естетизм нашого побуту, одухотвореність навколишнього світу і національного буття. Нерідко ці національні духовні цінності вважають джерелом таких наших національних рис як романтична замріяність і підвладність їй волі, відсутність наступальності у протистоянні зловорожим силам, які іноді потрактовують як наші національні вади. Однак такі твердження і переконання далеко не завжди можна вважати правочинними, адже тонке відчуття краси, добра, потреба в них далеко не завжди викликає замилування ними, пасивну їм підвладність, а й потребу постійного їх творення, таке ж само тонке відчуття і дієве заперечення усього потворного і злого, непримиренне ставлення до них. Тому цілком обґрунтованим є висновок А.Козлова про те, що "сутність духовності людини (персонажа), соціуму, суспільства чи й цілого людства взагалі – це не саме творення добра чи зла, а передовсім добро- чи злотворча спрямованість нашого мислення, мовлення, діяння та способу життя".
 Це також є предметом вивчення на уроках літератури.
Моральна особистість – це людина, яка добровільно підпорядковує свої дії здоровим моральним вимогам суспільства, усвідомлює їх значення й зміст, здатна ставити перед собою моральні цілі й виробляти рішення відповідно до конкретних обставин, самостійно оцінювати власні дії та вчинки оточуючих, виховувати себе, протистояти згубному середовищу. Така людина узгоджує з цими вимогами своє розуміння чести, гідности, обов’язку, відповідальності, самосвідомості, самооцінки, мети, смислу та цінності життя, щастя, свої погляди і переконання тощо. Формами прояву моральної особистості є моральне самопізнання, особиста моральна самооцінка, емоційно-моральне ставлення людини до себе, саморегуляція моральної діяльності і т.д.

Національний взірець духовної досконалості української людини – це духовно багата, естетично розвинута, високоморальна, свободолюбива і національно свідома особистість, особистість дієвої, наступальної позиції, яка свої дії, вчинки, своє розуміння мети, смислу і цінності життя, чести та гідности  підпорядковує інтересам, розбудові та утвердженню української нації як рівної серед рівних націй світу. Зміст та призначення такого взірця добре розкрито і з’ясовано у працях "Молода Україна, її становище і шлях" Т.Зіньківського, "Де шукати наших історичних традицій", "Дух нашої давнини", "Націоналізм" Д.Донцова, "Виховний ідеал", "Виховання волі й характеру" Г.Ващенка, "Сучасне українське виховання" О.Вишневського, "Національна воля і національний характер" Л.Лук'яненка, "Український національний характер" П.Гнатенка, "Українська козацька педагогіка і духовність" В.Кузя, Ю.Руденка, О.Губка, педагогічних часописах періоду  Національно-Визвольних Змагань 20-30-х років ХХ ст. "Вільна Українська Школа", "Шлях виховання і навчання", матеріалах Першого Українського Педагогічного Конгресу у Львові (1935) і т.д., ідеї яких необхідно розвивати і упроваджувати у повсякденну практику навчання і виховання, у практику вивчення української літератури в сучасній національній школі.

Оновлення національних ознак та понять сучасної методики вивчення української літератури, спрямованість їх змісту на формування яскравої національної особистості, національно свідомого громадянина Незалежної України відкривають багаті можливості повернення літературної освіти до національних первнів, їх становлення і розвиток на підставах української духовності, української національної ідеї загалом. У наслідку цього одним з першочергових завдань є вивчення національної літератури в школі як вияву й розвитку національної сутності учня. Такий підхід на наше тверде переконання має ґрунтуватися на розумінні української літератури як історії становлення й розвитку духовних цінностей нашого народу, вироблених і сформованих упродовж тисячоліть вітчизняної історії, на такому доборі художніх творів та творчості таких письменників, які відображали б історію національної духовності та художньо-естетичної думки й спонукали б до їх усебічного, ґрунтовного осмислення та усвідомлення як джерела формування національного світогляду, національної духовної культури, формування на їх підставах життєвих принципів та ідеалів нових поколінь українців, звичаєвого, психологічного, ідейного і т.д., і т.п. укладу національного життя загалом. Само собою зрозуміло, що у даній статті неможливо вичерпно розв’язати усі ці питання. Наше завдання було значно скромнішим: на підставі даних учень про українську націю, філософії, психології, педагогіки, етики, естетики, літературознавства, народознавства та інших наук ми поставили і винесли на обговорення проблему оновлення та формування національних ознак і понять сучасної методики викладання української літератури в середній школі та в процесі професійної підготовки майбутнього вчителя-словесника під час вивчення університетського курсу "Методика викладання української літератури", накреслили, як це нам удалося, основні шляхи її розв’язання. Отже, основна робота ще попереду!  
В статті йдеться про освітньо-виховні ознаки та поняття в структурі методики викладання української літератури в школі, їх призначення у формуванні духовно багатої, естетично розвинутої особистості учня.
Ключові слова: естетика, виховання, освіта, учень, мораль, оцінка.

В статье раскрывается сущность образовательно-воспитательных категорий и понятий в структуре методики преподавания украинской литературы в школе, их предназначение в формировании духовно богатой, эстетически развитой личности ученика.

Ключевые слова: эстетика, воспитание, образование, ученик, нравственность, оценка.

The article is devoted of educative features and concepts in the structure of the teaching techniques of Ukrainian literature in school, their purpose in the formation of spiritually rich, aesthetically advanced individual student. 

 Keywords: aesthetics, education, education, student morale, evaluation.
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