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ІІ
ность культа Деметры и его хтонический уклон, а также делается акцент на элевсинском ха-
рактере почитания богини (С. Ю. Сапрыкин, А. С. Русяева, Н. В. Молева, А. А. Завойкин).

Одним из самых многочисленных и информативных источников по сакральной 
жизни является терракотовая пластика. Несмотря на то, что изучение античной коро-
пластики прошло длительный путь развития, исследователями терракот не разработа-
на единая система признаков, которая позволяла бы дать классификацию фигурок. В 
основу многих исследований положена регионально-хронологическая классификация 
(Р. Хиггинс, САИ I–IV, М.М. Кобылина, В.И. Денисова) или сюжетно-морфологичес-
кая (А. С. Русяева), которая позволяет рассмотреть отдельные стилистические при-
знаки. 

Классификация протом нашла отражение в диссертации Т. А. Ильиной. Приме-
няя метод иконографического анализа, автор разделила протомы на группы. Однако 
названия групп, излишне детализированы, что усложняет работу исследователя.

Таким образом, историографический анализ данной проблемы показывает, что 
обобщающего исследования по культу Деметры на Боспоре не проведено, а дискус-
сионность некоторых вопросов вызывает необходимость их дальнейшей разработки. 
Кроме того, с учетом большого количества новых находок и интерпретаций терра-
котовой пластики необходима типология протом и объемных статуэток Деметры и 
Коры-Персефоны, которая позволяет упростить работу с данным видом источника.
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В першій половині XVI ст. Франциском І Валуа (1515–1547 рр.) була проведена ро-
бота, спрямована на посилення абсолютної влади монарха та зростання авторитету короля. 
Проте його діяльність не обмежилась комплексом заходів адміністративного характеру та 
активізацією міжнародних відносин, але й торкнулося ренесансного мистецтва, що ста-
ло одним із засобів посилення раннього французького абсолютизму.Ця проблема частко-
во розроблялась в загальних працях французьких істориків різних наукових шкіл. Оцінку 
діяльності Франциска І, спрямованої на розвиток культури французького Відродження та 
поширення гуманістичних ідей, в своїх роботах давали представники романтичного на-
прямку — Ж. Мішле, школи анналів — Е. Ле Руа Лядюри, а в сучасній науці — Ж. Арлетт, 
Л. Буркен, Р. Кнехт. Дане питання також частково висвітлювалось в працях російських 
істориків Брагіної Л. М., Ільїної Т. В., Лівшиц Н. А., Мальцевої Н. Л.Аналіз візуальних та 
наративних джерел дозволяє прослідкувати тісний зв’язок між ренесансним мистецтвом 
та формуванням раннього французького абсолютизму. Так, зі зміцненням влади монарха 

поступово відходить у минуле середньовічна традиція об’їзду всіх земель королівства, яку 
Франциск І підтримував у першій половині свого правління. Пріоритетним стало зміцнення 
королівського двору, опори його влади. Тому гостро постала проблема створення постійної 
резиденції гідної абсолютного монарха.У зв’язку з цим у 1528 р. розпочинається повномас-
штабна перебудова замку Фонтенбло, до якої Франциск прагнув залучити найталановитіших 
митців того часу. Безпосередньо для цього король запросив маньєристів Джованні Баттіста 
Россо, Франческо Пріматіччо, Бенвенуто Челліні. На престиж королівської влади працю-
вали також знамениті художники Леонардо да Вінчі, Рафаель Санті, Андреа дель Сарто 
та ін. Особлива увага у нашому дослідженні звертається на сюжети розписів Фонтенбло: 
запозичені з міфології та історії, вони несли в собі ідеї єдності національної держави.За-
вдяки прямому сприянню Франциска І починає формуватись французька національна шко-
ла живопису. Офіційні королівські художники, «peintre du roi», плідно працювали задля 
прославлення правлячої династії та її оточення. Дослідження мистецьких творів Жана та 
Франсуа Клуе дає можливість не лише побачити цілу галерею портретів представників 
династії Валуа та придворних, але й прослідкувати ґенезу культу короля. Особлива увага 
приділялася поширенню гуманізму, який є ідейною основою Ренесансу. Амбіційний мо-
нарх неодноразово запрошував до свого двору всесвітньовідомого гуманіста Еразма Рот-
тердамського. Також одним із заходів у цьому напрямку було створення бл. 1530 р. колле-
жу трьох мов — латинської, грецької, давньоєврейської, що свідчить про вдале поєднання 
північного німецького та південного італійського гуманізму. Коллеж де Франс значною 
мірою діяв на противагу релігійно консервативній Сорбонні. Відновивши авторитет давніх 
мов, король дав імпульс книгодрукуванню та перекладу на французьку мову творів давніх 
авторів. Наступним кроком Франциска І було закріплення Вільє-Коттрейським ордоннансом 
санкціонованого використання в офіційних документах замість латини французької мови, 
що мало велике значення для її подальшого розвитку та становлення як національної.Таким 
чином, Франциск І, маючи за мету створення централізованої національної держави з силь-
ною політичною владою, вдало використав у якості інструментарію таку потужну силу як 
ренесансне мистецтво та гуманізм. Франциск перетворив королівський двір у культурний 
центр, де концентрувались найталановитіші художники, вчені та письменники. Результатом 
таких заходів монарха стали як апогей розквіту Північного Відродження у Франції, так і 
посилення статусу королівської влади та формування раннього французького абсолютизму.
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Настоящая статья посвящена исследованию характера и особенностей защитных 
речей позднеантичных риторов Либания и Златоуста. Речи являлись своеобразным 
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