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Органічною частиною культурного життя
будь-якого народу є театральне і музично-хо-
рове мистецтво. У середовищі українського на-
роду воно розвивалося з давнини і його здо-
бутки, особливо у музиці, співах, хореографії
уже з часів козацько-гетьманської держави ста-
ли відомі у багатьох європейських країнах. Але
відомі Валуєвський циркуляр уряду (1863 р.) та
Емський акт (1876 р.) імператора Росії заборо-
нили сценізувати українські вистави і вживати
рідну мову у музиці, чим надовго затримали
розвиток національного театрально-музичного
мистецтва. Після виходу цих законів впродовж
п’ятьдесяти років передові діячі науки і культу-
ри України вели настійну боротьбу за їх відміну
і надання нормальних можливостей розвитку
української музики та театру. Проте такі умови
з’явилися лише з падінням монархії в Росії і
утворенням першого національно-державного
органу Центральної Ради.

Навесні 1917 р. Центральна Рада, отримав-
ши від Тимчасового уряду право на проведення
культурного будівництва, повела в цьому про-
цесі роботу за відродження національного те-
атрального, музичного й хореографічного мис-
тецтва.

Серед цього комплексу завдань парламент
на передній план висунув проблему створення
професійного театру і вже у квітні 1917 р. зас-
нував газету «Театральні вісті» та організацій-
ний комітет по формуванню першого постійно
діючого українського національного професій-
ного театру. До його складу увійшли І. Мар’я-
ненко, С. Паньківський, О. Курбас, Л. Стариць-
ка-Черняхівська, Л. Орел-Степняк, та інші відомі

митці. Очолив названий комітет В. Винниченко.
На діяльність нового театру Центральна Рада
виділила з власного фонду кошти й арендувала
для нього приміщення Троїцького народного
дому в м. Києві [1].

У травні цього ж року театральний комітет
затвердив репертуар вистав для Національно-
го професійного драматичного театру і його
творчий колектив у складі 31 чол. До трупи ув-
ійшли М. Садовський, О. Курбас, І. Мар’янен-
ко, П. Саксаганський та інші відомі майстри сце-
ни. Відкриття театру відбулося 16 вересня 1917
р. виставою В. Винниченка «Пригвожджені» [2].

Робота по формуванню професійних і народ-
них театрів значно прискорилася з утворенням
уряду, Генерального Секретаріату освіти і у його
структурі Департаменту мистецтва з театраль-
ним відділом.

Восени 1917 р. названі державні структури
надали фінансову допомогу й провели значну
практичну роботу по організації українських те-
атрів або сценізації діючими театрами українсь-
ких вистав у Чернігові, Полтаві, Миколаєві, Хер-
соні, Вінниці, Одесі та інших містах. Нещодавно
створений «Молодий театр» Л. Курбаса для
налагодження своєї діяльності отримав від уря-
ду 210 тис. крб. допомоги. По декілька десятків
карбованців на сценізацію вистав українських
драматургів надіслав Генеральний Секретарі-
ат групі губернським і повітовим театрам [3].

Поряд з організацією професійних театрів
для дорослих, театральний відділ Департамен-
ту мистецтва видав розпорядження про фор-
мування професійних театрів для дітей і молоді.
На виконання цього наказу такі театри відкри-
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валися у м. Києві, Одесі, Харкові та інших містах
УНР [4].

Центральна Рада з урядом, місцевими орга-
нами влади попіклувалася про масове відкрит-
тя напівпрофесійних й аматорських самодіяль-
них театрів в містах та селах республіки. До усієї
роботи були широко залучені «Просвіти», учи-
тельські колективи, молодь і доросле населен-
ня. Вони активно створювали любительські дра-
матичні театри, музично-хорові групи, само-
діяльні гуртки і т.д.

Влітку 1917 р. в м. Сквирі колектив місцевих
учителів утворив театральну групу, яка показу-
вала українські п’єси у містах і селах Сквирсь-
кого та сусіднього повітів [5].

Особливою великою популярністю у
Сквирському повіті і далеко за його межами ко-
ристувався театрально-художній колектив с. Кри-
ве. В ньому любитель-режисер С. Балавенський
організував велику театрально-хорову групу з
місцевих жителів. За оцінкою спеціалістів того
часу колектив у своїй творчості досяг надзви-
чайно високої майстерності. Професійно грали
актори на сцені. Концертні групи супроводжува-
лися досконалою музикою, чудовим сольним і
хоровим співом, вишуканою хореографією. Ви-
ступаючі були одягнені в прекрасні національні
костюми. Театр наочно продемонстрував неви-
черпані джерела природного театрально-музич-
ного мистецтва українського народу.

Колектив кривичан давав концерти в бага-
тьох населених пунктах Київщини, а Генераль-
ний Секретаріат освіти надавав йому право ви-
ступити з декількома концертами в столиці у
Національному театрі. Ці виступи проходили з
переповненими слухачами залу театру. Досвід
роботи колективу по організації народного те-
атрально-музичного мистецтва вивчали спец-
іалісти з багатьох міст України, викладачі му-
зичних закладів [6].

Високу художню майстерність демонструва-
ли сотні інших самодіяльних колективів респуб-
ліки.

Прискорений розвиток професійних і люби-
тельських театрів, об’єктивно вимагав забез-
печення цього руху кваліфікованими організа-
торами, акторами, спеціалістами різних жанрів
театрально-музичного мистецтва. Для їх підго-
товки, за рішенням Центральної Ради, по Україні
створилася мережа нових навчальних закладів.

У містах Києві та Одесі вперше на території
колишньої Російської імперії відкрилися шко-
ли, які готували професійних акторів, режисерів,
декораторів для театрів, а в столиці, у допов-
нення до них, заснувалися режисерсько-інстук-
торські курси по підготовці акторів і організа-
торів напівпрофесійних та народних театрів [7].

Центральна Рада і уряд активно займалися
становленням національного музично-хорового
та хореографічного професійного і самодіяль-
ного мистецтва.

Навесні 1917 р., за рішенням Центральної
Ради та фінансовій підтримці збоку «Просвіти»,
у м. Києві утворився український Національний
хор і його диригентом назначено К.Стеценка.

На зразок цього хору, впродовж 1917-1918
рр. у Полтаві, Вінниці, Житомирі, Харкові, Кам-
’янець-Подільську та інших містах УНР при
фінансові підтримці збоку уряду та участі місце-
вих органів влади, культурних товариств ство-
рювалися національні (народні) професійні і
аматорські хорові, музичні, танцювальні колек-
тиви. На основі чисельних духових та струнних
оркестрів формувалися оркестри народної му-
зики. Навесні 1918 р. в м. Києві утворився Ук-
раїнський Національний оперний театр. Його
очолив М.Садовський (Тобілевич) [8].

Музика, співи, хореографія, за рішенням
Генерального Секретаріату освіти як обов’яз-
кові навчальні предмети були уведені в школи і
вузи республіки.

Для підготовки спеціалістів з музики, хоре-
ографії при фінансовій підтримці уряду в рес-
публіці відкрилася мережа музичних шкіл. В гу-
бернських центрах 22 курси нотної грамоти, 13
курсів хорового співу та хореографії, які готу-
вали спеціалістів професійним і самодіяльним
музичним й танцювальним колективам [9].

Отже, Центральна Рада і уряд УНР заклика-
ли основи розвитку національного професійно-
го та аматорського театрального, музично-хо-
рового й хореографічного мистецтва.

Дальшого зміцнення і розбудови ці напрям-
ки культури набували в період гетьманату.

Характерною особливістю цього етапу роз-
витку, особливо театрального мистецтва, ста-
ло те, що багато напівпрофесійних і аматорсь-
ких колективів розпочали переходити на про-
фесійну основу або заявляли про ці наміри уря-
ду, місцевим органам влади й просили від них
на це підтримки. Таких колективів було сотні.
Тому, за рішенням уряду, допомога надавалася
насамперед тим театрам, які дійсно показува-
ли вистави глядачам на високому професійно-
му рівні. До таких належали український Націо-
нальний театр, другий Київський міський, ук-
раїнські театри Чернігова, Полтави, Житомира,
Харкова та ряду інших міст.

Крім підтримки діючих колективів, Рада
Міністрів виділяла кошти для заснування нових
театрів. У столиці відкрився державний украї-
нський драматичний театр. До складу його трупи
увійшли М.Заньковецька, Г.Борисоглібська,
С.Паньківський та інші відомі майстри сцени.
Керував колективом П.Саксаганський, а розпо-
чав свою творчу діяльність новостворений те-
атр у листопаді 1918 р. виставою «Лісова пісня»
[10]. Заснувався новий професійний українсь-
кий «Вільний театр» у Полтаві, губернський на-
ціональний у Херсоні і т.д.

Зростання авторитету і популярності украї-
нського театрального мистецтва сприяло тому,
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що велика група російських, єврейських і деякі
польські театри розпочали сценізувати «Мару-
сю Богуславку», «Наталку Полтавку», «Назара
Стодолю»» та інші українські вистави [11].

Для забезпечення зростаючої мережі театрів
кваліфікованими акторами, режисерами уряд
гетьманату, у доповнення до діючих театраль-
но-музичних навчальних закладів, відкрив у сто-
лиці дворічну драматичну школу та державні
театральні режисерсько-інструкторські курси.
Надав допомогу по налагодженню навчального
процесу Одеській драматичній школі та іншим
навчальним закладам цього профілю [12].

Керівництво держави підтримувало даль-
ший розвиток музично-хорового мистецтва.
Рада Народних Міністрів профінансувала
діяльність оперного театру, симфонічного орке-
стру ім. Лисенка, музично-драматичного інсти-
туту, реформувала музично-драматичну школу
ім. Лисенка у вищий музично-драматичний
інститут. За рішенням Міністерства народної
освіти та мистецтва при Київській консерваторії,
музичних школах відкрилися кафедри і спеціа-
лізації української музики, 8 кобзарських шкіл
по губернських центрах та десятки курсів по
підготовці диригентів й художніх керівників на-
родних хорів. За державні кошти створилося 27
великих професійних національних музично-хо-
рових та хореографічних колективів [13].

Щодо художньої самодіяльності, то вона в
період гетьманату також розвивалася досить
інтенсивно, а у ряді губерній набула навіть ма-
сового поширення.

На Полтавщині самодіяльні драматичні, хо-
рові й хореографічні групи та колективи впро-
довж 1918 р. утворилися практично по всіх на-
селених пунктах. В одному з таких аматорських
гуртків розпочав свою творчу діяльність видат-
ний співак сучасності І.Козловський. З метою
підвищення їх загального мистецького рівня, за
рішенням губернського земського зібрання, у
повітових центрах краю були відкриті народно-
капельмейстерські курси організаторів худож-
ньої самодіяльності.

Таким чином, завдяки комплексній роботі
збоку уряду, місцевих органів влади, культур-
них організацій в сфері театрального, музично-
го й хорового мистецтва наприкінці 1918 р. у
державі діяло уже понад 850 українських про-
фесійних і напівпрофесійних драматичних та
оперних театрів й колективів, а також близько 4
тис. самодіяльних драматичних, хорових, музич-
них і хореографічних колективів та груп.

Розвиток театрально-музичного мистецтва
знаходився постійно в центрі уваги Директорії
УНР. Її голова В.Винниченко, будучи сам талано-
витим драматургом, з цієї високої державної по-
сади надавав українським професійним і народ-
ним театрам максимально можливу допомогу.

Навесні 1919 р. театри республіки отримали
асигнування в декілька мільйонів гривень. Про-

довжувалося фінансування збоку уряду відкрит-
тя нових професійних та напівпрофесійних те-
атрів у Херсоні, Катеринославі, Проскурові, Мо-
гилев-Подільську та інших містах. У їх створенні
приймали активну участь Л.Курбас, М.Садовсь-
кий та інші відомі майстри сцени [14].

Особливо багато в період правління Дирек-
торії УНР утворилося мандрівних театрів. Діяло
їх у кожній губернії по декілька десятків й вони
успішно ознайомлювали широкі народні маси з
українським театральним мистецтвом.

Директорія УНР спільно з урядом і культур-
ною комісією Трудового Конгресу підтримува-
ли дальший розвиток музично-хорового мис-
тецтва й художньої самодіяльності. При їх фінан-
совій допомозі напровесні 1919 р. утворилося
декілька десятків національних професійних і
народних хорів у Київській, Волинській,
Подільській, частково Катеринославській губер-
ніях. Заснувалася «Українська республіканська
хорова капела» яку очолив О.Кошиць. Капела у
1919 р. гастролювала по багатьох містах Австрії,
Чехії, Польщі, Німеччині, Франції. Зали у яких
проходили її концерти, завжди були перепов-
нені глядачами. Вони з великим захопленням
слухали українську музику та пісні. Завдяки цим
гастролям українське музичне мистецтво набу-
ло широку популярність у країнах Західної Євро-
пи [15].

Театральне життя й музично-хорове мистец-
тво розвивалося у радянський період. Проте,
порівняно з попередніми роками, воно мало свої
особливості і труднощі становлення.

Навесні 1919 р. Раднарком УСРР на підтрим-
ку театрів республіки виділив досить великі на
той час асигнування у 261 млн. крб. і встановив
зарплату акторам у 5-8 тис. крб. на місяць. Але,
поряд з цим позитивним моментом, керівницт-
во республіки видало закон про націоналізацію
всіх професійних й напівпрофесійних театрів і
передало їх у підпорядкування Наркомату осві-
ти та Всеукраїнському театральному комітету.
Згодом у структурі театрального комітету була
створена комісія радянської пропаганди. Вона
переглянула репертуари всіх театрів, вилучила
з них вистави, які, на її думку, носили «буржу-
азно-націоналістичний» характер і розпоряди-
лася замінити їх п’єсами з активною пропаган-
дою ідей більшовизму та захисту радянської
влади. Ці заходи стали фактично уведенням
політичної цензури у театральне мистецтво рес-
публіки. Зрозуміло, що таке ставлення до украї-
нського театрального життя привело до згор-
тання творчої ініціативи багатьох колективів,
заідеологізувало мистецтво, не давало йому
можливості розвиватися на нормальному націо-
нально-демократичному грунті [16].

Проте, незважаючи на ці недоліки, радянське
керівництво в цілому зробило досить багато для
зміцнення матеріальної бази театрів та
збільшення їх чисельності.
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Навесні 1919 р. лише у м. Києві діяло близь-
ко сотні різних театрів і багатьом з них уряд
надавав матеріальну допомогу. При сприянні
Раднаркому і за участю місцевих органів влади
та культурних організацій відкрилося два нові
українські театри в м. Чернігові і сім по губернії.
Профінансував уряд створення десятків нових
професійних і напівпрофесійних театрів по інших
губерніях республіки [17].

Але денікінці, окупувавши Україну, впродовж
осені 1919 р. ліквідували практично всі про-
фесійні і навіть аматорські українські, єврейські
та театри інших національних меншин й ство-
рили на їх основі російські або переобладнали
театральні приміщення під кабаре, ресторани
тощо. Тому, після вигнання Добровольчої армії,
довелося фактично заново створювати мережу
українських професійних і любительських те-
атрів, витрачаючи на це великі кошти.

Паралельно з театральним розвивалася і
відновлювалася заново діяльність професійних,
аматорських музично-хорових, хореографічних
колективів та симфонічних оркестрів. Серед них
особливою популярністю користувалася украї-
нська державна капела «Думка», яка незабаром
стала однією з найкращих музично-хорових ко-
лективів республіки і Радянського Союзу.

Фахівців музично-хорового мистецтва готу-
вали понад 200 навчальних закладів, більшість
яких також, після денікінського розорення, зму-
шена була відроджувати свою діяльність зано-
во.

Отже, внаслідок багатогранної роботи
урядів, місцевих органів влади, різних гро-
мадських і культурних організацій впродовж
1917-1920 рр. в Україні була створена міцна ос-
нова національного театрального й музично-хо-
рового мистецтва. Наприкінці 1920 р. в рес-
публіці діяло близько 40 українських професій-
них драматичних і оперних театрів, 400 напівпро-
фесійних та постійно діючих народних драма-
тичних театральних труп. Цю масу доповнюва-
ло 9 тис. колективів і груп художньої
самодіяльності у яких брало участь близько 220
тис. чол. [18]

В процесі формування українського театру
з ініціативи Центральної Ради і уряду розгор-
нулася робота по розвитку тоді маловідомого й
поширеного в масах кіно. Цим питанням зай-
мався Генеральний Секретаріат освіти та ство-
рена у його Департаменті мистецтва кіносекція.

Тут варто зазначити, що Генеральний Сек-
ретаріат освіти у ті далекі часи, коли кіно де-
монструвалося іще як рідкісне технічне диво,
вбачав уже в ньому перспективний, всеохоплю-
ючий і достатньо впливовий напрямок мистец-
тва по культурно-естетичному вихованню насе-
лення й розвитку національної культури взагалі.
У зв’язку з цим уряд влітку 1917 р. на модерні-
зацію матеріально-технічної бази кіноіндустрії
виділив досить великі асигнування, а згодом

розробив програму екранізації перших украї-
нських наукових, документальних і художніх
кінофільмів. Було також закуплено чимало си-
нематографів для створення стаціонарних й
пересувних кінотеатрів та передачі їх в систему
шкільної й вищої освіти [19].

Робота, започаткована Центральною Радою
по формуванню національного кіномистецтва,
була продовжена при гетьмані П.Скоропадсь-
кому.

У цей час кіносекція Міністерства народної
освіти та мистецтва, очолювана Л.Старицькою-
Черняхівською, утворила режисерсько-акторські
колективи по екранізації українських художніх і
документальних кінофільмів. Сама ж Л.Стариць-
ка-Черняхівська написала сценарії до
кінофільмів «Розбійник Кармелюк», «Вітер з
півночі» та інших. Кіносекція залучила до зніман-
ня в кінофільмах кращих акторів з професійних
театрів. Створила окремі спеціалізовані колек-
тиви по екранізації наукових кінофільмів, казок
для дітей, кінохроніки і т.д. Завдяки цілеспря-
мованій роботі кіносекції, режисерсько-акторсь-
ких колективів та кіностудій, лише впродовж
другої половини 1918 р. на екран вийшло по-
над 50 нових українських художніх й докумен-
тальних кінострічок [20].

Ідея Центральної Ради і гетьманату по ство-
ренню національного кінематографа знайшла
досить активну підтримку серед культурних
організацій, місцевих органів влади в ряді рег-
іонів України.

На Полтавщині земське губернське зібран-
ня виділило 234 тис. крб. на заснування влас-
ної краєвої режисерсько-акторської групи, кіно-
лабораторії й мережі кінотеатрів [21].

Подібні творчі колективи та матеріально-тех-
нічна база для кіностудій створювалася за
місцеві й урядові кошти у Подільській, Одеській,
Катеринославській губерніях. Ці колективи влас-
ними зусиллями екранізували десятки
кінофільмів.

Досить активну підтримку дальшому форму-
ванню національного кіномистецтва надавала
Директорія УНР. Особливість її роботи в цьому
напрямку полягав у тому, що вона виділяла ве-
ликі кошти на технічне переоснащення кіноін-
дустрії, збільшення випуску різнотематичних
українських кінофільмів, відкриття нових стаці-
онарних та пересувних кінотеатрів [22].

Стосовно розвитку українського кіномистец-
тва у радянський період, то воно, як і театри,
було націоналізоване, перейшло фактично під
більшовицький партійний контроль і зобов’я-
зане було захищати і проводити його ідеологію
та політику на екрані. Природно, що це нега-
тивно впливало на розвиток кіномистецтва.

Але якщо заідеологізований класовий підхід
радянського керівництва до кіно можна підда-
вати критиці, то в плані розвитку технічної бази
кіноіндустрії, направлення в кіностудії найкращі
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акторські сили України і навіть сусідніх рес-
публік, підвищення художньо-мистецького рівня
новостворених кінофільмів, було зроблено знач-
ний крок вперед. Впродовж 1919-1920 рр. Киї-
вська і Одеська кінолабораторії були модерні-
зовані у повноцінні кіностудії з належним мате-
ріальним оснащенням, досвідченими техніками,
режисерами, акторськими групами. Для підго-
товки режисерів, акторів, операторів та інших
спеціалістів для кіно в республіці було відкрито
чотири спеціалізовані технікуми, кіноакадемія в
Харкові та спеціалізації у політехнічних вузах,
театральних училищах й інститутах. В губерні-
ях засновано мережу курсів по підготовці
техніків-кіномеханіків [23].

Таким чином, внаслідок роботи урядів Украї-
ни, місцевих органів влади, культурних органі-
зацій за 1917-1920 рр. кіноіндустрія республіки
власними зусиллями відзняла 500 українських

художніх, наукових, документальних кінофільмів,
обробила і запустила в прокат 4,2 тис. різноте-
матичних, у тому числі 1,2 тис. художніх кіност-
річок, створених кіномитцями Росії. За чотири
роки в республіці відкрилося 320 постійно дію-
чих кінотеатри, на села працювало понад 160
пересувних кіноустановок. При всіх вузах, техн-
ікумах, багатьох школах, училищах, «Просвітах»,
наукових товариствах відкрилося сотні залів з
синематографами. У 1920 р. лише стаціонарні
кінотеатри відвідало 9,6 млн. чол. З чудо-кіно
познайомилося мільйони жителів села. Отри-
мали можливість систематично переглядати
кінофільми десятки тисяч студентів, учнів шкіл
та училищ.

Це все разом дає підстави стверджувати,
що впродовж 1917-1920 рр. в Україні була ство-
рена міцна основа національного кіномистецт-
ва та кіноіндустрії.
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Нинішнього 2001 року Миргородська худож-
ньо-промислова школа ім. М.В.Гоголя (тепер
Миргородський керамічний технікум) відзнача-
тиме 105 річницю від заснування. Цей унікаль-
ний навчальний заклад є свідченням неперерв-
ного зв’язку між поколіннями позаминулого ХІХ
та сьогоднішнього ХХІ ст. у їхньому прагненні
зберегти художні традиції народу.

Художньо-промислова школа ім. М.В.Гого-
ля стала втіленням земської ініціативи та напо-
легливої діяльності. Миргород обрали місцем
її розташування як батьківщину великого худож-
ника слова та як центр значних покладів керам-
ічних глин. Школа була своєрідним осередком
поширення технічних знань та прищеплення ху-
дожнього смаку не лише для кустарів Полтавсь-


