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У 20–30–х роках ХХ ст. за умов перебування Галичини у складі між
воєнної Польщі національно–культурне життя українців розвивалося 
за складних умов. Проводячи політику асиміляції і денаціоналізації, 
держава фактично відмовлялася підтримувати функціонування їхніх 
культурних інституцій, які існували за рахунок матеріальної допомоги з 
боку широкої громадськості й окремих меценатів. Така ситуація повною 
мірою стосується театрального мистецтва, важливою організаційного 
формою розвитку якого стали громадські товариства, що брали на себе 
функції утримання театру або ж самі набирали характеру театральних 
асоціацій чи об’єднань акторів.

Деякі аспекти цієї проблеми одержали фрагментарне висвітлення 
у студіях українського зарубіжжя, роботах радянських дослідників 
та в працях сучасних науковців (О.Боньковська, А.Грицан, Т.Демчук, 
Г.Лужницький, М.Прасіцький, В.Ревуцький, І.Спольська–Онишко, 
С.Хороб та ін.). Вони здебільшого розглядають діяльність окремих 
театральних товариств або участь у них знаних акторів і режисерів. Це 
зумовлює потребу спеціального комплексного вивчення цієї сторінки істо
рії української культури. Труднощі, пов’язані з її осмисленням, передусім 
зумовлені характером джерельної бази, основу якої становлять розрізнені 
матеріали періодичної преси (зокрема рецензії на вистави) та доволі 
суб’єктивна мемуарна література, що доповнюються окремими архівними 
документами. Вони потребують системного та критичного аналізу. 

Мета і завдання статті полягають у показі, узагальненні діяльності 
театральних товариств Галичини за міжвоєнного періоду ХХ сторіччя, 
з’ясуванні загальної динаміки їх розвитку, мистецького рівня, акторського 
складу та ролі в прилученні української громадськості до кращих зразків 
національного і європейського мистецтва. Актуальність і практична зна



чущість цієї проблеми, крім наукового інтересу, також зумовлюються 
потребою активізації діяльності за сучасних умов численних професійних 
і аматорських театральних колективів. Позитивне значення в цьому від
ношенні матиме використання уроків і досвіду минулого.

Із середини 1920–х років дедалі помітнішу роль у національно–
культурному житті українців Галичини почали відігравати провінційні 
театральні товариства. Деякі з них стали продовженням діяльності від
повідних довоєнних інституцій, інші організаційно оформилися лише 
за міжвоєнного періоду. Вони здебільшого носили «напівпрофесійний» 
характер, позаяк складалися як з аматорів, так і професійних режисе
рів, акторів. За формальним статусом це переважно були самостійні 
громадські інституції «на власних статутах», що визначали зміст їхньої 
діяльності, яка загалом залежала від багатьох внутрішніх та зовнішніх 
чинників, зумовлених суспільно–політичними реаліями Польщі.

Серед провінційних мистецьких інституцій чи не найвизначніший 
шлях розвитку пройшло товариство «Український народний театр 
 ім. І. Тобілевича» в Станіславі, яке заснували ще у листопаді 1910 р. під 
проводом В.Яновича та Й.Кузьміна. Уже за передвоєнних років воно здо
було широку популярність і виявило великий потенціал для саморозвитку. 
До його трупи належали здібні аматори, а репертуар складався з творів 
української класики. Щоправда, тоді діяльність товариства обмежувалася 
тереном повіту [35,с.574]. 

Наявні джерела та історико–мемуарні публікації [1;6;40] плутано 
і суперечливо відображають повоєнне відновлення театру, але загалом 
дозволяють достатньо чітко реконструювати цей процес. У травні 1921 р. 
зусиллями його старого керманича В.Яновича були скликані збори това
риства «Український народний театр ім. І.Тобілевича», які обрали його 
нову управу на чолі з Д.Дем’янчуком (голова), М.Лісовою (режисер), 
Є.Шепаровичем (адміністратор). Вона розробила і затвердила статут, що 
ставив завданням «плекати та розвивати драматичну штуку в українській 
мові» [40,арк.1–2]. Відтак завдяки зусиллям наступних директорів теа
тру і голів управи товариства С.Клапоущака, А.Антоневича, І.Рибчини, 
І.Волощука проводили діяльність, спрямовану на пошуки розпорошених 
війною митців, нових талановитих артистів.

Незабаром театральне товариство згуртувало близько ста акторів 
та обслуговуючого персоналу. У середині 1920–х років до нього нале
жали знані діячі сцени Л. Боровик, М.Гаєвська, Ю. Нікітін, С.Коцкова, 
О.Паньчак, Р.Вірстюк, О.Сольський, Д.Дем’янчук та ін. У 1927–1930 рр. до 
театрального колективу влилися такі відомі артисти, співаки, режисери, як 
Я.Давидович, О.Ленська, Л.Сміринська, Клавдія і Лавр Кемпе, І.Даньчак, 
Л.Боровик, Г.Совачова, Ф.Базилевич, Микола і Олена Бенцалі, І.Рубчак, 
Н.Горницький, О.Яковлева. Зосередження таких талантів значною мірою 
завдячується наявності власної сцени та передусім меценатству директора 
банку К.Вишневського. Враховуючи попередній досвід, коли зі Станіслава 
через важкі побутові умови виїхала низка відомих митців (Ю.Гаєвський, 
Ф.Лопатинська, Л.Левицька, А.Баґратіон, Я.Давидович, К.Гай), він став 
усіляко заохочувати до праці у «своєму театрі» різних знаменитостей.

При ньому діяли різні допоміжні структури, що також гуртували 
непересічні мистецькі сили. Так, обов’язки диригентів оркестру, що не 
був постійним, почергово виконували відомі митці: піаніст німецького 
походження В.Шрам, Б.Сарамаґа, скрипаль Є.Цісик. Театральний хор 



налічував 15–20 співаків, з–поміж них незабаром вийшли знані солісти 
Л.Пастернак (співала із 14 років) Л.Шашарівська та ін. Як декоратори з 
театром активно співпрацювали відомі художники О.Сорохтей, В.Коцький 
та ін. А функції радника і «штатного доповідача» з основ театрального 
мистецтва виконував авторитетний культуролог К.Кисілевський.

Про пріоритетні напрями діяльності театрального товариства 
засвідчують створені при ньому три комісії: артистична, адміністратив
но–фінансова, організаційно–забавова. При ньому також існували секція 
Українського студентського союзу, що діяла автономно, зокрема ставила 
п’єси, а також драматична школа, студія бальних танців Л.Левицької та 
бібліотека. 

У зв’язку із запровадженням у Польщі нових законодавчих актів 
про діяльність громадських організацій у лютому 1931 р. товариство 
«Український народний театр ім. І.Тобілевича» перетворилося на асо
ціацію акторів на «паях». Однак такі формальні зміни не позначилася 
на фактичному стані справ. Його керівний орган – управа – як і раніше 
складався з голови, режисера та адміністратора. Воно так і не стало само
окупним, тож виживало завдяки спонсорській допомозі К.Вишневського, 
який закуповував декорації, реквізит, костюми, забезпечував транспортом, 
а останні борги театру сплачував аж до 1937 р. [1,с.583–586].

Важливу роль у перетворенні Українського народного театру 
 ім. І. Тобілевича в Станіславі на найпотужнішу українську театральну 
установу Галичини відіграла праця в ньому талановитих режисерів 
Я.Давидовича, згодом М.Бенцаля і В.Блавацького. Вони відповідним 
чином корегували його репертуар, що спершу складався з опереток, відтак 
стали надавати перевагу творам української класики. «Залізний» репертуар 
театру сформувався за М.Бенцаля, який розширив його побутово–істо
ричними та «салоновими» виставами: «Гетьман Дорошенко», «Маруся 
Богуславка», «На перші гулі», «Майська ніч», «Пан Твардовський», 
«Лісова пісня», «Воскресіння», «Вій», «Казка старого млина», «Циганка 
Аза», «Про що тирса шелестіла», «Хмара», «Дні нашого життя», «Ніч під 
Івана Купала», «Суєта», «Пошились у дурні», «Чорна пантера і білий вед
мідь», «Гріх», «Брехня», «Ревізор», а також «Церковна миш», «Пірвання 
Сабінок», «Троянда Стамбулу», «Паяцик», ін.

Український народний театр ім. І.Тобілевича став чи не єдиним 
мистецьким колективом, де на високому рівні була поставлена справа 
сценічних декорацій. У більшості інших театрів на побутові п’єси зазви
чай виставлялися «універсальні» декорації: село, хата, тин, перелаз, а 
на «салонові» – предмети, що імітували час і місце дії. Така ситуація 
зумовлювалася не лише важкими матеріальними обставинами, а й браком 
відповідних фахівців. Із приїздом до Станіслава визначного українського 
маляра–декоратора Л.Боровика сценографічна справа стала предметом 
спеціальної уваги. Він перетворив декорації зі штучної оправи на природ
ну пластичну оправу, що своїми елементами передавала й доповнювала 
простір, рух, пристрасті, події, які демонструвалися на театральній сцені 
[23,с.30].

Численні відгуки у пресі на вистави театру в часописах «Діло» і 
«Новий час» [напр., 9;14;17;27;31; 38] були здебільшого позитивними, 
тож діапазон їхніх оцінок коливався від стриманих резюме на кшталт 
«вистава загалом справила добре враження» до відвертої ідеалізації гри 
акторів і режисури. При цьому критики часто звертали увагу на потребу 



удосконалення культури мовлення виконавців (через присутність «мос
калізмів» і «галицизмів») та «поведінки публіки», яка загалом не завжди 
«густо вчащала на українські вистави».

Артист Українського народного театру ім. І.Тобілевича Р.Тимчук 
залишив «щоденник актора», що дає унікальну нагоду побачити театраль
ну буденність «із середини» [37]. Автор фіксує безліч фактів і деталей, 
пов’язаних з побутом і переїздами акторів, незручностями, які зустрі
чалися під час вистав, тощо. Отож лише самовіддана любов до театру 
змушувала митців долати безліч перешкод і негараздів заради жертовного 
служіння Мельпомені.

Другим після Станіслава важливим осередком провінційного теа
трального мистецтва став Перемишль, де діяв театр «Заграва», що став 
найяскравішим явищем українського театрального руху Галичини між
воєнного періоду ХХ сторіччя та вписався окремою сторінкою в історію 
національної культури. Він був заснований у листопаді 1931 р. О. Ґловою–
Степовим як товариство акторів «на паях». На початках театр мало чим 
відрізнявся від подібних творчих колективів, хоча й відзначився новими 
для галицької сцени постановками «Поїзд–марево» Рідлея, «Легкодушна 
сестра» Пежинського, а особливо драмою «За друзі своя» Тогобочного, 
що відображала героїку визвольної боротьби болгарського народу проти 
турецького поневолення [29,с.314–315]. Передчасна смерть у серпні 
1933 р. 28–річного керівника і режисера «Заграви» прирікала невелику, 
але обдаровану трупу на занепад.

За таких обставин В.Блавацький, який тоді працював режисером 
в Українському народному театрі ім. І.Тобілевича, вирішив зробити 
«Заграву» основним майданчиком з реалізації своїх амбітних планів зі 
створення «нового театру». За згоди К.Вишневського він узяв із собою 
трьох талановитих однодумців Б.Паздрія, Л.Боровика, В.Королика 
та вже у вересні прибув до Перемишля. З адміністратором «Заграви» 
Ю.Кононевим було погоджено зміну назви акторського об’єднання на 
«Український молодий театр «Заграва». Розпочали з формування трупи 
артистів «нової генерації» у складі Н.Блавацької, Г.Істоміна, К.Маскоте, 
М.Ковман, О.Степового та ін. Однак вони відразу опинилися у вкрай 
важких умовах, так що рятуватися від голоду доводилося, «варячи лише 
рідку юшку на всіх». Але ідеалістів гуртувала велична мета – творити 
справжнє мистецтво [30,с.22–23].

Її реалізація убачалася в докорінній зміні репертуару. Щоправда, 
спершу залишили старі та звернулися до нових комедій («Несподіванка» 
К.Розтворовського, «Мужчина з минулого» Ф.Арнольда й Е.Баха; 
«Буриданів осел» Р.Флера і Г.Каяве), але відразу відмовилися від оперети, 
вирішивши ставити лише драматичні твори [30,с.22–23]. Відтак за кілька 
місяців поставили «Батурин» за романом Б.Лепкого, завдяки чому, за сло
вами одного з акторів–мемуаристів, театр «став на власні ноги». Глибоким 
драматичним змістом та великою динамікою п’єса «потрясаюче» діяла на 
публіку, так що селяни з найвіддаленіших сіл масово приїздили її поди
витися [29,с.316–317]. Цей успіх додав наснаги акторам і режисерові, які 
з ентузіазмом почали інсценізувати новели В.Стефаника «Вона – земля», 
«Сини», «Марія», «Злодій», «Побожна», «Моrituri».

У постановці цих творів мистецтвознавці бачать впливи як експе
риментального «Березоля», так і грецького класичного театру. Таким 
чином, утілювалися в життя засадничі ідеї «Заграви»: прагнути нового, 



боротися «зі зашкарублим підходом» до праці режисера, акторів, сцено
графів, технічного персоналу; неправомірність поспіху при підготовці 
вистав тощо [23;30,с.23]. Сам В.Блавацький відзначав, що «загравісти» 
не грали, а «відправляли» кожну виставу, як Службу Божу», так що сце
на й аудиторія перетворювалися «на одну цілісність». Разом з тим вони 
довели значущість побутово–етнографічної п’єси як засобу прилучення 
до театрального мистецтва масового глядача [2,с.151–152]. Коли ж опо
ненти називали цей жанр «пережитком», В.Блавацький вважав, що кризу 
переживає сам побутовий театр та закликав шукати сучасних театральних 
засобів для побутово–етнографічної постановки. Це яскраво проявилося 
в інсценізації популярного твору «Ой, не ходи, Грицю...» М.Старицького. 
Такий же успіх мала інтерпретація відомих і нових творів української та 
зарубіжної класики: «Тарас Бульба» М.Гоголя, «Птах» польського дра
матурга Є.Шанявського, «Святе полум’я» С.Моема та ін. Так режисер 
торував шлях рішучої модернізації українського театру в Галичині, що 
стало новим явищем і в історії національного театрального мистецтва.

Наступним етапом невтомного поступу товариства «Український 
молодий театр «Заграва» стала інсценізація української релігійної дра
матургії Г.Лужницького (зважаючи на польську цензуру, виступав під 
псевдонімами «Меріям–Лужницький», «Семен Ордівський», ін.) «Ой, 
Морозе, Морозенку», «Дума про Нечая», «Лицарі ночі», «Слово о полку 
Ігоря», «Зоря над Почаєвом», «Голгота» та комедія «Муравлі». Вони 
випромінювали злободенністю стремлінь, виховуючи палкий патріотизм, 
стали ефективним засобом протидії полонізації. Тут маємо майже винят
ковий за міжвоєнної історії українського театрального руху в Галичині 
факт, коли драматург писав на замовлення театру. Поряд із цими драмами, 
національно–просвітницьку функцію виконували п’єси інших тогочасних 
авторів – «Обітовання земля» (1935) О.Олеся, побудована на реальних 
фактах трагедії родини Крушельницьких, що виїхали з Галичини до 
радянської України; «Тарас Шевченко» (1937) З.Тарнавського та ін. Таку 
тенденцію цілком природно увінчало небуденне дійство під назвою «Вечір 
Лесі Українки в «Заграві», що відбувся 5 квітня 1938 р. Його програма 
складалася з лекції Г.Лужницького «Релігійні драми Лесі Українки» та 
двох драматичних поем у постановці В.Блавацького [30,с.32–33], які 
вражали злободенністю порушених проблем і становлять «золотий фонд» 
його творчості. 

Згідно із твердженням В.Ревуцького, «перекладацький» репертуар 
«Заграви» 1930–х років посідав перше місце серед українських театрів, 
навіть у порівнянні з провідними Київським театром ім. І.Франка та 
Запорізьким театром ім. Заньковецької [30,с.33]. Тут були комедії, 
фарси, але переважали п’єси реалістичного плану: «Гарно вшитий 
фрак» Ґ.Драґелі; «Будівничий Сольнес» Г.Ібсена; «Ґето» Г. Ґейєрманса, 
«Цвіркун у запічку» Ч.Діккенса; «Верблюд з вухом голки»; «Крамарі 
слави» і «Маріус» М.Паньйоля, «Рай без жінки» Й.Скружного та ін. 
[23,с.30–42;29,с.318–319;30,с.33–35]. Така діяльність сприяла розширен
ню зарубіжних контактів та слугувала інтеграції українського мистецтва 
у загальноєвропейський культурний простір.

Критики схвально оцінювали постановки театру за «бездоганність» 
режисури щодо «вирізьблення», «оживлення» персонажів. У «Заграві» 
навіть другорядні ролі грали відомі актори. У Станіславі, Коломиї, Косові, 
інших містах краю «Заграва» сприймалася як «український репрезентацій



ний театр». Завершення кожної дії публіка вітала бурхливими оплесками, 
а самі вистави увінчували щирі подяки місцевих шанувальників мисте
цтва, яким чи не вперше доводилося бачити такі «стилеві» й оригінальні 
декорації, «надзвичайно правдиву гру акторів» та, врешті, «чітку органі
зацію» всієї справи – від рекламної кампанії до «останнього дзвоника». 
Преса також повсякчас наголошувала, що театральна трупа задовольняє 
смаки й очікування найвибагливішого глядача [4;5;8;10;11;12;18;25;39]. 
Вистави справляли великий виховний вплив на селянські маси та міщан
ство. Між тим, «Заграва», що перебувала у «вічній мандрівці», постійно 
потерпала від свавілля польської адміністрації та цензури.

Фінальним актом діяльності двох визначних українських мистецьких 
інституцій Галичини 30–х років ХХ ст. – Українського народного театру 
ім. І.Тобілевича та «Заграви» – став акт їхнього об’єднання 1938 р. в одне 
товариство під назвою «Театр ім. І.Котляревського». Наявні матеріали 
преси та історико–мемуарні й критико–мистецтвознавчі праці [2,с.159–
163;23,с.43–45;24;30,с.36–38] дозволяють достатньою мірою показати суть 
порушеної проблеми, хоча окремі її аспекти, пов’язані з формальним боком 
справи, вірогідно, потребують глибшого з’ясування за наявності нових 
джерел. Озвучуючи ставлення громадськості до цієї події, відомий діяч і 
критик Л.Нигрицький (псевдонім Г.Лужницького) обґрунтовував нагаль
ну потребу створення «єдиного українського репрезентаційного театру» 
з позицій як культурної, так і національно–політичної доцільності. Він 
наголошував, що така консолідація мистецьких зусиль сприятиме ство
ренню «правдивого, класичного українського репертуару» та наблизить до 
створення «національно–державного театру», що стане «власністю всього 
громадянства» і «цілковитим виявом нашої національної істоти» [24].

Насправді ж усе було прозаїчніше. Обидва театри час від часу звер
талися за допомогою до української кооперації, а для Українського 
народного театру ім. І.Тобілевича, що опинився у глибокій кризі, її 
одержання на початку 1938 р. стало питанням «життя і смерті». За таких 
обставин, репрезентуючи ставлення кооперації до цієї справи, сенатор 
О.Луцький висунув проект злиття двох мистецьких колективів в одну 
установу, що гарантувало їй одержання постійної грошової субсидії. Після 
перемовин з їхнім керівництвом у серпні 1938 в Косові пройшла нарада, 
де оформили акт об’єднання. Коментуючи цю подію, В.Блавацький з роз
пукою писав: «ні мені, ні усім «заграв’янам» не усміхалася така злука... Ми 
йшли своїм експериментальним шляхом, мали своє мистецьке обличчя і 
боялися, що така механічна злука двох різних собі організмів... не дасть 
нам тих умов праці, які ми мали в «Заграві» [2,с.159].

Так само болісно її сприйняли і члени театрального товариства ім. 
І.Тобілевича, які побоювалися опинитися на другорядних ролях. А їхній 
керманич і режисер М.Бенцаль помер від серцевого нападу 14 вересня 
1938 р. відразу після вистави «Шаріка» у Коломиї [20].

Відчуваючи тягар відповідальності за розвиток Театру ім. І Котлярев
ського, В.Блавацький, який, згідно з попередніми домовленостями, мав 
здійснювати художнє керівництво спільно з І.Бенцалем, зосередив увагу 
на оновленні репертуару. Він зробив вдалий вибір, надавши перевагу 
молодим галицьким драматургам: після першої вистави широковідомої 
п’єси «Маруся Богуславка» М.Старицького стали готувати комедію 
«Кірка з Льолею» Ю.Косача. Окрилені несподіваним успіхом її прем’єри 
29 жовтня 1938 р., усім акторським складом розпочали інсценізацію 



комедії «Муза в офсайді» І.Керницького. Поряд зі згадуваними драмами 
Г.Лужницького й іншими відомими творами репертуар нового театру 
збагатився п’єсою «Драма» О.Сумбатова–Южина, що також вияви
лася на часі у зв’язку із загостренням міжнародної ситуації в Європі. 
Достойним фіналом річного існування репрезентаційного українського 
театру, на який так довго очікувала культурна громадськість Галичини, 
стала оперета українського композитора Я.Барнича «Гуцулка Ксеня», 
яку польська влада не дозволила поставити у Косові – серці Гуцульщині, 
тому її прем’єра відбулася у Делятині, але відлуння від цієї події досягло 
найвіддаленіших куточків краю [2,с.159–163;23,с.43–45;30,с.36–38;32].

Відзначимо існування вже згадуваних театральних осередків 
Станіслава і Перемишля – двох самобутніх явищ українського мистець
кого руху. Так, спираючись на багаті традиції національного мистецького 
життя Перемишля, тут швидко розвинулося Драматичне товариство ім. 
Лесі Українки, куди перетягнули здібних аматорів із мистецьких об’єднань 
інших громадських інституцій та навчальних закладів міста. Зважаючи 
на складні суспільні реалії, товариство змогло з «небаченою швидкістю» 
легалізуватися: поданий 25 травня 1927 р. до Львівського воєводства 
статут був затверджений уже 11 червня, хоча інші українські інституції 
могли місяцями й роками очікувати таких рішень. Згідно з положення
ми цього документа, мета товариства полягала в поширенні і піднесенні 
мистецтва і театру, плеканні співу і музики, улаштуванні вечорниць. 
Члени зобов’язувалися брати участь у виставах та підпорядковуватися 
режисерові [16]. За різного часу його очолювали голови В.Загайкевич, 
Т.Гоза, Ю.Костюк, М.Козак, а обов’язки художнього керівника виконував 
М.Гурський [28].

У репертуарі Драматичного товариства ім. Лесі Українки переважали 
музично–драматичні та музичні твори, інсценізація яких супроводжува
лася акомпанементом камерного ансамблю у складі струнних і духових 
інструментів, фортепіано, а також виступами хорових і танцювальних 
колективів товариства «Боян», «Просвіта» та «Засянського хору». Окрім 
того, театр займався організацією концертів, вечорниць, улаштуванням 
національних свят, «ревій» (музичні вистави, що відображали в жартівли
во–сатиричному плані найприкметніші місцеві події, пародіювали відомих 
осіб, засуджували суспільно–громадські негаразди). Численні відгуки 
критиків і глядачів засвідчували високий виконавський рівень акторів, 
серед яких були не лише аматори, а й професійні артисти. Критики, зокре
ма, відзначали, що за рівнем постановки окремих вистав товариство не 
поступалося професійним трупам Галичини [28;34].

Плідна діяльність «аматорсько–професійної» трупи Драматичного 
товариства ім. Лесі Українки поряд із театром «Заграва» пояснюється 
всілякою підтримкою з боку місцевої громадськості, що вважала «своїм 
рідним дітищем». Мешканці Перемишля зі щирим зацікавленням по 
кілька разів відвідували вистави «Наталка Полтавка», «Сватання на 
Гончарівці», «Назар Стодоля», «Перехитрили», що відзначалися «дбайли
вою режисурою», зворушливою грою акторів. Товариство діяло до кінця 
панування польської влади й навіть відновилося за німецького режиму у 
статусі сталого українського театру [28;34].

Своє місце в театральному житті Галичини міжвоєнного періоду ХХ 
сторіччя посів театр «Криве дзеркало», черговий раз засвідчивши, з якою 
легкістю можна було започаткувати мистецький проект і як важко було 



його реалізовувати в життя, долаючи безліч труднощів, перешкод органі
заційного й творчого характеру. Його очільником і художнім керівником 
виступив Я.Стадник, син Йосифа і Софії Стадників, який, відігравши 
один сезон у харківському театрі Муз–комедії, став реалізовувати свої 
творчі амбіції на галицькому ґрунті. Ледь затвердивши статут театраль
ного товариства, що за змістом наслідував очолювану батьком мистецьку 
інституцію, вже за два тижні поспіхом зліплена трупа 10 листопада 1931 р. 
дебютувала в Калуші з виставою «ревії» [13].

Брак джерел ускладнює докладне висвітлення подальшого роз
вою «Кривого дзеркала». Згідно зі свідченнями його адміністратора 
Я.Климовського, театр проіснував до 1939 р., переживаючи часи злетів і 
повного занепаду. Попри мінливість творчого складу, в ньому довший час 
виступали як знані актори (полька Л.Голданович, А.Шифман–Морський, 
українець єврейського походження, М.Опар), так й обдаровані аматори, 
згодом відомі митці (М.Мельник, М.Крижанівська). До музично–драма
тичного репертуару театру, крім знаних творів української та європейської 
класики, входили і маловідомі місцевій публіці п’єси «Цілунок перед 
дзеркалом» Фодора, «Чорниця» Шенгера, оперети «Пепіна» Штольца, 
«Жайворонок» Легара та ін. [13;21].

Менш розвинутими були театральні товариства в інших провінційних 
(повітових) містах Галичини. Вони мали переважно аматорсько–профе
сійний характер та розвивалися завдяки самовідданій жертовній праці 
окремих ентузіастів. Через матеріальну скруту та інші обставини їхній 
розвиток позначався періодами піднесення і занепаду.

Варто згадати про таке унікальне явище, як товариство артистів «на 
паях» «Тернопольскіє тєатральниє вєчора», що виникло в жовтні 1915 р. 
у Тернополі на чолі з визначними діячами сценічного мистецтва – Лесем 
Курбасом та М.Бенцалем. З–поміж 50 його членів були відомі професійні 
артисти (І.Рубчак, Ф.Лопатинська, ін.) та здібні аматори. Репертуар ста
новили півсотні п’єс зазвичай побутового характеру. За час існування до 
червня 1917 р. товариство дало 320 вистав у краї [15;26] та стало свого 
роду стартовим майданчиком для подальшого розвою театрального руху 
на Галицькому Поділлі. За міжвоєнного періоду його репрезентував 
створений у квітні 1922 р. мандрівний театр Б.Сарамаґи, який був його 
директором, адміністратором і художнім керівником. Осердям театральної 
трупи стала його дружина Наталія, споріднена з відомими акторськими 
родинами Рубчаків і Коссаків. З репертуаром, що складався із понад 
двох десятків здебільшого українських історико–побутових п’єс, трупа 
цілорічно виступала селами довколишніх повітів, поширюючи любов до 
національного мистецтва [7].

Українська громада Стрия, де функціонували численні суспіль
ні інституції, не змогла реалізувати свій національно–культурний 
потенціал у ділянці театрального мистецтва. По припиненні існування 
Просвітянського театру в березні 1930 р. тут зорганізували окреме 
Театральне товариство ім. М.Старицького задля популяризації національ
ної та кращих зразків європейської драматургії [36]. Його можна вважати 
типовим зразком провінційної театральної інституції, чия життєдіяльність 
залежала від багатьох обставин: наявності здібних акторів та менедже
рів, матеріальної підтримки меценатів і місцевої громади тощо. Початок 
праці позначився стрімким злетом завдяки зусиллям першого директора 
В.Коссака – талановитого актора і досвідченого організатора театральної 



справи. Упродовж двох років його театральна трупа здобула популярність 
на Стрийщині й довколишніх повітах. Цьому слугували і «традиційний» 
репертуар, що складався з популярних творів української класики, та вмі
лий добір творчого колективу, де грали знані актори (передусім дружина 
Коссака Ірина), здібні аматори, котрі згодом виступали як професійні 
актори (М.Кавка, З.Сташків (суфлер), С.Сеник та ін.) [3,с.279–284;22].

По смерті В.Коссака 1932 р. театральне товариство потрапило у 
глибоку кризу – відвідуваність вистав різко зменшилася, кращі актори 
перейшли до інших труп. Наступне блискавичне піднесення завдячується 
кільком постановкам «стильових ревій» під проводом відомого карика
туриста Е.Козака. Але через внутрішні конфлікти театр знову занепадає. 
З 1934 р. зусиллями місцевих учителів О.Вергановського та Б.Солтиса 
(став головою товариства), котрі мали багатолітній досвід роботи з 
аматорськими колективами, Театральне товариство ім. М.Старицького 
поступово повертає колишню славу. Важливу роль у цьому відіграла 
практика запрошення відомих артистів (І.Рубчак, М. Неде[і]лка та ін.), 
а особливо повернення до Стрия співачки державної Драматичної ака
демії у Відні Д.Клішів, яка блискуче дебютувала 4 листопада 1934 р. у 
п’єсі «Скампольо», чим відразу привернула увагу театральної спільноти 
Галичини [3,с.279–284;22]. Так з різним успіхом та випробуваним репер
туаром, який іноді розчиняли модними зарубіжними п’єсами, театр без 
особливих претензій на оригінальність і широку славу діяв до 1939 р. 

Таким чином, поряд зі Львовом – головним центром української 
культури, за міжвоєнного періоду перебування Галичини у складі Польщі 
національні театральні товариства існували в різних провінційних (пові
тових) містах краю. Вони гуртували значний мистецький потенціал як 
акторів–аматорів, так і знаних майстрів сцени, мали різний виконавський 
рівень та широкий репертуар. Поряд з театром О.Загарова і Українським 
народним театром ім. І.Тобілевича у Станіславі, що вписали свої яскраві 
сторінки в історію національного театрального мистецтва, більш чи менш 
продуктивно діяли мистецькі асоціації в Стрию, Тернополі та інших 
містах краю. За важких умов державної асиміляторської політики вони 
відіграли вагому роль у прилученні української суспільності до кращих 
зразків національного та європейського мистецтва.
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Регейло З.Я. Провинциальные украинские театральне обьединения 
Галичины в 20–30 годы ХХ века

Освещается деятельность театральных обществ в период 20–30–х годов ХХ 
века, которые сыграли важное значение в приобщении украинской обществен
ности к лучшим примерам национального и европейского искусства. 

Ключевые слова: театральне общества, народный театр, національно–
культурная жизнь, ассоциации искусств.

Reheilo, Z.Ya. Provincial Ukrainian theatrical unions of Galicia in the 
1920–1930s

The activities of theatrical societies «Ivan Tobilevych Ukrainian Folk Theatre» 
(Stanislav), Zahrava Theatre (Peremyshl), Lesya Ukrainka Drama Society, «Kryve 
Dzerkalo», «Ternopil Theatrical Evenings», Mykhailo Starytskyi Theatrical Society 
of the 1920–1930s are enlightened in the article. They played significant part in 
the attraction of Ukrainian community to the better examples of the national and 
European art. 

Key words: theatrical societies, folk theatre, national cultural life, art associations.


