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Lle BUJAHHS € KOMI€I0 CTAPOBUHHOIO PYKOMUCY YKPAiHCHKOI Ky/IbTYpH 3i6paHOT0, Hapuco-
BaHOTO Ta 06pobneHoro inxenepom Epixom Konbbernraepom B niepion 3 1902 no 1912 poku, Biji-
pejIaroBaHo Ta NePeBUIAHOTO CXi[HOI0 eK3eKy TUBOIO COI03Y YKPATHOK B Kanajii 3i BCTYnHUM Cr1o-
BOM aBTOpA.

[lepeapyx HabmykeHnii 0 OpUTiHAY i IEpeA€ B IEPBUHHOMY BUI/IAJL OBEPUIEHICTD Ha-
POAHOI TBOPUYOCTI, 1110 BiKaMy 1epejaBanach Ta [ONOBHIOBAIACh MajicTpaMu yKpPaiHCbKOI BUILINB-
Ky Ha BykoBuHi. 3MiHIOBa/IMCh NOKOMIHHS Ta rOCIOAPI KPaw, a peMecno HapOJHOI BUIIMBKH
HAMOBHIOBA/IOCH ACKpaBuMM Gapsamu, sIKi IlepejaBaiv XXMBNMIT inTepec rpomaj BykosuHun no
HETIOBTOPHUX Y30PiB, KOPiHHSA AKNX 6epyTh MOYaTOK 3 CUBOI JABHIHM.

[HTepec [0 BUIIMBKM 3aBX/M OYB KUBUM, 0COGIMBO B OCTAHHI POKM Mic/s 3100y TTs Hesa-
feXHOCTi YKpaiHu yKpaiHChbKMM HApOJOM, € 32 BEMKY HeCTb OfiBaTH BUIIMBAHKY HONOBiKaMu
4y 03706/1I0BATH OPHAMEHTOM 3 YKPATHCHKMMM MOTHBAMMY /IS JKIHOK.

CriofiBaloch, 110 1€l BUTBIp MUCTELTBA, AKUI BOAHOYAC € ICTOPUYHMM HAPUCOM, CTAHE JI0-
KTATHMM TIOCIOHMKOM i3 BULIMBKY XPECTHKOM JULsi TEPUTOPIiL, 110 mpecTasaeni TyT. Hum cko-
PUCTAIOTHCA HAPOHI MAMCTPU, TYPUCTH, KY/IbTYPHO-MIUCTEIbKI KONEKTUBH, TBOPYa MOTIO/b.

[IpencraBneHi OpHaMEHTH (BuiMBKY) € HagGaHHAM CBITOBOI LIMBiTi3aL(il, AICKPAaBUM TBOPIiH-

HSIM GYKOBMHILIB, 1110 MeliKany Ha BykosuHi, HuHi Tepuropii Ykpainu ta PymyHil.

BrniopsAaKoBaHo Ta BUIAHO
Bacuiem ta Onecero Imibka

10 600-pivus pigHoro micra YepHisui



B3OPH BUIIINBOK IOMAIITHOTO

[IPOMUCTY HA BYKOBIHI

3IbPAB, HAPUCYBAB 1 ObPOBUB

IH/KTHEP EPIX KOJIbBEHTAEP

TIEPEJJHE CITOBO.

Ilanexo sin ocepenkis kynbTypH, octopons ig cegitororo ramopy i pocu
TINBKY MANO AiTKHEHNT BETUKHMM IHTAHAMM | npoGeMaMu, ski noTpaca-
0Th 3axinHow Esponown, nexurs wa ckpaitniM cxopti ABCTPO-YTOPCKOT MO~
Hapxil, Mexkyioun 3 Pocueio | Pymysieio, nepna Kapnaris, manuii koposuuit
Kpa# Bykoruna. Jlenno 140 POKiB TOMY, AIK Cl0 Kpainy, wo Byna Konmcn nig
TYPEUKOIO BUHCIIOK BAACTHIO YACTHHOW MOMIOBCKONO BOEBOACTBA, Bijyii-
NEHO Bill HEro /i NpUIYYeHo 10 ABCTPHI.

Kynbrypa, sika oco6nnso 8 15, i 16, siky mig saitsusnausiiinmm MO0
cxm Boenogor Credanom Bennsum i €ro maitbnuammmm nacmignuxaMi
CTOAZA Ha BUCOKIM CTENeHM | NPo AKY ChBIAMATS e unni PYiHa KONMHIIHBEO-
To Knaxoro samky s Cyvasi it BCinaxi 3 Goky icTopui wTyKy BerbMu Bamui
MOHACTHPCKI LEPKBM, C KYNILTypa B MI3HTINN 4acaX, KOMM TO YMCICHHI
BIlfHM HMWMAK Kpak, ynagana see Ginbw i Ginbm i Kpan nonag B Takui
CYMHMIT CTaH 3arafbHOTO 3aHeNafy, wo no npiiysenio 3a uicaps Mocuda
HESHCIEHHT OCTAaHKN AaBHIITNIO] KYIBTY PR Tpeba 6yno 3 Tpyom postymry-
BATH JIO HOBOTO KMTTH | poatibeiTy.

Ha manim knantuky semai %mioTh Ty TicHo nobiu cebe Pymynn i Pycn-
nm, sarmapno Tyuayan', sigrax Himug, Mapspu, Honsaku, Cnosakw, /lino-
sanm, Bipmenn, AHuan i Linrann; wo go HAPOIHOCTY | BIpK & I ITAAROM
MOBH, O0IY ATl Ta 38MuaiB, HOwi | T. A HIECTpa MilaHWHA HAPOZIB, ofipas
ABCTpHI B MiHIATYpI.

Hicns enmcy mopmoctn 3 1910 poky 6yno na Bykosuni ncero kpyrno
800.000 gyur, a yoro npunajae nowaibinsue na Pycunis i Bonoxis, Ci 06a
HAPO/M JKHIOTh B KPAIO 3 IaBeH-JIABHA, CE BIACTHBA KOpiHHA MOHICT, Ha-
KOJTH BT TIPOY HepeioM HasBani 3aiily 1o Kpawo noHaibinsie ax mno 3my-
ui byxosmam 3 Ancrpueso | ocinn tyr. fikoctn semni pignosinae i sansTe
KOPIHHOIO HACENEHA; HA IBHOMM | CXO[T AKNE CEMAHMH MaiiKe TinbKy 3 pini,
HAKOTH HA 3aX0/1 | nomypum, wo ropucti i ageGinbima micueri, mosm AHBYTh
3 poGoTy 1o nicax Ta 3 xoby Xynobu.

BYROBHHBCKIN MYXHK AMB TiIIBKY 31 CBOIX PYK i TOMY €ro BUMOru Kpaii-
MO CKPOMHI, Bil [JABHA 3BMK 3aCNOKOKBATH CaM BCT CBO norpebn wo-go
MelKkana i ogixu. Xarunna, B AKiE npoxusae, 1o Kino ero PYK, XarHi npu-
Gopn i HaumMKA CIOPYAME BiH cam, a ofis ans winol POAHMHK BUIOTOBIAE
AIHOLTBO 3 NIEHY | KOHOMATB, AKi OHO caMo e, | 3 posHk OBeIb, AKi camo
BUKOXa/10,

Ane py TiM GyKOBUHBCKMIT CIbCKmit IO, Y1 BiK JKIBe Ha miBnoTw
HA MOTYAHK, HA CXOIT un 3axox], OyAbTo HoNoBiK Uy Kinka, BIIMYBAB OIHY
KOHeuHy notpeby, cebro GamkaHe BEIM CBOTM piknM Bupofiam HaRaTH Kpim
MOAUIMEO! NPHAATHOCTH | TPeBanocTn me NesHy BHIlIHY npukpacy, Big-
noBiany 0300y i came b TIM HanpsMi BUKasye OPUPOAHMI APTHCTHYHMI
SMHCT | BPOJKeHE 3pO3yMiNE WITYKH, 10 3 0IA/LY Ha npoYe KYNIBTYpHE 3a-
nenbane MYCHTB TUM Binblle BUKNNKaTH 3auyjopane, Oa nogun,

Konn mymmua crapae ca OPUKPACHTH JIiM | npuMmHTHBHi cBOl npubopu
Tall MHBIE TOCTIONAPCKe HAMENdA, NOHARGINbIe Aepennnni, pimuuMu py-
KO0 kapOoBasumy 60 MHBIMMK pisbrernmu 0300amu; T0 piskHoponHi
KHmmMu (Koseprii) i noscu, ocobameox COPOMRM 1 XYCTKM, 10 TO iX BU-
polaioTs Ha KpocHax KIHKM Ta [iBYata, nogaloTy #o6py Harofy yuosig-
HUTH IXHIO APTHCTHYHY 3PYYHICTS | 330BOTHTH IXHE qyTE Kpacu Goratumm
B HYAOBI KPACKH BHIIMBKaMK HANPLKHOPOAHIIIMX BHZIB,

[lotn cei GoraTui ckapf nobyTh, ero saranopy noKasaTi i MPHCTYTITHIM
apobuTi, 3 gpyrorox Goxy abu ero oxoponuti Bin Hebeanexn, moby He
IHMK 1 He nponas, ane woby KiNLKO MOra Haibinbie cero ckapy cnacTi;
OTCHM DaxaneM NepeHATHI, nifguak ca 5 cei npai i, nepeixasiun ving pecn-
TOK AT Kpail y3nosx | Bnonepek na G0KM, BAKOHAB €1; 0Ha MiCTHTE:

B3opu goMammux smmunsox o6ox KOpIHHMX Hapoptin Ha Bykonuwi, Py-
MyHiB i Pycunin.

Toni Gyno noMicTHTH TYT ute 1T BHIMBKI NPOMAX TYTENIHIX MemKaHIin,
AKLIX n7IeKaTh, cefro Magspis i Crosaxis: 6o Bae cuna BIOPIB TAMTHX
TaKa BeNKa, WO Hel THIP e Mir 06HATH ix Bcix, a Tinbkn nogae BGip uo
HasiAinumx. Sl crapas ca Takow, 6K MOi ansi BUBOMI Oy Ak Haii-
Ginviu HeacTopoHui i piueri Ta, ne 30ANAMYSCHUIT MICUEBHMH TOMITHYHU-
MM, HALLIOHAABHUMP YK HIMKOBHMH NMUTAHAMM JIHA, MAB A nepen oMMMa

SABCIT TUIbKN HIMICTh, BICKAIATH MOT CIOCTEPEKEHA | BUCHOBKI onepri
Ha JeCATUATTHUX 3anpumivennx i nocvBigax; 60-K i He poaxouTL cx TYT
HIAK O T, Mo6K O7IHO MM [IPyTe BUBHCIMTH ab0 MOHMINTH, A NPOTHEHO O
Te, WoOK BIOBHT i ITKOM OLTHITH BC0 TapHy HAPOAHY WTYKY o6ox Hauwmi
HE TIILKN B KPAK0 CaMiM, ane it o3a HIM, Tak y haxosux ak i p HARWMPIIMX
06pasOBANIX KPYTax 3arajloM, B AKHX HA CiM HK § Ha MHOIHX HHIIIX TONAX
BykoBuHY Ha Kanb e 3aHANTO MANO Y3UIAAHAIOTS T4, AK CHiAL, OUIHIOOTE
i NOBAKAKOTE.

Konu otcein toip aenfe ca, ypaxaw csoiM Muanm o60BRIKOM araparm
PO BCIX THX YHHHNKIB, IO Migepxanm meHe Npu BUAAHKD MOED npani
MATEPHANLHO Tal ifeanbno. | Tak BUCKasylo Ha mepuwiim miciu nokipuy
MORAKY 1. K. MinicTepcTBy myOnuuunx po6ir i GYKOBHHBLCKOMY KpPaeBoOMY
COMMOBM, AKUX KOWITOM CH KHHAKKA BHALITA,

Mo ocofnnBol NAKK NOMYBAI CA TAKOK M. I1. K. MaitopoRK manpapme-
pui Ensaprosu ®iweposn, uo Gys nackas HapucyBaTh Kapry Bykopunm;
3ABIHKN €TO-K IHTePREHLMT I3HAB A Ha BCIX MOIX NOIIAKAX MO KPalo Ak
HaiipesHifiwol nomoun 3 Goky u. K. xangapmepni. Tak camo HanesnTs ca
Biji MEHE NOAAKA 11, aKapemitHomy manapesn Kapnosu Onbmenckomy, uo
3BOMTUB BUKOHATH OPUTTHAILHMIT MATIOHOK BUIIMBAIOYO! i BYMHI-CONAHKN,
@i MOIM yPAROBHM ToBapuiam, npodrecopam Jonsukosu Posesannio-
Bu, Banentunoru 3aitGonuiosn, Binsrensmosu Mineponu i Ansdipenosn
Kpascosu, ki cnomaranu mene i eix cun o Moix pucynkoBux i gortorpa-
biunnx npausax. [lyxe semtkoi noctifinoi migmors fiznas x 3 Goky rono-
BH TOBAPHCTRA PYMYHBCKMX NaHb, MaKi €neinu Mononuw, 3 gomy rpadmi
/lboroTerTi, Mo coMarana Mete HeBTOMMMO YAIIEHEM PiMEBUX NOACHEHD
I B npupbdanio 1oTuuHKux matepusnin. Ha ocratox MAKYI0 AK Halicepjien -
HIfilTe HAMUMPIIIM KPYraM CYCTIMBHOCTI UAXTHEKAM § MilAHKAM, ChBA-
WEHHKAM | YIMTENAM, CNAHAM | CeumKam, Mo nei a ey ninepaysann 3
HaOINBIIOI0 0XOTOK MOT 3ax0/m.

[Ipu Henoctarouniin komywikauni i wepaa uge ayxe npuMiTHBHNX 06-
CTABMHAX MPHMillena | XapuoBaHA He Oyno 61 MeHi G0 MOKAHBUM Bit-
KOHATH 10 poBoTy, 1o 06iliMae Beck Kpak Ak 10 HalaAnbLX cin, AKOH He
TPOUBMTIA BCIOM CIABHA TOCTHHAICTD, BCloan npuitmann Mene npuasyo i
Pa/10, BCIOAM CTIOMATAIN MEHE AK HAIKpaciie | Koxkpa winka OTBOPANA pajo
1 0X0HO CHOIO CKPHHIO, IOGH TPeToKuTH Meni BUpOGH CBOI apTHCTRYHOI
npaui Mok,

Haitike Bci pasom HaiiayTs Brosonese s tis, mo i ony TPHYHHKAK CA
A0 3aBepuenn cero Teopy. Meni-w minmae cn ocobnusie BIOBOEHE, L0 A
nepuii B Kpalo nianas sary i kpacy cei mryky | npu koxii narogi YCTHO
i nucemno apepras Ha Hel YBary Haiumpmnx Kpyris. 133a Toro gisHanTs
HUHI TOMAUIHT BWIIHEKH | TKANUHY Tak 3 BOKY 11, K. NpaBHTENLCTRA | Gyxo-
BIHDBCKOTO KPAEBOIO COMY AIK | 3 GOKY PIKHMX HALIOHANBHMX TOBAPHCTE
HKIHOUMX | MHOTHX IPHBATHUX OCI6 0cobAMBuUIOT migMOTy § oniku, Bin AKoi
MOKHE HAATATHCD TPMBKOCTH | I/ILIIOTO PO3UbBITY e INTYKN.

Komn moeto npaueio meni ygacts ca npudunmura o p eTHOrpaditniv
SUHAT 0 OKAMHTAIONO Mi3HaHA | BipHOFO OCYTy Kpaio, B AKiM # NpoBis
Ginbun AK MOAOBHMY MOrO HHTH HA NOBLKAHIM § OPHEMHIM CTAHOBUCKY, 10~
OyTH B HANNIMPUINX KPYIAX JACTYACHE NPHIHANE | OLIHEHE 11 MeIIKAHILIE
CEro Kpaw i Ha KOHELb NOAATH CHeMANLHUM JOCTiNaM Ha moni HapoaHoi
wryks jo6pi apicyri i noacnens o gansmol 6oratoi n o6y TEY npan:
TO Uik MOET Npaul ocAriena,

Hepwinui, B cepnnn 1912,
EPIX KOJIbBEHTAEP.

Yuym, saranom cnopiamenisit 3 Pycuiamy napia i i ocofnumo imio-go Mo aye finns-

+ STAMAKOTH FOPCTI SACTIIN KPR, WO ACAATH 1A THRENHI 1ig Hepesowy i npuinpanite
o Famnasomns. Towmy ngo Tyuymm MamTh io-10 Ho! Wo-A0 BIOpie sMWABOK cynpote Pyc
il OO ICRHT XapaKTepRCTIHT 0coBnuRocTy, 3a3maseno ix Ty T 3-ocibua | axasye o f aani,

e Tpefia, foe WA O OKPOMIINOCTH,



BUIIMBKY JOMAIIHOTO MpOMUCTY Ha bykoBuHi.

IOMAIIHMN ITPOMUCITL, JOMAIITHA TIWIBHICTb.

IlJo6u BKe Bigpasy 3posyminm po6pe BUpas «JOMALIHMI NPOMMUCIT; AKUI BXUTO i B HATINCK
cero TBOPY, MiJiHOMTY, 10 OYKOBMHBCKI Bupo6u, sAKi fani 06ropopiooTh Ci, He € BAACTUBO JI0-
MAIITHUM TPOMUCIOM B TICHIMIIIM 3MMCIT], @ TIepeBayKHO IOMAITHOK MTU/IBHOCTHIO i €1 0Oy TKaMu.
O3HaKu, 5Ki aBTOPIiTeTN Ha CiM nonu, 1K Ap. A. Pirens y Biguu i Ipom y Xpucrisnii, y cBoix Bu-
3HAYHUX BUBOJIAX IPU3HAIU XaPAKTEPUCTUYHNMM, HAIAIOTD CA came Jyist ByKOBUHU B TIOBHI i 11/
koM. Tkaiki BMpoOu BUTOTOB/IAIOTD MaiKe 6e3 BUIMKHU TiTbKY [I/I51 B/IaCHOI TOTpedu i BXNBAIOThH
Ha Te BUK/IIOUHO BUTbHMIT 9ac, KU OCTAE O TOMbOBiit a60 MHbLIIN KOHEYHii foMaLIHii po6oTi,
110 3aKyTaHIo Xy#o6u i T. f1., 0COOMMBO-K Y 3UMOBMIL Hac, KO/M BCA pobOTa HA IO/IN CIIOYUBAE.
TIpn KpocHax CMAMTDH Ha BiMiHY censinKa abo ofiHa 3 €i JOHBOK, KOTPa MPUNATIKOBO MAE Hac, i
BCi MPAIIOIOTH HAJl TUM CAMMM KaBa/IKOM MO/IOTHA, XYCTKHM, KnuMa abo nosca; cripaB/ii He Bce Ha
KOPUCTb LinocTH, 60 TKAaHWHA MiC/A TiIECHOT CUMK i 3pYy4HOCTH POBITHULT HE O{HAKOBO rycTa i
rapHa. JliBunHa-nijyIiTox, Mo Mae nactTu Xypo6y Ha To/oL, npunepna cs 10 nnoTa abo cuuTh Y
TpaBi i BMIIMBAE; POC/IA JOHbKA BEPHY/IA 110 POOOTI 3 1O/, B3ANA iTTy i HUTKY B PYKM, L{06M 110-
Ka3aTu cA y LepKBi abo Ha TaHIM B HANKPACIIii copo4l, 1o6u noGinpmm Ty i AK HaimuiHiiIe
NPUKPACUTH CBOE BiHO.

BuroTonsA0uM Taki po6oTH, He AYMalTh HIKO/IM iX MpoOfIaBaTH, a €{MHO 1mpo norpeby i npu-
Kpacy B/IaCHOI XaTu, BIACHOI 0co6u; Ce BUTHO 0COO/MMBO 110 TiM, 110 Ce/ISIHKA He MOXKe co0i 3/1aTu
HIAKOTO 06paxyHKy Mpo BapTicTh po6oTy, ona Moxe xnba 06uMcaIUTH, MO KOMITYE MONOTHO i
BOJITYKa, a7e, MO HaWBayKHIl1le, TIPaLlio i Yac He TOJIHA OUTHUTH.

Mumo Toro ydaE cs cnpasji geHese, 1o Taki BUPOOM MOXKHA KYIIUTH i HA TOPrax; B NOO/IMHO-
KVX MiCTax Kpai MPOoJIaloTh 3HAYHE YMC/I0 TAKMX BUPOOiB, ajie 10 Cero NpMHEBOMIOE MO/ I10-
HaitbinbIIe Hy*/1a, 6pak rpola Ha 3aKyITHO HACIHS, IPO3a eK3eKylui 3a nofarku abo Ha 0CTATOK
IKe POAMHHE CBBATO, 110 BMMarae 6inbIioro BUAATKY.

Xou yce )KiHOLTBO BIIPaB/ieHe B IITYLI BULIMBAHS | BUTOTOBJIAE 3arajioM CBOT BUIIMBKM CaMo,
TO MMMO TOTO B JIOCUTh MHOTHX, T i TO B PYCKMX i PyMYHBCKMX Ce/laX € J{iBYaTa i XXIiHKH, 1[0 3a-
fiMal0Th cA1 celo po6OTOI MOHA B/IACHY TOTPely Ta MPAIIO0Th 3a TPOLI A/ 4yXKUX.

Ouu HanexaTh Bee 10 OifHilimmx censH i abo MaloTh AKYCh TiECHY X0y, i33a AKOI 10 MHBIIOL
p060Tu MeHbIlIe MpUJaTHi a60 TXHE rocrnojlapcTBO TaKe Maje, o He MoXKe 1X BUSKUBUTH.

BuiyBauka BUTOTOBAsiE poboTy y CBOIit Xari, 3anarty 6epe, KO CKiH4NTb pobOTY, HAKO/IN
MaTepuAs JOCTAB/IAE TOil, 1[0 3aMOBUB POOOTY, 3BUYANHO AKACh Oorara Ce/sIHKa, 110 i33a CBOro
BEIMKOTO FOCIIOAPCTBA BXKe He MOXKe TUM 3aiimary ¢s1 a0 10 TUM B)Ke IOTOPIIKYE.

Haituacriite 6yBae ceit crioci6 po6oTu, 10 B eBHiil Mipi BXXe He € JOMALIHOI0 NPallelo, a Ha-
KJIOHIOE CH J10 BJIACTMBOTO JOMAIIHOTO TIpoMucny, y [yiynis; Taki poOiTHMII HA3UBAIOTH C51 Y HUX
HHIBaMN”.

Hanpiry many 3MiHy B CUX obcTaBMHAX npaui BUKIUKAAM B MOCTIIHUX POKAX HallioHa/IbHI XKi-
HOYi TOBApUCTBA OCTI/IPKO, 10 3 iX HAKa3y MYXMIIKi AiBYaTa B PDKHUX MICLEBOCTAX BUIOTOB-
JIAIOTH IOMA HAI[iOHA/bHI BUIIMBKM, AKi BiJTAK Y)KMBAKTD CA 32 BCTABKMU J10 XIHOUMX 6/11030K 1
CYKOHb Ta 3a MPUKPACY [0 TIOAYIIOK, TOPOMHOK i T. M.

Ci niBYaTa BUIIMBAKOTh, IK CKA3aHO, Ha 3aMOBJIeHs, AIiCTAIOTh MOTPIOHMIT MaTepusin BijJ TO-
BApMCTB a T/IaTy Tibky 3a pobory. [Tpy TiM rogi 4McanT Ha NIEBHUI peYnHelb J0CTaBN, 6ois
TaKiM BUITQJIKY 1IBaJa MPAILIOE MiC/1sA B/IACHOI BOI 1 0XOTH i TIIBKYM TO/1, KOJIM Ha Ce TI03BOJIATD
JIOMANIHi TOCTIOAAPCKi noTpebn.

Hazsaui ToBapucTBa Yy Kpaesuit 6asap, AKuit OTBOpUB OYKOBMHbCKNI KPAEBUI BUJII i B AKIM
NPOJIaloTh PiXKHI BUPOGU JOMANIHOT IINILHOCTH, TIPOTE [IyKe Pi/JKO KOMM TOfHI MPUHATH Oi/bii
3aMOBJIEHS, TO/TY4YeHi 3 IEBHUM O3HA4YEHUM PEYUHLIEM.

BUPOBU JOMAIIIHOI ITNJIBHOCTMN.

Tkaukumu gomaisaumMu poboramu 3aimae ca y Pycunis i Pymynis Ha BykoBuHi Maibke Bu-
K/I0YHO KIHOITBO i PiIKO KO/M 6yBalTh i MYIMHM, IO BUIIMBAIOTH a60 TYYTh.

Tkauki KpocHa Ha/ieXaThb y KOXK/IM JIOMi /[0 KOHEYHUX npuaagis, a AiBUMHA Ha BiJIAHIO rop-
IOMTh CS1 TUM, 10 CBOE BiHO cama Mpsa i TKana, mula i BumBaria.

I3 KoHONIB i MeHy BUPOOIAIOTD HA KPOCHAX TOHIJE Yu rpybire rajike MONOTHO 3 BiAJKIB
KOHOIUTIB [1y>Ke Irpy6i BepeTy 3 BOBHM XKIHOHY BEpXHY OfIeKY (ropbOTKM ONMHKM) CeOTO SOTUPUKY THMI
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KaBaJIOK 4Y€pPBOHOI0 aby YOPHOro CyKHa, 110 3aCTYIA€E CHiAHUIO | TepeHM3aHNIA TIeCTPUMMU T1ac-
MaMM, 4aCOM TAKVK 30/10TUMM i CPIGHMMM HUTKaMM a Ha KPal Mepe)XaHWii; BIATaK YOPHY, Yep-
BOHY 260 6iny rpy0y BanrkoBaHY CyKHAHY MaTepHIO, 3 AKOT LINIOTh HOraBMII /ISt MYLL[MH Ta IUIALL]
(MaHTN) 14 YONOBIKIB i )KIHOK, HA OCTATOK TeCTPO B30OPOBaHi LIMPOKi a6o By3Ki nosicu i kpaiiku,
TAUCTPH i KoBepIl.

HOIITA B3ATAJIL

Homra 6yKOBMHBCKUX PYCKMX i pYMYHBCKUX Ce/IsIH, X0U Y MOAPOOUIIAX [IyKe PKHOPOJIHA, Off-
HaK 3arajioM B Li/IiM Kpal y 060X Hapo/IiB OJJHAKOBA.

JKiHKYM HOCATH JIOBTi COPOYKM, LIO CATAIOTH MMOHM3LIE KOMIH i 3amepesaHi y kiy6ax TKaHum
nosicom Ha 10 1o 15 HeHTMMETpPiB MMPOKMM, BEPX TOr'0 JJOKO/IA CIiHOI 4acTH Ti/Ia YOTMPOKYTHE
TeMHe CYKHO (rop6oTKY, ONMHKY), AKOTO KiHLi MOKPUBAKTH C5 i IKe TAKOXK Ki/IbKAKPATHO IIpUIIe-
pesaHe TKaHUM MECTPUM TOACOM, 110 Ma€ 4 710 5 neHTuMeTpiB wmpuun. CrijHi KiHLi cero cykHa
3aKacasi i 3a/105keHi 3a 1nosc¢, wobu He myTanu migvac xonay i poboru. [onoByu 3aBUBaTH HinUM
PYYHUKOM.

JKiHKM HOCATD, 3BMYANHO Ti/IbKYU B 3UuMi a0 3 0co6mBIIOI Haroay, )KoBTi yoboTu abo uepe-
BUKU 3 IEAKUMU TPUKPACaAMIL.

Yonosiky HOCATH B /IITI NOPTAHUII 3 6i70T0 MONMOTHA, a 3uMoI0 6ini a6o YepBoHi rayi, Bepx TOro
COPOYUKY, L0 CATAE 110 KO/IHA i npunepesaHa y Ki1ybax necTpuM BOBHAHUM ITOACOM a60 peMeHeM
(qepecom) Ha 15 o 20 uenTumerpis wmpokum. Ha Horn HagaraoTh WKipAHI OCTONN, ajle YacTo
it woboTu. Ha ronmoBi HOCATH 3aranbHO BHCOKY 6ypy a60 4opHYy cMylIeBy wanky (Kyumy); y aiti
HOCATH rpybi HOPHI MOBCTAHI Kanemioxi, B POKHUX OKOMHUIAX PKHOTO BUAY; Ha pyckim nojiitio
naj ITpyrom i ‘{epemomom HOCATb YacTO CONMOMAHI KanelTioXu BIacCHOTO Bupoﬁy, AKI napyﬁxn
MPUKPAIIyI0Th pixkuumn repganamu. Bepxna ogik Pycunis i Booxis, Tak 40NIOBIKIB 5K i XKIiHOK,
TO 4€PBOHMIT 200 YOPHUIT IMUPOKNUIT Capiak, o CArae MOHM3IIE KOAIH, BigTak 6i/1a MaHTa 3 60ro-
poamLero (Kany3o1), a Ha ocTaTok KoxyxX. Koxkyx gosruiit abo kopoTtkuii, 3 pykasamu abo 6e3 py-
KasiB. [loBruii 3 pykasamMu HasmBae cA KOKyX abo xymnaH, 6e3 pykaBiB KUTITap; KOPOTKMIT KOXKYX
3 pPyKaBaMy HasMBalOTh KOXYILOK, a 6e3 pykaBiB Kunrapeib. Bci KoKyxu 3Bepxa npuKpaiieHi uu
T0 061K TI raboHaMu 3 6yporo a6o 4epBOHOroO peMiHILsA YM BUIIMBAHI MECTPOIO BONTYKOL.

Koneuna mie i1 4on0BiKa i /151 XXiHKM B LOPO3i, Ha 11011 YK AeHeOyb BUTKAaHA 3 IECTPOI BOB-
HY Ha piXkHi B3opu TOp6uHa (TaiicTpa), B AKiit HOCATH Xapy 4u HOHeOY/b B 110/1€, HA TOPT i T. I1.

Bip cei saranpHoi B 1inimM Kpato Howri movyacTy BigMiHHa Holra [yiry/miB; copodka 4ONMOBiKiB, Ky
HOCATDH MOBEPX HOTaBMIb I0CTA KOPOTKA, HAMICTh JIOBIOT0 IMPOKOTO TEMHOTO Capflaka KOPOTKi
CapAa4ykKy 3 NeCTPUMM AAPMOBMCAMHU i KyTacamm; ravi (KpaleHAKN) ICHO YepBOHi, SIKOK0 TO Kpac-
kot Iyuynu 3aranom myxe moﬁymrb cA. 3amicib TKAHOI Ha 1eCTpi B3opH TafCTPU, AKY HOCATH
3arajzibHo, MaloTh ['ynynu peminny Topﬁuﬂy (my6iBKy, A3p06MHKY) 066HTY pikHuMM O/1smKamu i
meTtaneBumn rysmkamm. JKiHKu Tait 4OMOBIKM HOCATD i TYT AIK BEPXHIO OJDK OMUCAHUIT IEPeIoM
KOPOTKMii Cap/ia4oK a 3amicib 6i710ro pyuHuKa 3aBs3yl0Th ro/IOBY Y4ePBOHOI0, IECTPUMU B3OPaMK
NOAPYKOBAHOK XYCTKOM0 (IIepeMiTKOI), AKY KYIYIOTh y CKJIelIi.

Yo/M0BIKM i KIHKM HOCATb PeMiHHI MOCTONMN, a )KiHKM 3aBUBAIOTH 1€ IUTKN Y BOBHAHI OHYMYI.
Orceit omMC HOI, K 3Ka3aHO, TUIbKM LIEMAaTUYHMII 1 3araabHUIL, €TO PLKHMIT Taki Benuki, 1o
BUYMCIATY IX MOAPiOGHO 3aBeno-6 3 oAy Ha Uik cel npaui 3a ganeko. Caigyw4i onucu goTn-
4aTh MPOTE TIIBKU TOT OfieXi JoKrajiHiiile, sika MpMKpaieHa BUIIMBKAMM i IX caMuX.

COPOYKA, KPIN I IIPUKPACA.

HaitBUSHaYHIAIMMY MpeIMeTaMu, Ha IKMX OYKOBMHBCKA CeJITHKA IIOKA3YE iI/1010 CBOKO apTHUC-
THYHY BIPaBY i AKi MUIIAIOTH CA YACOM HE3BUYAIHO 6OraTo OPHAMEHTAIBLHOIO PUKPACOI0, TO
COPOYKHM, MK AKMMU, TAK UI0-/I0 KPOI0 AIK i O-710 YNOPAJKOBAHSA BULIMBOK, Tpeba pO3phKHITH
iBa POJiM, KOTPi OIHAK MAOTh T€ CIIi/IbHE, U0 IXHs CMiJ{Ha YacTh, KA CKOpIlIe HUIUTh CS1, 3aBCIr-
mu 6yBae 3 rpy6buIoro mojioTHa YNM BEPXHSL.

1. BracTuBa ChBATOYHA COPOYKA, AKY BOMPAOTH TINBKM B HEAIII i ChBATA 10 LIEPKBMU i 110
TAHLIO, IIPY POAMHHNX | MHBIIMX ChBATOYHUX HArofax, 6araTo BULIMBAHA HA I/IeYax i pyKaBax 3
rOpM Ha O/INHY, BiITaK MMO3[J0BX IPY/INl i KpMXKiB, 3 TPaBoTO i 3 MBOTO 60KY Ma3yxu Ha rpyfex a
YaCOM TAKOX Ha CIifjHiM pyO1 COpOUKM BY3KMMM BULLIMBKAMU-MepPEXXKaMMu.

Kpiit cei copouku BugHo Ha pucynky ¢ir. 1. [llnpuna ropimsoi i JoninHOI YaCTUHY COPOYKH
(cran i migTMyka) ogHaKoBa, BUHOCUTH 1 MeTep 40 teHTUMETpiB — 1 MeTep 60 LEHTUMETPIB i
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CKNajia€ ci NOHANOIIbIE 3 TPOX WMPKUH, PIAKO KoM TiIbKM 3 1BOX abo yorupox mmpuH. [lo-
JAHUI IPUMIp TIOKa3Ye ynapKeHe pyOLiB COPOUKM 3/10XKeHOT, COPOUKa Ha TOPi MOB3JIOBK LIIOL CBOI
HIMPHHY OTBOPEHA i 110 060X GOKax MoYacTy NPAMOBMCHO B Ii/l pO3MOPeHa; y CI {Bi pO3Mipui BIIMBa-
[OTb IUIeYNKA i pyKaBu, i To mic/ ninii a, b, ¢, d, e, Tak 10 ropimxmit 0TBip copouknu obiitmac i 06i
wupnHu a + b maeuynkis. IIpoBegenow MillHOI HUTKOKO CTATAKTDH ceil 1inuit OTBIp JOKONA K],
TaK I[0 COPOYKA TBOPUTD AOKO/IA NI Geaniv amopuykis. [Taxu d, e, f, € Ha Te, mo6M pamena nexure
B ropy niganmaru. [Inednka Bce 0 MOMOBUHY YM TPETHHY BY31UIi AK CaM PyKaB.

IlleMaTnyHe yTOXKeHE PKHUX BUIIMBOK Ha pyKaBaX i Ha cOpoui i 3aranbHi iXHi Ha3BH BUJIHO
Takox 3 ir. 1 a mo gacty 3 ganbiuoi pororpadii pykasa.

BUIIMBKY HA T/IEYUKAX | PyKaBax ChBATOYHOI COPOUKHM Y/IOKEH| 3 TOPU B IOTMHY OCh SIK: Hail-
BUCIIA YacTh (M/I€YMKA) BKPUBAE I/IeYe i YaCTMHY TOPIITHOTO paMeHu, nokasye 2 10 3 abo it ib-
[l1é TI03eMO BUILNBAHUX TACEM, 1[0 JIEKATh OJHO HaJ| APYIUM, Ilepe/ii/ieHi By3SKUMU MACeMIAMY, a
BCI pa3oM 3 60Ky i 3 foy 00BejieHi MepeKKaM.

Bsopm abo ogHaKOBI Ui BCiX maceM, abo 7ABa piXKHI B30PH YIOXKEeH] IPABUNBHUMY PsAflaMy HA
BiiMiny.

Ci mTeunKa He CIIOEHI 3 PyKaBOM, OHM TBOPATb OCIOHMIT KaBa/lOK, IX BUIIMBAKOTD 3aBCITM 30-
BCiM OKPeMO, a KOJIi TOTORI, TPUIIMBAIOTH [I0 PYKaBa Ta MOTIM K Pa3oM B omymcanmii crocié go
COPOYKM.

[Mosemi macma rreunkis abo BCi ogHo6apBHi a60 Ha nepeminy ABOGapBHi, MOHabinbIIe MHO-
ro6apBHi; macemiis, 0 pO3AIMAIOTH MOOANHOKI MacMa, i Mepexxka, o ob6iftmMae 3 60kiB i 3i cnony
Wi/l TUIeYnKa, BUTIOBHEH] a60 30/10TMMM Yy CPIOHMMU HUTKAMM B XPelLuKy abo LATKaMu 41 30-
MOYEHMMU OKPYI/IMMM MeTaeBumy Gnsamkamu (MiriTkamm).

Bumineky nneuukis 3 Ha 10 go 20 neHTMMeTpiB BMCOKI. 3apas mij nieuynKaMy MOUYMHAE €5
PYKaB; Ha HIM HAXOAMUTb CA HA HAMBUCIIIN YaCTHHI yriepe]] 3HOB I103eMO BAIIMBaHE MacMO (mop-
WMHKA) 3 HA 5 10 15 HEeHTUMETPiB IMPUHY, 110 MAE BUK/TIOUHO I€OMETPUYHMNI OPHAMEHT i PIXK-
HUTH CS BiJl MIEYNKIB i Biji 4a/bLIOl HM3LIOT YacTH pyKaBa Tak Mo 10 crnocoby poborn K, i T0
0co6MBO, 1O 10 KPACOK.

Ce macmo 1noHaibinbiIe ofHOT Kpacky i TO 3BMYAIHO XKOBTOI, y PYCKUX cenax Haj [lHicTtpom
3e/IeHOT, JIeHeJle TAKOK YOPHOI, CuHOT, 6i10i, cpibnucrtoi abo yepBoHoi. CI BULIMBKN BUKOHYOTb,
K Ce BUJIHO i3 TIOOMHOKNX TabMnIlh, 3aBCITAM 110 10 OPHAMEHTUKM 30BCIM BiJIMIHHO BiJf TPOYUX
i inkom ocibuum crerom (IITUXOM).

[Tonpu TO JOAAIOTH /10 Cei OIHOI KpaCcKy JieHesie i ApyTi H. np. 061IMBAIOTh TOMOBHI B30PU Kpa-
[IEHOI0 BOTYKOI0, 1[0 0cobmBo ymobnene y Tynynis (tabmuisa 62, 3,4, 12 i n.), abo HammBawoTh
307104€eHi i nocpibneni necTpi HATKA 1 .

Oco6mMBO PiXKHOPOJIHI B30pU BULINBOK AOMIIIHMX YacTHH pykasa. Oxu 6yBaioTh 1{0-710 y/a-
JIPKEHsI TOZTOBHO JIBOSIKOTO POJY: MO3/{0BXK L{I/I0T0 pyKaBa PO3TAral0Th CA TPy NacMa y NPAMOBUC-
HiM HanpsaMmi it abo mawoTb BCI Tpu oaHakoBui B3ip (dir. 2') abo cepepyiie ronoBHe MacMo BUCTY-
nae ocibno, Hakomu 06a mobiuni Tpoxa Byswi i mpocTiiimi (dir. 3 i 4). B cim Bunagky cepegyuie
nacmo (CTOBI) TBOPUTH HIOM raysy, 10 NycKae piBHOYACcHO a00 Ha BiAMiHY Ha MTPaBo i MTBO MCT-
k1 uyu ubBiTi. 11{o6u OKUBUTYU MOPOXKHI MICLS MeXN TMOOJMHOKUMU TraTy3KaMH, BCTaBNAAKOTD Y
HUX 6/1M3bKO TTHS 1 TOOIMHOKI Mazi npukpacu. Bysmi mo6iuni nacma (BMAAHKM), WO TATHY Th
cst 106id roIOBHOTO 1MAacMa, CTAHOB/IATH BITAK AKMITHEOY/Ib MHIIMIA OPHAMEHT, IO AePKUTH CA
pasom abo it Hi.

Jlpyruit croci6 npukpacyu pyKaBiB TO KiJibKa CKICHMX TTaceM TOTO camoro abo pixHoro popy
(ir. 51 6).

BUmIMBKY Ha PyKaBi BCe TPOXM IUMPLI AK Ha TiedmKax. Pykas Ha ONMHI 3BUYANHO CTATHEHUN
B 3MOPIIKY, i TO 260 TITBKYM MIIIHOI0 HUTKOK, AK Ha 1M, abo 3a1a cTaraHa poOnAThH UNPKY.

Ha rpyzisx i Ha Kpykax BUIIMBa0Th 110 060x 60Kax By3Ki IacMa i3 npuKpacamy, 1o TpMMaoTh
ca Kynu a6o po3minieHi 3'0cibHa offHO 10 APYTiM; Y AEKOTPMX CeaX BULIMBAIOTH TAKOXK CHigHNI
Kpail COPOUYKH.

Ochb TaK NPUKPALIYITh CHBATOYHI COpoukm 0cobmmso y Pycunis i PymyHis Ha nopimio; y Iyiy-
7B GyBa€ OHO O CTIILKO TPOXH MHAKIIIE, IO OHN BUWIMBAIOTH 3a/TH00KN T/Ie9Ka, AKI HA3MBAKTH
,yCTaBKI) TOPIlIHE MO3eMe N1aCMO PyKaBa i mpasuit Ta MiBuit 6iK Masyxu 1ic/1s OAHOTO i TOTO ca-
Mora B30pY, 5K ce 6aunmo Ha dororpadivmniit snumui ¢ir. 7 i 8. Pirypa 7 mokasye ycioam Tol cam
B30pellb, ir. 8 TOit caM rONOBHUI B30Pellb, a/le Ha IPy/ieX i pyKaBax JO/IaHo Iie ¥ MHBILI MOTUBY
y TPOXM MHBIIIM BUJIL.

€ cripaByi i BigMiHM cero rooBHOTO MPaBUIa, K ce 6aunmo Ha ¢ir. 9, fie npMKpacu Ha MPoYMX
MICIIAIX OJ{HAKOBi, TIMBKM TOpillIHE [O3eMe [1aCMO PyKaBa TaK CaMo BUKOHaHe, siK ce OyBae 3BM-
YaifHO Ha PYCKMX i BOZIOCKMX COPOYKAX MofiinA, abo Ha ¢ir. 10, e KpiM cero macma wie i rniednka
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1 pyKaBu pixkKHO B30OpOBaHi; ajie ce, K CKasaHo, GyBae pijue.

Bumymsku pykaBiB ryljybCKMX COPOYOK OJHAKOBO 3a IIMPOKi AK HA MUIEUMKAX (ycraBkax) i
araro rycTiiiii, s y nonepenHo omucannx. IIooguHoKi MPAMOBUCHI Y CKiCHI acMa jysxe 36/m-
KeHi 1o cebe abo wina nyoua 3arasoM 3aNOBHeHa HEBTPAILHNM B30POM, IO AEPXKUTD CA KYIH
abo Ji Hi; 1o niBim i mpaBim Goui cero B3ipia Gyae saBcirM AK 3aKinueHe BYy3€HbKe M03¢MHe 11acMo 3
Ma/InX po3eToK abo 3MK3aroBiX €/IeMEHTIB.

Taki pykasu, mo BUIIMBaHI I[/IKOM, HASUBAIOTD MIONM «ITUCAHI”; OHM 3BMYAITHO pigme y-
YAIOTh CA i TO TUIbKM Y 3aMOXHIMIIMX JIIOAMIA; IO HaiGiNblie BUIIMBAIOTL TIBKM TUIEYMKA i Ha
TOPIIHI YacTh pykaBa 1oseMe 1acMo, sike 3 60Ky i 3 JOMMHM 3apy6IIO0TL MauM OPHAMEHTOM,
AK Ce Iy)Ke BUPasHO BUJIHO 3 (ir. 11.

PykaBu rynynbcknx copoyok 3aBCirgy CTaralTh npy KiHim LMPKOK a HU3IIIEe HEl € 11e Majle
ECTPO BUIIMBAHE MTACMO, HIOM MaHIeTa. BT rynynbeki copouku npukpoeni 30BCim Tak, 5K re-
PefioM onucaHi cbBATOYHI copouku Pycunis i Pymynis 3 nopina.

2. Bypenna uu po6iTHa copouka (XITONMAHKA) NPUKPOEHA i MpUKpalleHa 6araro npo-
criifie Ax ceBATOYHA. [Ipukpoena oHa, Ak ce BuaHoO i3 ¢ir. 12, och Ak: cepeina ropilHoi YacTu-
HI COPOUKM (CTaH) OFHOLIBHMIT KaBA/IOK MONIOTHA, 1{0 OKPUBAE TPY/IM i KPVKi, B HiM BUKPOE-
HUI BIAMOBIAHO BeMMKMit 0TBip (masyxa), uo6u MoxkHa HATATHYTU COPOYKY Ha TOJIOBY.

[Ineunxis 30Bcim HeMma, a pykaBu npuinTi 6e3nocepeHo 10 copouku. Ilijf pykaBamu BCcTase-
HO 110 060X 60Kax 110 OAHii 11O/IOBUHI MPUHK (KAMHM), LO6U COPOUKa 6yna nocra mmpoka. Ha
I/IeYMKaX HeMa 60raTuX BUUIMBOK, 3aMiCTh TOTO € TIOBUCIIIE PYKaBa KOO Py6Is By3€HbKe BUILIN-
BaHe nacemue. BUIIMBKM € rO/IOBHO Ti/IbKM Ha CaMiM PyKaBi, a TO OJIHO TIPAMOBMCHe MacMo 260
OIHO IMplIe cepe/iHe i iBa By3uri no6iuui, Tak camMo TATrHe ¢ MiBUM i mpaBUM 60KOM NPAMOBHUCHE
T1acMO TIOSJI0BX TPY/MIT i KPMIKIB @ Ha KOHElb rapHO 3apy0/eHa nasyxa, IeKOIu MpUKpalIe it
TaKOXK CIITHUIA Kpait pyKaBa i caMOl COPOYKHM 30BCIM NPOCTUMIM B30PaMM.

Y BesKux pycKMx cefax Ma€ COpOYKa-X/IONAHKA TMIIE Ha MpaBiM i 1iBimM Gowi na3yxu no 3 a6o
4 cuMeTpu4HO 10 cebe mocTaBneHi 6inbii opramenty (AuBK Tabnuio 54, 55, 59), HAKOIM HIAKUX
MHBIINX BULIMBOK HeMa.

PyxaBu cnx GyeHHMX COPOYOK 30BCiM OTBOpeHi, 11061 mpu pobori He nepemkamkanm. I'y-
LY/IBCKI XJIONAHKY MAIOTh Ti/IbKU HA TJTeYMKAX 3BUYATHO oiHOOaPBHI BUIIMBKI, 1110 /1€KaTh Ki/lb-
KOMa [1acMaMu OJIHO BepPX JIPYTOro, i 3aBCirau CTATHEHI pyKaBu.

Y HeAKuX CTOpOHAX i COPOYKM MyILIMH necTpo abo 6ino BuImBaHi, 0co6mmMBo y I'yuynis, uacom
iy PymyniB monyanesux rip a fiesesie i Ha nogimo. BummsaioThb Byski macma Ha KOoMipy (1uynaxy)
1 Ha T/Ieyax, BiATaK AK 3apy6nens ma3yxu i Ha OMIUIHIM Kpalo PyKaBiB i camoi copouku (ir. 13).
3aMicTh CHX BULIMBOK OYBAIOTh Y IyIy/IbCKMX COPOYOK MYI[MH HA THX CAMUX MICIISX TAKOWK BYy3-
wi abo wmpii wupku (dir. 14),

PYYHMUK.

Hanpina yacTiHa iKY, AKY CONAHKM NPUKPALIYIOTH BUIIMBKAMM, TO PYYHMK, AKUM 3aBUBa-
I0Th TO/I0BY. Bike TKaHE CuMX PyYHUKIB IIOKa3ye BeMKY apTUCTUUHY 3PYYHICTh CeNAHOK, 60 BU-
TBOPIOIOTH HAMPDKHOPOAHTILIT B30PH, AKi YaCOM Jiy>Ke I/IACTUYHO BUCTAIOTD 3i crnopy. Ci py4sn-
KI MAIOTDh y IEAKMX CTOPOHAX, 0co6nm1Bo B JIopHI i okonmim, Ha 060X KiHIAX OIHO MAcMO abo i
Gi/iblie MO3eMMX UM CKICHUX PAiB MeCTPUX OPHAMEHTIB, YacTo 1o 060x 6okax ogHakosux. Taki
py4Hukn 6aummo Ha Tabnuusx: 1: 7, 8, 14; Ha 2: 1, 2, 3, IK TAKOXK ¢ir. 15.

3anpumitutind, Mo CUMM PYYHMKAMM HE TiIbKM 3aBUBAIOTH TOOBM, a 4ACTO npubupaTs i
ChBATI 06pasu 1o JOMax Ta B LEPKBi; TAKMMYU PyIHUKAMH, afie TPOXU KOPOTIIMMM i 3BMYAIHO 3
TKaHMMH MECTPUMM IIACMAMU HA 060X KiHIIAX, YKPAIAKOTD B IIOYJHEBUX OKOMIAX TAKOX PAMIL
BIKOH I10 XaTax.

HINMPUHKA.

[lectpumu BUIIMBKAMM NPUKPAIIYIOTH HA OCTAHOK II[e if IVPHUHKY (XYCTOYKY) 3 MONMOTHA Ha 50
70 60 1leHTUMETPIB ZOBTY i MIMPOKY; B €1 YOTMPOX KYTaX HAXOMUTH C5i reomerpuyHa abo cTunizo-
BaHa KBiTKa a Kpai 3apy0/ieHi 11ecTpoio BONIYKOK; CKO XyCTOUKY CK/IafIaloTh IIOTIM TaK, 1110 4OTHPU
KyTU CXO[IATH €A JIy’Ke O/M3bKO 40 KYNM a KiHI{i MAlTh KyTacuKu 3 nectpoi Boniuku (ir. 16 i
B30pu Ha Tabmuipix 27 (20,22), 37 (30,34), 41 (24), 42 (1, 3,27, 31 i n.).

Taxy mmpunky MycuTh KoXja AiBYMHA BULINTU B JapyHKY CBOMY MOJIO[JOMY, A BiH 3aTUKAE €]
Ha BECI/II0 32 1OSIC; HA LIMPUHI[I TOAAI0Th TAKOXK 3HAYHUM TOCTSM, 110 3aMyTh y ceno abo B JiMm,
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CTapuUM 3BUYAEM X/Ti0-Ci/Ib HA TIOBUTAHE.
TakuM¥ IIMPUHKAMM IPUKPALIYIOTD i CTIHM T1ij| CHBATUMM 0OpasaMi.

KOXYXU.

Topi mo6 He criMmyTH TYT lie Mpo OfUH piji BUIIMBOK TPOXM BiIMiHHMIT Biji MONEPEJHOTO,
SIKNIt, CTPOTO B3ABIIMN, He HAIEKUTH HA/ITO 10 BUPOGIB LOMAIIHOT TU/TBHOCTH, 60 TyT 6yBa€ nes-
Ha yMOBa MEXU TUM, 110 PO6OTY Ja€, i TUM, 1110 €1 nepe6upae. Ce € BULINBAHE KOXKYXiB, 0cOOMMBO
KUTITapiB, a TO 3 pyKaBamu i 6e3 pykasis.

BUIIMBKY HA KOXYXaX BUKOHYIOTb 0e3 BHIMOK MyIIMHM, siKi — HIOU MYXMIIbKI JIICTAIOTh HA
TOIT Yac MeIIKaHe i Xap4 a HaJITO YMOBJ/IEHY Bijj IUTYKM 3aM/1aTy.

TIpuKpaca cUX KOXKYXiB B3ATa 10 Haibinble 3 HapuHU POCTUH, MEHbIIIe abo Oinpuie cTmmizo-
BaHi B3OPU, [{bBITH, TUCTKY Y/IOXKeH] y BAsauku abo Hibu nosii. (¢ir. 17.)

BukoHane po6oTy, BiiMOBIIHO 10 MaTepUsy, posyMmie cs 6araTo npocriiie i rpy6uie, K Ha
COpOYKax.

BUIIVBAHE.

ITpo cio B L[iNiM Kpalo 3HaHYy | BUKOHYBAHy apTUCTUIHY 3py4HicTh Tpeba rnepegyciM IijiHeCcTH
ofiHy 0cOO/MBO XapaKTePUCTUYHY O3HAKY, AKOIO OHA PIKHMUTH €A Biji 3BUMANHMUX POJIIB BUILMBA-
HA, @ TO CHOCI6, AK TPH Cilt po6OTi AepKaTh i MPOBajATH irmy, 60 HAKOIM MPH WIKI/IbHIM BULIK-
BAHIO JIep/KaTh ir/Iy TPOMa TasbLAMM PABOL PYKH i MPOBaAATh €1 10 cebe, TO TyTelIHA Ce/sTHKA
JIEP/KUTD Iy TIABKH IBOMA Ma/IbLIAMN i mue Hew Bin cede. [lani 3amiTHe i1 Te, 1110 IO BUILIMBAHA
He MOTPeOyI0Th HIKO/IM KaHBH i T. I1., a/Ie BUIIMBAKOThH B3OpH Bifjpa3y Ha MOJIOTHO i TOTIM YNCIATD
TIOOIMHOKI HUTKM; Ce CHpaB/i iy’ke TpyAHa i 3abasxa po6ora, ajie BIACHEe TOMY BU3HAYAIOTD CA
6YKOBHHDBCKI MYXKMLIKI BUIIMBKYM HE3BUYAMHOTO JOK/IA/{HICTIO. [ HamepcTKa CeNAHKN HE BKMBA-
IOTH 30BCIM.

Buiinsky BUKOHYIOTh 260 3 ropyu abo 3 1071y 110/10THA (,,au3uHi"); 0cO6MMBO HOCTIFHMIT C1IOCi6
He3BUYAITHO MO30/IbHA NPals, 60 POOIATL OAAMH CTET TIPU APYTIM, AK KOMUO TKanu. Bsopn Takux
BUIIMBOK 6aunmo Ha a0 4, 4. 19, 21; Ha Tabn. 26, 4. 16, 21; Ha Tab1. 29, 4. 131 161 n.

XycTKH i IIUPUHKY BUIMIMBAIOTH 3BUHAIHO 110 060X 60KaX OTHAKOBO, ce6ro Tak 1o 1Mo 060x 60-
Kax BUIMBKA 30BCiM ogHakoBa (Tabm. 1, 4. 8,11, 14, 17; Tabm. 2, u. 1, 2, 3; tabn. 42, 4.1, 3,27, 31, i n.).

V jiesiKuX OKONMIAX € 3BMYAii BUIIMBATY TAKUMM IPYyOMMU HUTKAMM, 110 3apUC B3OPY marike
ry6uThH CHi, a B30PU MOJKHA PO3IIi3HATH TITHKM 110 BiITIHKAX MOOJMHOKNX CTETiB; TAK H. MP. B3OPU
Ha Tabmui 5, u. 1, 3,8, 12 i ., AKi HA PUCYHKY MAlOTh BUPa3Hi 3apuCH, HICTHO-K 30BCIM NpaBuib-
HO BUKOHAHMIT 3aPUC 3aMITHUI TIIbKY AOKIATHUMY OI/IAANHAMM.

BUimBaoTh HIOBKOM, 3aMTOI0OYUIO i BOMTUKOIO.

Pojin piKHMX CTUTIB JOCUTD YNC/IEHHI i 3ajy14 cel PKIOMAaHITHOCTH He KOHYE BUIIMBATH Ti/lb-
KU TIPOCTUMM JITHIAMM, MPOTUBHO OyBalOTh YaCTO i KpWBi, Bijj 40ro OyKOBMHbCKI BHIIMBKM Ma-
IOTb CBOEPIJIHY IIPUHATY.

LIVIPKIA.

He nuie BAACTVBUMMU BUIIMBKAMY IPUKPAIIYIOTh COPOYKM i PYYHUKHM, asne, K yKe 6yno cxa-
3aHO, 4acTo i UMpKaMu, i To a0 UMCTUMM LMPKAMU, TIPU SKNX BUTATAIOTD IOO/IMHOKI HUTKHM Ta
36MparoTh ix 6i1MMM @ HACOM i MeCTPUMMU HUTKaMU, 3 HOTO BUXOAATD HaNpDKHOPOHTIII B3OpK
(cpir. 18), a60 mydarb uncTi UUPKY 3 GITMMYU BULIMBKAMM, TPY iM BUKPOIOKTH OO MHOKI Tons i
TO TaK OJJHUX AK 1 APYIMX HUTOK.

TEPIJAHIL.

Ily>ke LikaBe 3aHATE AiBYAT B L€ MIETTHKM 3 IATOK, TEeXHIKa, AKOW 3aitMany ca besnepeyHo
ke crapi ErunTsaHm a siKy nnekanTb i B HamiM Kparo 11e BCIoau.

Taxi mectpi nueTinku (repanu), Byski abo wmpoki, rmajki a60 Ha ofHiM Kiniu 3y6uacTi (dir.
19) HOCSTH AiBYATA HA 1IKi a60 Ha TONIOBI, a TapyOKu MPUKPATIYIOTD HUMM cBoi Karenoxu. Bzopu
repjiaHiB yce YMCTO [EOMETPUYHI.



BUBIP KPACOK.

Kpackn, axkux censukn p.oﬁupal{}'rh A0 BMULIMBOK, €: 4Y0pHa, Oina, KapMasmHOBa, UMHOOpOBa,
UNTPUHOBA, IOMapaH4eBa, CMHA i 3e/1eHa, TIOC/IHI TPM ACHI i TEMHI; BYXMBAKTD IX 3BMYANHO Ha
JIABHMIT 1aJ] i 3BOXKAIOTH TIPY Y/IOXKEHIO Ha 3aca/iu FAPMOHIi, 110 THM 6ibime npusHaHA rigxe, 6o
He o6upanu Hiko/M Npo Te BifNOBiHOI HAyKu a OBOIYIOTh CA NIPU TiM Ti/IbKY CBOIM [PUPOJ-
HUM NoYyBaHeM. BoraTcTBOM Kpacok numawTb cs1 0cO6MMBO CHBATOUHI COPOYKH i IIIMCHO Hepas
IPOCTO 4apylOTh OKO; PIIKO KO/IM COPOYKM KPiM TOpPIlIHMX MIEUHKIB, SIKi TOLI OCTAIOTH JKOBTI,
OyBaioTb AB06apBHI 460 OfiHOGAPBHI, HATIPUKIAJ 4epBOHi i 6izi, abo muire yepBOHi un YopHi, ane
I TOZIT OHM, 0OCOOMBO YOPHI, POGIATH [ysKe [06Pe BpaskiHe.

Bynenni copoukn (x10naHKN) BUIIMBAIOTH TOHATOITbIIE OJIHOI0, YaCOM JIBOMa a B3Ke Haibinb-
Lue TpOMa KpacKamu, OfHOGapBHi 6yBaioTh YOpHi, yepBoHi abo cuHi, gBO- i TpubapsHi TO YopHi
i 4epBoHi a60 YOpHi, YepBOHi i KOBTI. 3e/1€HOI KPaCKM BKUBAKOTH Y 3acTaBHEIIKiM IMOBITi Ha 1miB-
HOHUM, /1€ BUIIUBAIOTH HEIO FOPIIIHE M03eMe MACMO PyKaBiB ChbBATOYHUX COPOUOK, BIPOUIM BIKN-
BAKOTD €1 /IM1LIE [IyXKe MasIo i B APAAHMI Cnoci6, BUNIOBHAIOYN Helo Ha BiJIMiHY i3 CMHOIO KPACKOIO
Mati nporanuHu. Manmii B3opeiyh BUILTIA THIIe YePBOHOK0 KPAcKoko. Tak caMo BUIINBKI Ha pyKaBax.
Harpyzex i na xpuxax 6yBaiors a60 nmmuute uepsoni a6o yepsoHi i 6ii.

Bsopu, AKi MaTh BUSHAUATH CS He TI/IBKM CBOIM HapUCOM, ajie it MHOTOOAPBHUM 3aII0BHEHEM
CBOIX BHYTPIllIHUX I/TOIL], HA3UBAIOTD CA ,,3aTIOBHEHI”.

Tomy, mo I'yuynu mobyioTs cs B yepBoHiit Kpaci, TO i Y BCIiX IXHIX BUIIMBKAX BOHA TOIOBHO
npo6uBae cs HaBepPX; MiPHO BAXMBAIOTD LE it HOPHOT, XOBTOI i 3e/IeH0; YOPHOIO BULIMBAKOTH 0CO-
07MBO Kpai B30PiB, a KOBTOIO i 3€/I€HOK 3AMIOBHAIOTH MEHbILI IJIOMLi; MHILI KPACKU /1y4aloTh €A
[1y>Ke pifiko i To € Bxe BIICTYI/IEHEM Biji 3BMYa0.

KPALIEHE.

HaBuumn wacamu, (moyactu Gysae BOHO 1€ it HuHI), Kpacuim MpsAAuBO i BOBHY NOHai6inbie
floMa i BXXMBA/IN 10 TOTO JIMCTKIB, UbBITIB i KOpu pixHMX poctuH, Aki 36upanu y BignosigHwmin
Jac y micax i Ha NOMAX, BifTAK Cywman i y npurignmit croci6 OpUIAJIKYBATN, i IeAKMX HEPOCTIB
BIKUBA/IN 10 3/1aJDKEHS TIOOIMHOKMX Kpacok. Ci kpacku 6ynm He3BuyaitHo TpeBami i 0co61uso
TapHi, Tak 10 1e Ji CErofHs MOXKHA MOJMB/IATU CHBDKICTL KPacoK Ha crapux BUIIMBKaX. BoHo-6
3aBE/IO 32 JIA/IEKO, MOJABATY TYT MO/PiOHO NOOAMHOKI MPUIICK i Hepas JyKe 3a6aBHi po6oTy,
AK TOT1 Kpacku Konuck BUpo6isiin, 6a moyactu me it Telep 3roTOB/AATh; 60 KpiM camoi poboTu
BAXHI TYT 1le i pbKHi TaeMHMYI YapiBHUITBa i MHIT 3a6060HM; NpoTe HANPOBAIMMO TYT JINIIIe
1[0 HaWBaKHil i 3 HUx', ~

Kpacka nurpunosa. €i BUpo6AI0TH i3 3aHoBaTO. I1iji KOHELD MICALA YePBHsA, KOIM CA
POCTVHA CTOITH B CaMiM PO3IbBITI, 36MPaOTh B CYXy rapHy MOTOAY I{bBIiTH, Cywmarhb IX Ha 3aTuii-
HIM TIHMCTIM MicIy a BifKMJAIOTh BiffTaK L{bBiTH, IO MAKOTD MIAMKM, 60 BOHM ICYIOThH Kpacky;
30upaty i BUOMPATH IbBITH TpeGa YUCTUMM PYKAMM | B YMCTUX MOCYAMHAX, 5IKi He CbMiIOTh MaTu
i cnipy Hisikoro kBacy. Cymieni 1McTkm BapaTh Y UNCTili BOAT, IOTIM NPOCTYIKYIOTH TPOXH, BifiTaK
AOAAIOTH TPOXM ranyHy (2 KiHYMKK HOXKA), YK/IaAaloTh Gine npsaanBo Y TOM PO3YUH i 1e pa3 3a-
BaproloTh. [Ipagnso crae Big Toro, HiNKOM SICHO XOBTE, KOMIK XTO XOUe MaTu TEMHINUIY KPacKy,
TO 3aMiCTb BOJIM BAPUTD yce B IIPOLipKeHiM Gopin.

Kpacka nomapanuesa. Mani Tonki muctouku i 6imi upsitu BepOu 36MparoTh i cywars, AK
TIEPENIOM CKa3aHO, BApATh B YNMCTili BOAL, OAABIIM TPOXA raayHy, i 3aBapiolOTh B TiM BOBHY 41
npAAuBO, a o6 kpacka Gyna TemHiiiiua, 3aBapiolOTh 11e pas.

HepBOHY Kpacky pobnATh i3 MMCTKIB i KOPYU TUCHULb & TAKOXK i3 TUCTOUKIB i UbBITIB MaTe-
PUHKM OCb SIK:

[Ipocyuieny Ha cOHI[M KOPY IMCHUITE BUBAPIOIOTH 106pe B BOI, TPOCTY/KYIOTH i IPOIKYIOTS,
Biprak smimyrors no6pe i posrtupaiors pykamu asi vacTuni BUCYINEHMX Y TIHU IMCTKIB 3 IMCHUILL
4 O{HY 9aCTHHY BUCYLIEHUX MCTKIB i UbBITIB MaTePUHKM, BCUNIAKOTH X y 60uky abo KajKy, I1mo-
/IMBAIOTh BUBAPOM 3 KOPU JUCHUIL i INIIAKOTH, H[06 yce cTosNm0 3-4 M THXO, BiATaK OIOTH Ty
MillaHMHY Yepe3 9 jeHb 110 TORUHI Ha MiHy, NOTIM IOJAI0TH TPOXK TajyHy, 3aBaplol0OTh, a KON
MIPOCTHUTHE, TOTOBE BXKE /10 KpaLeHs. Bulipane NpsAauBo 4u BOBHY BKIAJAl0Th Y CIO TeY i 3aBapio-
I0Tb yCe y UMCTiM KiTni pas, aABium abo ii kinbka pasis mic/is1 Toro, 4n Kpacka Ma€ OyTu sAcHiitia an
TemHiitma. JlapHiliiue BUpo6/1saIM YepBOHY KpacKy Maiike 3araabHo i3 kopua (rhus cotinus), siknii
CIpOBA/DKyBann Macamiu 3 1o6mmsxoi Mongosu go bykosunn i Fannaunu sk Kpam.

CuHio Kpacky o6yBaoTh, pO3MyCTUBIIN MiHMUI BITPiil0/T B Ca/liTPOBiM KBaci, 3 4Oro BifiTak
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3aBapIOIOTh Bi{IOBIIHY YaCTUHY Y TOPAYil BOAI B MiIHIM KiT/1 I O/{aI0Th TPOXU TaNyHYy.

Y cio cUHIO BOJTY KmagyTh Oily BOBHY i Iie pas 3aBapiol0Th, BiJj YOTO BOHA JIICTAE SCHY CUHY
kpacky. lllo6u kpacka 6yna TemHiiima, Tpeba sapaprosatu ABiyM abo i kinbKa pasie. Ha ocranok
BUIIONIKYIOTh BOBHY y YMCTill piuHiit BOAT i BUCyuryioTh. Muumit ninuwmii cnocib, sk kpacuTn Ha
CUHbO, TAKMIL:

JTxopcKy MOY TULIAIOTH KilbKa AHIB y MOCY/IMHI, BI[TAK Bifl/IMBAIOTH ACHY YaCTUHY i KIagyTh y
Hel KYCHUK CMHbOTO KaMeHsl, 3aBITOTO Y I/IaTOK, Ha Ki/lbKa JIHIB, 2 JIOKM He CTaHe 30BCIM Kpy-
Xuit, o6 €ro neKiie posTepT MOXKHA. Y CI0 Ted, 10 AKOI A0aHO Lie 7 TPOXM TaNIyHY, KIafyTh
BiITaK BOBHY Ha [iBa-TPM JIHY, HOTIM BUIIMAKOTh €1, BUIOMIKYIOTb J00pe y BOAT i CymaTh Ha BiTPi.
Koy BOBHa 3a ACHA, TO BKAAMIAIOTD €] 11je pa3 y Ty Ted, K JJOKM He npubepe MoKajlany Kpacky.

YopHy KpacKy BoOyBaloTh i3 CbBiXKOI MONIOAOT Bi/IbXU; €1 BAPATD @ Y BUIMBKY PO3IYCKAIOTh
TPOXY Mi{HOTO BiTPiito/1y i KyXOHHOI CO/M, BIITAK YK/IA[AIOTH IO TOTO MPAAMBO, 3aBAPIOIOTD, I10-
TiM BUTIONTKYIOTD ¥ Pilli i Cymarp Ha ABopi. YopHy Kpacky BUPOOAAOTD L€ i3 TNCTS BOOCKOTO,
opixa.

[Tpoui Kpacku, K 3e/1eHy, 1enioBy, Oypy i T. ., BATBOPIOKTH NOABIMHIM KPALIEHEM, H. TIp. 3€-
JIEHY, KO/M 3aKpallieHe Ha )XOBTO MPANMBO BKIA/IAI0Th BIATAK Li{e B CHIO KPACKY; /1I€/IIHOBY, KO/IU
BIIOKMTY Y€PBOHE NPALMUBO Y CMHIO KPacKy i T. 4.

CKiZbKO POKpalieHe POCTUHHIUMU MaTepIsiMu sike 6y/10 KOMMCh 3aranbHe HIHI-K OyBae nniie
111e BUIMKOBO.

Y Ti yacu, Koy Ha BykoBmHi He 6y/10 1je HIAKOTO 3aMiTHOrO NPOMMCIY 1 KON 1ie CeTAHMH
i33a HeTOCTaui BCAKOrO MHIIOTO 3apibKy 3aiiMaB Csl BUK/IOYHO PiIbHUITBOM, MaB BiH a BIaCTUBO
Maj1o JKiHOLTBO JIOCTA 4Yacy /10 MHIIOI ZOMAIHOI po0OoTH i TOMY MOI/IN 3aiMaTH CS KpallleHEM
y Takuit crioci6, mo Bumaras Ayske 6araTo wacy i Tpyjy; HUHI-K, KON i33a BCe HOBMX 3aK/afiB
MPOMMCIOBUX Hac i cuza cersin Gimbm norpibui i iinewi, a 3 gpyroro OOKY 3a//151 PO3LIMPEHS 3€-
JTI3HNYOI CITY BUPOOM HOBITHOrO TIPOMUCITY, MK TUM 3 0cifHa i 5o6pi mTyuni Kpacuna, 6a it kpa-
1IeHe NPSAJNBO, 3aX0[ATh JIeKIIe i B HaM{a/blii cej1a, yCTa€e AaBHNI cnoci6 kpauens Bee Oinbie i
Ginble, TOMY KpacsATh KYT/IEHNMU KPacu/IaMu, KO/IM BXKe He KYIyI0Tb TOTOBE KpallleHe NpAAnBo.
Toti ofHAK IPOMOBYATH CYMHY IIPaBLy, 110 i33a TOro crafae Bce 6inbim i 6inbu BapTicTs BUPOOIB
JIOMAIIHOTO MPOMMUC/Y i IXHS OpiriHa/bHICTh, 110 CTAHOBU/IM BIacHe Ci rapHi i fo0ipHi Kpacky.

ITPUKPACMH.

1. 3aranpHa XapakTepUCTUKA NPUKPAC; HapogHi Ha3Bu B30opiB. 3 Benmkoro borar-
cTBa GYKOBMHBCKMX NIPUKPAC BU3HAYAIOTh CA MEPEAYCiM IBA POAM B30PIB THM, IO iX IyXe 4acTo
BKMBAIOTh, 4 TO B30pU reoMeTpuuHi i poctunsi. [Tepmnx yxupaorh ocobmmso Iyuynu maiike
BUK/TIONHO, i TO Ha BUIIMBKAX BCIX YaCTUH COPOYKM, AK Ce BUJIHO Ha Tabn. 60—67. Ane it Pycunu
3 TOJ(i/iA Tait PyMyHM MOCHYTYIOTh €A 4aCTO '€OMETPUYHUMM B3OpaMM; BKa3ylo TYT Lie pa3 0Co-
61MBO Ha ropilliHi MacMa pykasiB, siKi 3aBCITIM TaK BUMIMBAHI: TAK CAMO BULINBAIOTH i M/IEYMKA,
Haupije->x JOMIIIHY YacTh PyKaBiB.

TeomeTpuuni npukpacy 6yBaioTh a60 HeBTpabHi, HeOTpaHMUYEHI 1101, A60 PUTMUYHI PA/IOBI
a60 OKpeMi B30pM y KBagpaTHUX, POMOIYHNX, mecTi- a60 0CbMUKYTHUX GopMax po3eTokK.

He MeHbIII YUC/IEHHO AK reoMeTpuyHi OyBalTh Y OYKOBUHBCKMX BMIIMBKAX POCTMHHI B30pK
i Tpe6a NOAMB/ATY MHOTOCTOPOHHICTD, SIKY TYT BUAB/AIOTH CeNsAHKM. BCinsxki nepesa i ramysku,
POCTUHM, IMCTKM, LibBiTU i 0BOYI MicOBI i minbHi, Ginbiie 260 MeHbIIE BipHi HAC/AIIyBaHA IPUPO-
1M, AIKa CENIAHOK OKPYKa€ i B ix ouax Bigbusae cs1; ane € it 6araro yTBopis BiIbHOI ysBI. 3 MHOXe-
crBa iMeH Ha3BaTu-6 TYT H. np.: Ay6a, ML, A6/I0HIO0, POXKY, MaK, CTUBKY, OTipOK, dacorio i n.

I BuyiM 3BipiB 306pakeHi pKHOPOJHO TAK H. NP.: KiHb, M€, KayKa, KypKa, Kyp4aTKo i i., BiATaK
6y3bOK, TaJiMHa, XPYy1L, i YepBaKu, MABYK, MyXa i T. /I.; € TAKOXK iMEHa K BO/IOBE OYKO, 3as'e BYIL-
KO 1 .. XOU B30pY He € 3aBciram BipuuM 06pazom cux npenmeris. Tocnogapceki npnbopu, TKaiki
3HAPAMIM i M. piuM NpeCTaB/IeHi TAKOX B30POM i CI0BOM H. 1Ip. 6opoHa, rpabui, rpe6inb, migKoBa
%

V Bu3HAYHMIT CIOCI6 npeicTaB/ieHa i Ha3BaHa TAKOX IlePKBa i peniris, MOHacTUP, 11epKBa, Pik-
HOPOJTHI XpecTH, YLK i T. IL.

Ha My>XMLKUX BULIMBKAX HE HAXO/IATH Cs MOACK] (birypu, ane € gesxi Taki iMeHa, AK MOHYNKHU,
XJTOMYMKM i T. ., XO4 JIOTUYHI B30pH He 306pakaloTh Taki ocobm.

Hisikuii B3ip 3 MPUPOAN He NpeACTABIEHUIT HATYPATICTUYHO, a 3aBCITM minie abo ripure ycTu-
N{30BaHMUIL, i CE BIACHE CTAHOBUTH XapaKTEPUCTUYHUIT MOMEHT JI0 OCY/Iy TBOPYOIr0 3Muciy i 6ora-
TOTO JApy YKAaJy TYTELUIHOro Ce/IAHbCTBA.
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Bci B3opu, un 10 reomerpnyni UM MHIIOTO PoOAY, MailKe BCe TIOCKi: BUIMKN OyBaroTb i
PiAKO H. np. Ha Ta6n. 17 . 12. Tabm. 61 u. 1. e MOKA3AHO IIACTMYHO, K TOOJMHOKI YACTH 110~
cnnirysani. Besnepeuno nyxe Benuka yacTb B30piB TepeKasaHa 3 popy B pin i 3ajepxkana ca
He3MiHeHa 1o HMHIMIHKUN AeHb. Harato 3HOB 3MIiHM/IO CS1 3 YACOM B AiediM 1o 10 BUAY i Kpackw,
TOMY 110 BUIIMBAYKM i 31 CBOro 60Ky cTapanu csi BAOKUTH [Ie1l0 CBOTO: 6araTo 3HOB € yTBOpaMu
KOXX/I04ACHOT XBU/Ii, BUK/IMKAHI IIPUHATIIHO AKOK BHIIHOK CIIOHYKOI0 a60 5K BUII BIACHOTO
no0yzy 1o Aina, 1o 4Oro nosiiiMMy yacamu MPUTYUYECH 1iie 1 XKiHo4a amMOiums, mobu npugyma-
TH B3ip, AKOr0 He Ma€ HiAKA MHIUA )KeHLIMHA B 1{i1iM ceni. Ca xanoba, OyTH eauHOI0, CIIOHYKYE B
MOBHIIINX Yacax fesAKy ,npuabatu” cobi HOBMI B3ip B He3BMYAIHUIT criocib; miBunnHa nmobaumna
Ha Xpamy y CYCi/{HiM CeJti y ApyTOl 3 MHIIOT OKOMLT BULIMBKY, 1110 yTa/a €i B 04M; BOHK CKOPEHb-
KO NO3HANOMMINCh, BOHA OIVIAHY/IA B30pPelib, 3aTsAMUIa cobi KiZTbKO MOTa OK/IA{HO €70 TOIOBH]
PUCH, MOXe TIOYMC/INTIA TIle ¥ XPECTUKM | CTETH Ta, TOBEPHYBIUN JOMIB, BUIIN/IA €70 YMMCKOpIIIE 3
MaMsATH; 1o npusabynock, JONOBHM/IA MiC/I BIACHOL AYMKH, Jofana e [aemo i €1 yectomoOHicTs
3aCMOKOEHA a 3apa3soM COTBOPEHUI HOBUI1 B30Opellb, BiiMiHa HOTIEPETHOT O,

Taxum cnioco6om ry6uTs ¢, 1o npaspa, Bee Ginpiue it Gible MUTOMEHHICT B30PiB IIOOMHO-
KMX OKO/MLLb, 62 HAaBiTh rPOMa, Ky JAaBHUMM YaCAMM TAK [IM/ILHO CTepernm.

AK BUJIHO ByKe 3 IPUK/IAJIIB IONEPe/{HO HABEeHNX, MA€E BeIUKe YHCTIO B30pIB CBO1 IMEHa, i BOHN
Y BCAKIM pasi noHaitbi/blue nepekasaHi, 0 CTBEPIKYIOTD CTapili CeisiHKM, 60 KO iX cnurary
BiJIKM B3si/1a Cs1 UM C51 HA3Ba BiAANOBIIAIOTH 1110 TAK HA3MBAJIA iX Mama i 6aba.

Hesxi B3opu, sKi 3anecna i3 ceoro pifHOTO cena AIBYMHA, 110 Bifgana csa Ha JIpyre ceno, Has3u-
BAKOTH BIJTAK IMEHEM TOTO Ce/la, 3 AKOTO MMOXOAATD, Ha puK/aj: MaransHbeki, Yaropcki (cebto 3
Marann 4n 1o Yarpa), Pycunku HasuBaroTh Hepas esiKi y HUX y)KuBaHi B30PHU 3aranom ,,BOmocki”
(pymyHbeKi). Benmka gacTiHa cux CTapux iMeH CerojHs Bike Tponana, MHill 3HOB BillHOBU/TUCD;
3i0paHo M0amMo3i BCi i mogaHi BOHM NpH KiHIM cel npaii 3a nopsagkom Tabnuim. Sk ci imena no-
BCTA/IN 1 UM BOHM € TIPUUMHOIO UM HAC/IIKOM JIOTUYHOTO B30PY, ce6T0 un byna ynepey nesna Bosns
COTBOPUTH B3ip, AKMit 61 BiANOBi/IaB iMeHM, 260 YN HABMBOPITH ysiBA COTBOPU/IA 30BCIM cBOGITHO
MEBHMIA B30pelb i BiiTaK a)k HaJJaHO €My iMs1 AKOTO HEOY/IB MpeaMeTy, /10 IKOTO BiH mojiiboHmif; ce
IIMTAHE TAKKO PilIMTH, OAHO i APyTe MaEe Jienio 3a coboio.

2. Icropuunnit ornspy. Moxomxkene npukpac. [1po moyaTox i pO3Biit 6yKOBMHbBCKOT Ha-
POJIHOI IITYKM He 3HATH HiYOro MEeBHOro, 60 HeMa Mo Te HIAKMX 3aNUCOK i3 MABHIAIINK YaCiB.
Hagirb y cnpasospanio renepana Exuen6epra 3 naromu npunydensa bykosuuu go Ascrpui, ne
BIPOYIM J1y>Ke JOK/Ia[IHO OTIUCYE Kpail i Hapiji, HeMa HiAKOI 3rajiKu PO HOUIY Ce/SAH 11X TOTHYHY
1paLo.

Mumo Toro Tpeba npunsaTH, wWo ByKOBUHII 3aitMalOTh ¢ JOMALIHOWO fpaiew Ha CiM II0/u,
ce06TO TKALTBOM i BUIIMBKAMM, HA NTEBHO BiJl COTOK TT; C€ CTBEPPKYIOTh MipOAaitHi JOCATTHNKN
AK A. Pirnp' i M. Tabepnant?®, a nmicias gocaifgisB nepmoro 3 HUX He BUK/IIOYEHE, a/ie HABITH npa-
BOIOfiOHe, 1110 HAPO/IHA LITYKa HaWIOl KpaiHu CATA€E L€ JaBHIMIINX YaciB HDK Big koam ob6a Ha-
POAM JKMIOTH TYT Miji CBOIM TenepiliHUM iMeHeM, 6a HaBiTPh 1O MOYATKY cei HITYKM IOXONATDH 3
4ACiB Mi3HIMLIOT PUMCKOT Iep)KaBy 3 OISy Ha iCTOPUYHMIT ¢axT, wo Bykouna 6yna ceoro yacy
Hal/lanbIe HA MIBHIY BUCYHEHUM HACEMKOM KOTMITHOT PHMCKOT nposinyumi [akii, a manbie i3sa
TOTO, 1O B OYKOBMHBCKUX B30PAX HAXOJUTD C51, NPAB/A 3a/I5 PIXKHOTO MAaTepuANY 1 3aj1s Bij-
MiHHOTO TEXHIYHOrO crIocofy BUKOHAHS Y 3MiHeHiM BU, Liia KyTla TUX MOTHBIB, sKi Pirie’ ypa-
’KA€ XapaAKTEPUCTUYHUMM MISHIMILOIO PUMCKOTO apTUCTMYHOIO HPOMUCITY; Ce 6yno6 panbuum
AOBOJLOM IIPABAONMOAIOHOCTH CHX BUCKA3iB. I3 B30piB, AKi Pirp npunucye BAacTUBUMM Mi3HIM LI
p1MCKiit 106i, € ocobmmBo nec, mo GixuTe, ciipanbyi i punsacTi Bycukn, repaany, dbopma 6yksu
»S", cepua i dpaconi Tait nHw, AKi cTpivaemo y GyKoBMHBCKii OpHAMEHTHIIi B OUIBLIIM Y MeHb-
I0IM 41Ci POKHO YHOPAAKOBAHI ysKe yacTo.

Y Bu3HauHii Mipi Mana BIUIMB HAa MOYATOK i AANbIINMA PO3Bil TKAIKOT HAPOJHOT LITYKM Ha
bykoeuni Takox i cToniTha 3nyka cero kpato 3 Typewunuorw a Yepes Hel 3 KYIBTYPHOIO cheporo
IIIOrO CXOAY, IO YeiKe HAMTITIIIe BU/{HO 3 TOrO, 110 Y TKaHMHAX I BUIIMBKaX OYKOBMHBCKUX 3a-
AEpAKANIO €A 1O HUHINIHIIA [IeHb HE3BUYAHO GOraTO MOTUBIB CTAPOBU3AHTUIICKOTO, KABKA3ZKOTO
i IEPCKOro MoXoKeHs

Komuuni ToproBensHi sHocuHN gaBHol TYPeUKoi NPOoBiHIuMi Oy/iu gy»Ke sKuBi, ajle BOHU csaraim
Maiiye TiIbKM 10 O/IHOTO CXO/y, TaK camo 6y i ero 3Buyai Ta o6uyai Topi Y HalIm Kpaio npuH-
Ti; Kunumu (KoBepui) 6y/u Tofl, AK Ha CXOZA Wie it HUHY, i TYT OCHOBHMM CK/IaiHUKOM YPAKeHs
1 IpuKpacu fiomis y Gorarux i 6igHnx; nepsorsopu, siki 6orari 6ospu ciposapKyBamm 3i cxony,

! Mlois Riegl, ,, Altorientalische Teppiche’, Leipzig:, T. O. Weigels Nachfolger, 1891,
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6ynm mabyTth npaobpasamu i B3opaMy 1A 3aMOKHINIIOL monagi i npocToi My>XUYKH, sIKi BOHU
HACilyBa/IM JOMA HA CBOIX NMPUMITUBHUX KPOCHAX.
1110 it My>KuuKi giByara, sKi yMinu BUIIMBATH i MOXe Manyu Harofgy 6aunTu y ABOpi Taki opiri-
Ha/IbHi KOBEPIIi, CXOITIOBA/N IXHi B30pH i HACATAYBanm iX y CBOIX BUIIMBKAX, C€ HE 3[{MBYE HIKOTO,
\XTO, IK A, MAB Hepas HaroJy 3anpuMITUTH, AK TO BOHU HA-M/I-OKa CXOTITIOIOTH CYyTh OPHAMEHTY,
SIKMI mo6Gaunn, i BiiTak MepeHocATh €ro 10 CBOIX BUIIMBOK Ha IMOJIOTHO.
I gaBHiitIi ocTa YKMBI 3HOCMHM TaK TOProBe/bHi fAK i LlepKoBHi i3 nonyaHesorw Pocuerw, oco-
6nuso 3 KuiBoM Manu MabyTh MOYACTH BIUIMB Ha OYKOBMHBCKY OPHAMEHTHKY, PO 1[0 ChBiAYaTh
HesaKi B3OpH.
o wTyKy BUIIMBAHA AIMCHO TIEKA/N y KPalo BiKe Iepej| Bikamu, ce pid nesHa, 60 B Konmmui-
HUX CTOMMIAX MOMOBCKUX 60APiB, a ofHa 3 HUX Oyna i B Cyuasi Ha BykoBuHi, nexkanu €1y gyxe
BU3HAYHUIT croci6, 60 HaBiTh CaMi KHATMHI 3aliMay CA HEIO Pa30oM 3i CBOIMM C/TYKHULISAMU.
Borato nuurknx po6it i3 15—17 BiKy, AK MOKpMBana rpoOHMIb i NPeCTONB, ChBALIEHNY] pH3H,
ermiTpaxini i u., 1[0 HAXOJATH €4 1lle HUHI 10 MOHACTMUPAX | Y IPMBATHIM MOCIaHIO, €1 cTapi npep-
MeTU MUHYBIIMHMN CbBIIYaTh, HA AKIM BUCOKIM 11{e6111 PO3BOI0 CTOANA CA MTYKa BXKe TOf.
LlepkBu cTapux Mouaampin y Kpaio, ocobmmso B Cyuasi, B quasuun, B Boponuu B I'ymopi,
Barpa-Monpasuim in, npnxpamem Ha CBOIX BHIIUHMX CTIHAaX i B cepepmHi 6oraTo r]m‘ypamu
i opHamenTamu BU3AHTUICKOIO CTWIIO, L0, 0COONMBO MOCTiHe, Malo OYEBUAHUI BITUB i Ha
(bopMH CHBITCKMX MYKMIKNX BUIINBOK.
3. [TopiBHywui podymMoBaHa i pocniaun. Hakonm Tak He TPYAHO MOACHUTHU i 3pO3yMiTH
MHOTOKPATHY 3TOAy 6YKOBMHbCKMX B30PiB, 0CO0/IMBO I€OMeTPUYHUX, 3 OPI€EHTANIBHUMM i33a KO-
JIMUIHUX TOPrOBeNbHMX 1 MO/MITMYHMX 3HOCUH Ta GeanocepefHOTO BIIUBY, 1[0 3 TOTO BUXOAUTH,
1o 6arato TpyaHiiiwe MOACHUTH (PAKT, MO y TKAIKUX JOMALHUX BUPOOAX MHOTMX MHIUMX Ha-
popiB, ki abo Hikonm He cTuKamm csi 3 BykoBuHo0 abo xnba /uie XBMIEBO B HACTIIOK BOEHHUX
3aKONMOTIB, HAXOAUTD CA BE/IMKE YMC/IO CHII/IbHUX B30PiB. K NpUMipy Takoi CibHOCTH HABOAUMO
orci. Ocobnmpo Briagae B oun, 1o Mopasuun, GinbcbKe naemsa Ha 3axofi Big Mocksy, B ropim-
uiit yactu pikn Bonru B pocuitckux rybepuinx Hmwxuuii-Hosropon, Kasans, Cumbypcxk, Camapa,
Caparis i ITyna, — MaioTp y CBOIX BMIIMBKaX' 6araTo MOTUBIB, 1110 IO HALINX TYIYIBCKUX (TAO/.
60 10 67) 31/1A40M Y/I0)KeH# JIiHIi He TINbKYM gyXe MofibHi, ane yacoM, 3 BUIMKOIO KPaCOK, TaKu
30BCIM OJ[HAKOBI, TAaKy CXOXKICTh 6a4MMO Hepa3 i 3 FTeOMETPUYHMMI KOBTUMM T 3€/ICHUMM B30pa-
MU MOPUIMHOK PyKaBa, Ha POYMX PYCKMX i BOJIOCKMX /IMCTKAX, KOJIM OPIBHAEMO 1X 3 TUCTKAMM
LX.—LXV. Ha3BaHOTO TBOPY".
Bararo nopi6Hux i ofHaAKOBUX B30PiB HalIEMO Jaai MK POCUMICKIMMU BUILMBKaMM® a 11 MK
HOpBeCKMMM i mBeAckumMu. Oco0/1MBO JOMalIHI BUILMBKM 3 MOCAIAHUX ABOX KpPaiB Jla/my B poili
1910 na noBewkiit BucTasi y BigHu jjocra Haroau /10 MOPiBHIOIOYNX MOMIYYBaHb 1 cryniit. [ Bu-
CTAB/IEHI TaM KMIMMU 110-J10 TEXHIKM PUCYHKY i Kpacku 3 6yKOBMHbCKMMM Hepas O/1M3Ko c1o-
pijiHeHi”.
Konu nornsHeMo 3 MBHOYM HA MOAY[HE [0 cnaBsHckux 3emenns Xopsarui i Cnasonil, [anb-
mauni, Bocan, Cep6ii i Bonrapui, To Haiifemo i TyT 6arato moaibHOro i OMHAKOBOIO 3 HAIIMMMA :
s3opamu. [Ipo OpHAMEHTHKY B CMX KpasX HeMa Ha ykaib Kpim TBopy Felix-a Lay-a nivoro, Ha ujo |
MOKHA-6 MOK/IMKATY Cs1, ajie s IOJJOPY>KYBAB 110 HUX Hepas i 3anpumiTus ce caM. | HasBaHmit TBip
NOTBEPIKYE Ce IOBOI. |
I teip Ilynbckoro # ®imbaxa®, mo mix ’iﬁlpHHM iMeHeM ,,IOMaLIHOTO MPOMUCTY Yropuusn” |'
TIOfIa€ TIOOJMHOKI yropcki, cepOcki, coBanki i cacki B3opu, TONOBHOXK PyMYHBCKi B30pH, a 0CO-
611BO TKalKi poboTH, MOKa3ye JieHe/le CIi/IbHICTh B30OPIB BUIIMBOK; CA CHIZIBHICTD PYMYHbCKMX
B30piB TMM Oi/blua i 3aMiTHINIIA, KON TIOPIBHAEMO 3aMiCTb BUIIMBOK PYMYHbCKI TKaHMHM 3 By-
KOBMHU'.
Posi6parn6 me xuba cTOCYHOK OPHAMEHTUKM, OYKOBMHBLCKUX BUMIMBOK 10 PYCKUX i pyMYyHB-
CKMX B CYCIJHMX KpasiX, a TO Ha 3aXo/] i misHoun, ce6ro B [anuuuni, Ha nonynuu, To € B Cemropozi

' Jinan Trachten und Muster der Mordvinen” von Axel O, Heikel, Helsingfors, 1897 —99. '
* [1py Cifit HATOT BKA3ATH-6 HA TY4E 3AMITHY S3MKony ToTosuicTs opnoro nupasy. MopaiHbci #dHK HOCATS HUSPOKY BEPXHY OEAKY, AKY HAINMBAIOTS ceMan’” 360 ,cy-
Man') TAKE came iMA Jcyman” an  cyxsai’ gas y Pymynis capgar, Gypni a3 pysasass, RKHi HOCATH PYexi u pysynicki qonosixe i winkn i npo s Oyna sosa nepenos
B yeryni npo oy saarani
' L'ornement national russe, W, Stassow, Petersbourg 1872,
* Ilywe iikasa piy, SEe COOPUINEHE 0 MEAKH OPHAMEHTAMM CTAPHX JICPEBAIRMX npubopin | nocyaun weegeknx a Gykosuusocns mysusis. Inngu: Peasant Art in Swede,

Lapland, Tecland” Autumn-Number of the Studio, 1910,

5 Oramente stidslawischer nationaler Hans. und Kunstindustrie von Felix Lay, in Agram 1871—1884, Kommissionsverlag bei Haton und Goldmann, Wien, |
Babenbergerstrabe 1.

¢ Ornamente der Hausindustrie Ungarns”, Text von Dr. Karl Pulszky, gezeichnet von Friedrich Fischbach, Budapest, kiinigl. Universititshuch-druckerei. 1878,



i PymyHili, i Ha cxopi, B PymyHii.

HonynueBo-cxigny yactuny lanuumum, a 10 KyT, W0 1eKNTH MeXHN YTOPIIMHOL i BykoBuHOIO,
I CyMeXHYy 3axifjHy 4acTb BykoBuHm, cami ropu 3aitmae njmems Iy1ynis, 1110 FOBOPATE 1O PYCKM.
Opnnakosi y Hux o TiM i ¢imM 601 3 JaBeH-aBHa VCIIOBMHU KUTHA, OJjHAKa HOIIA, OJHI 3Bu4al i
obuyai, mpoTe it MpUKpaca IXHIX BUIIMBOK OJIHA i Ta cama, Maiike TiIbK: JAHEAPHI reoMeTpUYHIi
B3OPU.

Haiininmmii jokas Ha Te, KoM MOPiBHATH B30pu Ha Tab1. 60—67 cero TBOPY 3 BULIUBKAMU
PYCKMX censaH 3 faTMYMHN B KHVOKIT BUTAHIT MiCKUM npomMucnosum myseem y JIbBogi', a wie Ginp-
1€, KO/IM POSAMBUTH CA B OPIIiHA/IBHNX TYIYNIbCKUX BULIMBKAX, IO I€PEXOBYIOTh CAA ¥ BEAUKIM
YMCIL B €M i B Myseio JTigymnikoro. Cs rpyna 6yKOBUHBCKOT OPHAMEHTUKM B3aTasli 30BCIM Bijl-
py0OHa Bif pouMX B3OPIB Kpak; KOHCEpBATH3M i BigKpomieHe [yynis He Byckanu gocu qyxi
B30PH, AKi-0 ncyBa/m CBOEPiAHMIT XapaKTep ixHiX BumMBOK. POpmMu i KPacKu, TOOBHO Kpacka
4YE€pBOHA, 1110 TIPUCTAE /10 IXHBOI HOLII, OCTa/NIM 3 JaBHA Ti CaMi.

CynpoTy noBHOI 3rOfM ranuUKKX i 6yKOBMHBCKMX B30PIiB IYLYIBCKUX MA€ Csi Pid MPOTUBHO B
OKONMUIAX 060X KpaiB, 1110 /IeXKATh Janblle Ha MiBHIY i 3a/m01HeHl Mo 060X 60KaxX TaKoX Pycuna-
MU; TYT 3araibHUil XapakTep BUIIMBOK Majixe 30BCiM a 0co6MmMBO noHay JIHiCTpoM Taku 30BCim
BiJIMIHHMIA, X0 /Iy4alOTh CA 1le MOOJAMHOKO 1oaibHi 6a it OgHAKOBI B30pH, 1110 i33a Oesnocepey-
HOTO CYCIICTBA CaMO3pO3yMile.

Borari unmskyu Ha BykosuHi, mjo 3aiimaiors Wini pykasu, rpyam i Kpuoki, 3aTpPavYyIoTh CA MO
TiM 6011l OYyKOBUHBCKOI TPAHMILT [IyKe CKOPO 1 YMM Jjajiblle B Kpaif, 0COONMMBO Ha IiBHIY, HE Ma€E 3
HUX i Cripy; Ha saxofl € B [amumyi e TinbKy mMpoki nosemi nacMa Ha ropinHim Kpalo pykasa,
rapHi NpuKpacu Hinoro pykasa rybnmare cs 308cim. Y MOTPaHUYHUX cenax Hapg JIHicTpowm, ze e
y4alThb €A IOYacTH BUIIMBKY Ha pyKaBax, TaM BOHM Jly)Ke I'yCTi i BUKoHaHi rpy6ow Boniukoio,
TaK 1[0 B3ip Mi3HATY BJRACTUBO TIIBKM 1O TIHM; CYTIPOTU SCHUX KUBUX KPACOK OYKOBUHBCKMX BH -
WNBOK BOHM 3BUYAUHO JOCMTh OJHOCTAlIHI i TeMHi, TOMY ¥ Kayke OYKOBMHBCKA Ce/LSIHKA PO Ce
TaK: ,[aM4aHKM HOCATH €A BCT TAK CMYTHO”,

Cst pKHOPOJIHICTD, AIKa 0GAB/IAE €51 i B MHOIMX MHIUMX 0OCTaBUHAX, He 3/[UBY€E HIKOIO, XTO iX
sHae. Cxizgna lanuuuna i nigniusa vactuHa BykoBunu, 30BciM x1i6opobeki Kpainm, He JaBHO e
6e3 HiAKOTO MpoMuciy, Bipineni Big ceGe Ha FOBTiIM POCTOPi BEIMKOIO NEPENOHOI0 KOMYHIKa-
1ui, ce6ro rmmbokorw pikoio Iuicrpom. [Torpetu GYKOBMHBCKOrO MYKMKA He BeTHK, MaiiKe BCi
MOJKe BiH 3aCIIOKOITH J0Ma MPaIEeio CBOIX PyK i gobyTkamn 3i cBOro mnons, a mo TpOXa Ha/To 10-
Tpebye, Te Kynye pajuie B Haitb/M31miM GYKOBUHBCKIM MiCTOUKY, fie €My Bce 3HakoMe i Gnuske,
HIK 11061 3aXOANTH 10 TATUIIKOTO MiCTa, [ie 4y€ Csl 30BCIM Uy>KuM. Baskuiiti CIIPaBU HE BAKYTh
€r0 HiAK i3 CYyCITHUM Kpaem, 11ie rOCIIOfiapCKe i MOMITUYHE JKUTE Mae€ Jijisl Hero CBii OCepejioK B
CTONMIT Kpaio B UepHiBIYIX, TYT rO/I0BHA 1EPKOB €10 BiPH i €10 BAaMKa, a MOHACTUPI, 10 AKUX
PIK-piYHO XO[{MTb Ha MPOLLY, i CHBATMIL, IO AKOTO YA€ Csi 31 CBOIMM 60/IAMY, GaskaHAMM i Ha-
AiAMU, BCi BOHM HA HONYAHM KPalo, TaK i €ro BUIIMBKN-B30pM NE€PeHATI 3 Aifa-mpa-aina, crapo-
CHBITCKi OYKOBMHBCKI.

He Tak cknanum ca obctaBuHm Ha TNOMYIHIANIIN i cXifgHiii rpanni. ToproBenbHi 3HOCUHY 3 Py-
MyHi€lo Gy/u 3 JaBHa @K [10 KiHLs CIMAECATHX POKIB MUHYIOTO CTONIITA J{y>Ke OXKMB/IEHi a Ipo-
Mucen Ha BykoBuHI 1IpaifioBas y fleuim Maiike BUKMIOUHO /st PyMyHil, HaKonu BiTh npusosmuim
Beinaki nnoan npupoayu Ha Bykosuny. Ha Toprax Ty i am Gysasa xusa Bumina go6yTkis Hapoy
3 HApOJIOM, [0 KM/ 110 000X OOKAX Mt OHUMY YMOBAMH i 3 OJHAKOBUMY MOTPebamMu, L0 Manm
OZIHY Bipy i MOBY, ojiHakOBi 3BMYal i 061Mual a Ha OCTAHOK 3 JIABEH JaBHA it ofnHaky Homy, Tomy i
OPHAMEHT, BUILIATUM YN TKAHUM, HA COPOYIL] Y1 Ha KOBepLM, Jly>Ke YaCTO TOW caMuit.

Cio sropy nogubyemo Tak camo i 3i B3opamu PymyHiB ceMuropoicknx?, 3 aKumm Ho/yIHEBA
BykoBuHa Mae Tako JKUBI B3aiMHi 3HOCUH.

[3 cux nopiBHaHb BUAHO, 110 OYKOBUHBCK] BUIINBKYM KPiM IYLYIbCKUX HE MAIOTh 3 TATUI[KUMU
HI4Oro 260 Mazo 1o CMiLHOIO, 32 Te 3 PyMyHBCKUMMU JyXKe 6araTo, 1o i i33a 1i0ro icTOpuIHO-
ro po3sor bykosunn He morno 6yTn nHakme.

Cawmi coborw 6yKOBqucxi BUIIMBKM B LI/IIM KPalo [Iy’Ke OHOPO/HI, C€ BUAHO BXKE T10 TiM, o
B30py PDKHUX NMPUKPAC, PO3MillleH] Ha I/IeYax, pyKaBax, Ipy/sax i KpyKax, 30BCIM OIHAKOBI Tax
Ha CLBATOUHMX AK i Ha GyJlEHHUX COPOUKaX; B)Ke i33a Cero TBOPATH BOHM CIUIbHY WimicTh. I cami
B30PU MalTh 6arato OJHOPOIHUX MPUKMET; C€ TIOACHAE CA TAKOX THUM, 10 HABITh cepeyt 36mror
Macy OJIHOTO HAPOAY HAXOAATD €A YACOM MPEACTABHUKU JIPYTOro, 110 06i MOBi YacTO MEXYIOTDH
i3 00010, 62 y HEOTHMX CeNax BXKUBAKTH Ci CIJIBHO Ta 110 y HACTIZIOK MOJPY’Ka HACTAIA TaKa
CXOXKICTh BUIIMBOK, L0 3arazom rofii fo6auntu pixuuub. Pycka MoBa posmmpse cs 3 miBHOYHN
Bce OinbuI i neperaxkae Bxe HMHI Y NOOAMHOKMX OYKOBMHBLCKUX Cenax, je uie 30—A40 POKiB TOMY
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rOBOPW/IN JIMILE 1I0 PYMYHbCKM. Afe cA o6CTaBMHA He Majia OAHAKOBOIO BIUIMBY i Ha HApOJHY
OPHAMEHTUKY, AKA JIEPKUTb CA JIyXKe 3aB3ATO CTAPOTO,

Hes6utuii qokas Toro 6aunmo B cepenkim rnosiri, 1. 1. B rpomajl Kamenii (Tabm. 32), ne Huni B
6inbuiii yacty, i B llep6isisx (Tabn. 24), ne MaitKe BUKIIOYHO rOBOPATH 110 pycku. IlopisHasmmn
ci B3opm i3 B3opamMu Mo6AM3KNX pyMyHbckux cim: Tepe6newtn (tabn. 34), Kapanuis u. C, [Ipe-
cekapenn (tabm. 35) i T. ., He HaliieMo HiaAKol 3aMiTHOI pixnuui. Te came 6aunmo H. nip. i B cemax
MO/IOYKEHUX Ha sI3UKOBIM morpanmnyy ponimuoro ITpyra. HoBocennuys, bosnn, Marana, opnua,
JKyuxa i JlenxiBui (tabn. 38, 43); B mepmnx 4OTMPOX rpOMajiax NepPeBAKAE PYyMYHbCKa MOBA B
IPOYMX FOBOPSITH /IMLIE 110 PYCKHM, ajle B30PY caMi B/IacHe TYT HE3BMHAIHO CX0xKi 3i c06010 i 3 Ha-
3BAHUMM CelaMM CYCITHUX TOBITiB, TAK 110 iX 3 TOBHUM IPAaBOM Tpeba MpUsHATH OHOPOJHUMMU.
Te came 6aunmo i B BobiBusax (Tabn. 37), ge Hapiji HMHI rOBOPUTH TAKOK Maliyke BUKTIOUHO TIO
PYCKHM, ajie B CBOIN OPHAMEHTHUILI IEPKUTH CA 30BCiM CTApUX B30OPiB.

OpHak BCe TaKyM CAIIHI MEXM MIBHOYMIO A NOMY/AHEM, fie 3 OAHOro 00Ky Xmwrb Pycunn a 3
apyroro Pymyun y 36mrux mMacax, neBHi samiTHi pknuLi, AKki Xouemo TyT 6n1smie posrnany . B
Ciit 1I/1M NOPIBHAEMO 3 OfIHOro 60Ky Tabn. 44, 55 3acTaBHENKOrO Ta 56, 57. KIIMAaHbCKOTO IOBITY,
3 Apyrorox 60Ky cy4aBcKoOro i ryMopckoro nosiry (tabn. 8, 23) a no wacru it pagoseuxoro (ra6in.
26, 29).

Ilepep ycim HGauynMo Ha BUIIMBKAX PYCKUX MOBITiB CKpi3b Oararo Oi/blie KPacok, i TO TakK. 110 B
HUX MaiizKe KOXK/AMIT B3ip Mae 10 KijlbKa KPacoK; BULIMBKM Ha IMOJIYJIHN KPAK MAKOTh IpaB/ia Jac-
TO TAKOX 110 Ki/IbKa KPACOK, a/ie pOKHULA B TiM, 110 TTOOJWHOKI B30PYU AK TaKi BUILIUTI OJHOIO a
BKe Hallbinbie [Boma Kpackamu. [lepmii BxXUBaOTL 0COO/INBO 3e/1€HOI KPAaCKy, 30/10Ta Ta cpiba,
HAKOJIM CUX KPAaCcOK Ha MOJIYJAHY BXXMBAKOTh IIPsi/IHO, 3a Te ePeBa¥KHO CUMHbOI, YEPBOHOI i JKOB-
Toi. | Tak H. Ip. AK BKe pas 3rajjaHo Oy/10, Ha PYCKUX BUIIMBKaX MOPIIMHKA, 10 JOBEPLIYE PYKaB
y ropi, nepeBa’kxHo 3eeHa, HaKOMu BOHA Yy PyMyHiB >koBTa. 3a Te NPAMOBMCHA NIPUKpaca pyKasa
Ha PYCKMX COPOMKAX rOJIOBHO XO0BTa ab0 uepsoHa, y PymyHis 3HOB yepBoHa, cuHa abo yopHa;
samiTuTH-0 11l€, 110 CKICHI NpuKpacu pykasiB ny4aioTh ¢y Pycunis num pijiko, a B PymyHis gyske
yacto. Bsopu Ha neumnkax, Ha pyKaBax, Ha IPyAsx i Kpykax y Pycunis sarasiom 6araro Ginbuii i
mipuiiiui, sk y PymyHiB; TyT BKasyio 0co6MMBO Ha HaJITO YeIypHi i 6arato posuneneni B3opu pa-
JIOBELIKOTO MOBIiTY; 3rajjaTn-6 1ie i Mpo Hepa3 He3BMYalTHO BeNNKi PycKi B30pu Ha rpyasax (raomn.
541 55) i Ha TPOTUBHI 3BUYANHO [y>Ke Ma/IEHbKI B3OpH PYMYHbBCKI.

Hoparn-6 wie i1 Te, 10 NPAMOBUCHI B30pU Ha pyKapax JI PycuHiB He MaioTh HIKO/IMA TOTO BUpa3-
HOTO BUJY INCTKIB, Ta/ys i 1LBITIB, AKi TaK pixKHOPO/HI y PyMyHiB; 60 ranysku 1o BUpOCTaIOTh
CTIpaB/i TAKOXK i3 CEPEJHOIO NPSIMOBUCHOIO 11aCMa 110 000X 6OKaX cuMeTPU4HO abo Ha nepeMiny,
MalTh Ha CBOIX BepilIKaX 3BU4alHO YOTUPOCTIHHI poseTku (Tabn. 44, 45, 48, 49, 53).

Orc¢i piskHUI[I BIaJal0Th B 04U JIM1IIE B HAa3BAHMX IOBITaX; B OKOIMIPIX, /i€ o6a HapoaM KUIOTh
B Cymiul, TaKk 0co0NMBO B YEPHOBELKIM, CTOPOXKUHELKIM i cepelKiM MOoBiTi, 3aTUPAIOTh CA i Ci
pbxHULT Hepas abo i wesarTb 30BCiM. Ce it He 1uBO, 60 06a HAPOAY KUIOTD ¥ 30BCIM O{HAKOBUX
eKOHOMIYHUX 06CTaBMHAX TAK TiCHO 3 00010, @ YACTO Ji IOMIK COO0I0 | MAIOTh 3 IaBeH-/JaBHa O]i-
HAKOBY I'OJIOBHY L[i/1b, OOy TH B MOTI 4o/a i3 pigHOoi ckubu Te, 110 A0 KUTA i 10 yiepKaHa pOAMHN
KOHEYHE,

4. BucHoBku. I3 cero Bcero Mo)kHa HaKOHelb YeJXKe 3 IOBHMM MPABOM 3aK/THYUTU OCh 110:

Tomy 10 MY>KMLIKI BUIIMBKKM TaK 3 opManbHOTo 60Ky, ce6TO SIIALOM IX BHIUIHOTO PO3Mi-
HeHs i NpUMIleHsT Ha PLKHUX TpeiMeTax, a il 0cofIMBO 10-40 XapaKTepy IXHbOI OPHAMEHTHU-
KM BUKA3yIOTh TaK 6ararto CIiIbHOIO, TO IX 3acaj/iHM4Mii PO3JII H. 1P, MICAA A3UKOBUX TPAHMILb,
JIEABN UM Y3aCAJHCHMI | TO TUM MEHDLIE, KOMYU Y3ITIAHUMO NPU TIM TIIBKY Tabmuui 1—59, aki
MOKa3yI0Th B30PH TaK PYCKMX SK i pyMyHbCKUX 110101sAH. Ci B30pU CTAHOB/IATH NPOTMBHO CIIi/Ib-
HY LIICTb 1 3318 IXHbOI MHOTOKPATHOI CXOXOCTH 3 PyMYHbCKMMMU B cycignim Cemuroponi, B
Yropumsi i PymyHTi MoykHa X TOMUMO MOOAMHOKUX MICIEBUX BiIMIH 3a4NC/INTY 3aIa/IOM TiI/IbBKU
[10 OPHAMEHTUKU CEro Hapopuy.

Tyuynbeki Buinnsky (tabm. 60—67) 3HOB PUKHATD CA B cei nepimoi rpynu i33a CBOIX BUK/IOY-
HO FeOMETPUYHUX B3OPIB y He3BUYANMHMI CTTOCi6; BOHM MAOTh 3 NPOY0I0 OYKOBMHBCKOK OpHA-
MEHTUKOIO TIIbKM MAJo 10 CIIi/IBHOIO, 33 Te JOCTPOKIOTH CA N0 B30piB rajmukmux Iynynis i go
GesnocepesHO HA MIBHOYM i 3ax0/ii CyCiIHUX TaMOIHUX PYCHHIB-TIONONAH, TaK 10 Pa30M 3 HUMM
TBOPATH OCiOHY Ji1a cebe rpymy, 1o obilfiMae ckapl B30piB pyckoi HapogHoi mwTyku. OTcelt nogin
6YKOBMHBCKUX B30PiB HA PYMYHbCKI i pycKi 3 Or/isly Ha ix JiiiiCHY HEO/[HAKOBICTb i3 CTAHOBUCKA
IbOKA/IBHOTO TIOT/IAAY i 4y TA MabyTh BiAMOBIAHNIA i BIYYHUIL. MUMO TOTO OCTAE 11e TPU KPUTUY-
HiM po3bopi MuTaHe, YOMY TO yc OYKOBMHBCKA OPHAMEHTHKA, PYCKa YM PYMYHCBKA, BCE TAKH
BUKA3ye 3HAYHE YUC/I0 B30PiB, AKi CTPivAOTh CA TAKOXK Y [aIEKUX YY)KMX IMO/IOCAX, XOY HEMa
AOCTATOMHUX NMOACHEHD Ha Te, 1[0 OHU B3A/IN CA Y KPalo B HACIIJOK AKUX TO KO/MMIIHMX B3A1IMMH.
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Ce nosicHeHe TAXKO HallTH BiacHe ans BykoBunu i33a € B HeoygHiM 11ie He 30BCIM OChbBiT/IeHO]
MUHYBUIMHM, OIHAK MOXKe BOHA Kpue 51 B 0ch wim: Hamexxuts 10 CYTH HAPOJTHOT HITYKMU, 110 BOHA
6e3 ornany Ha A3UKOBI uu Kpaesi TPaHML{i MYCKAE OJIHAKOBI LbBITH BCION, JIe Hapiji )Xue B ofjHa-
KOBMX 00CTaBUHAX i e TIAHYIOTh OffHAKOBI 3BMYal, a Ce € He TI/IbKM Y BY3KiM npocropi bykoBuun
i ne e B o6nactu pyckoro i PYMYHBCKOTO HapoJy, ajie ii JaZieKo 1ie 1mo3a HUMI.

Be3 ornany na mpocrip i yac OYKOBMHBCKA OPHAMEHTHKA, 1110 MYYUTD MiBHIY i3 HOMyIHEM, BsKe
CA TaK 3 NpUKpacaMu BeIMKOT POCHIICKOT AIK 1 1{i01 6a/1KaHbCKOT 0071aCTH, JIe TO 3 JaBHA CeNSAHb-
CTBO XUBE B MalyKe OJJHAKOBUX 06CTaBUHAX i 0bpobnse pigny semmnio.

Bci Bonu ymarors i mouysarorh 0jHakoBo, BCiM im CHiTbHU I OHAKOBUIA OCTA BY3KMii BUIHO-
KpPYT, OTXe i1 HIYOro JMBHOTO, IO i iX dPTUCTUYHA BOMA i TIPalis 30BCIM HE3a/IeXKHO TYT Y1 Tam
YACOM MPOAB/IAE CA 'Y OHAKOBUI CTIOCi0, IyCKa€ OMHAKOBI IIBBIiTH.

Xo4 B OpHAMEHTHIIT BCIX CuX HApOJiB MPOSAB/IAKTE CS1 BCE TAKM CYL{Hi PLKHMUT, TO TaKM 5K pas
TaKi O/|HaKOBi B30I € JOKa30M Ha Te, 1110 NpNKpaca Mae CIiIbHUIT KOPiHb, AKUI BUJIAE BCIOIH TTO-
BHOBAPTHI L{bBITH HAPOAHMX apPTUCTHYHUX OYYBaHb, AKi BCI pa3oM MOXHa 3i6paTy rapmoHiiiHo
¥ BE/IMKY IUIIHY KUTHLO: ,, CXifiHO-eBpomelicka HapojHa mTyKa.”

Ilepeno:xus OMEJISAH ITOIOBUY
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VKPATHCBHKI BYKOBUHCBHKI CTIBU
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HY TAK, WOO BEPXHA HHTKA NIEPeXPeILyBana B O4HH OiK TaK, AK e NoKasye
ManwHok . 4. Koxuni XPeCTHK NOBMHEH 3aKPHBATH NOIOTHO Tak, U0 Ha
MEHUIMR XPECTHK EIT]JL‘TI;CH TOHLY HUTKY, @ Hid Binuuini ?(;HJL"I'PIK —t. I'P}G
ury HUTKY. XpecTHKM WHTi Bropy BUILAYTSL Taki cami, AK 06epHYTH NOAOTHO
Ta WUTH 3 Apyroro Goky.

7. HACTU/TYBAHHH abo I71H]1b:

HactunysanHa nofnioHe [0 KAHAACHKOTO MANTYBAHHA. 3AIMBAETHCA TYCTO
HUTKO, 106 TIOKPUTH MOAOTHO BIOPOM, AKHIT BHIIHBAETHCH,
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2. CTEBHIBKA: Bupisysanna komOiHyeTbCA 3 HacTHAyBaHHAM. TpeGa uMcInTH HABKOTO

CrebHinkoo mwutTa nogibne 10 WATIA MAUIMHKOW, YU WWITH PYKaMu,
Crubok muersen Bijl Ky THKA 10 KYTHER, BIATAK 3aBEPTAETLCA, 106 3aKpH-
TH T¢ Micle, e HeMaE HMTKM, TAK AK e noKasane Buule mig 1, a sakpusa-
ETHCA TAK, AK NOKA3YE HiAYe Y. 1, BiAsiiuin B3ip MOoXkHA BIEpIIE 3aKPHBATH
OJIHOK HUTKO, 4 BijiTaK MOBEPHYTH | 3AKPHTH MOPOKHIO YACTHHY, HK 10-
Kasylots €. 2i4. 3.
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3. IEPETUKAHHA:

Ilepernkanna nonibue go crebuiski. Bxupaernca no api nurkn va nomot-
“i. U Yepes oM KBAJIPATHK, 4 MTHINAETLCA J'[Hi HHUTKM MM Yepes ojIMH KBa-
ApaTuk, BSII! HIMETHCH BIEPER, A€ HE JABEPTAETLCA TAK, AK CcTeBHIBROK.
Buiintrs, e He 3AKPHUBAETLCA 3AMUILEHY YACTUHHY, pobuts Baip. Le moxe
GyTi B piaHux Konbopax.

B3OPY BIEpPel, 3aNTH NOTPIOHY YaCTHHY, BiITAK BUTHHATH BIKOHILA, 110
nopani wa s3opl. Yopua wacrinna mae 6yTn pupisana,

9. 3AHIMBAHHA KOPAJIMKAMM:

BamIIBSHHH KDP:U!MNJM“ ﬂOﬂiﬁllE A0 XPECTHROBOIO BHINHBAHHA. SﬂMiCTh
-\chTHhﬂ‘ JamMBaETbCA K(]Pi”[lll{ TaK AK L“l't‘(llljlﬂtil, KU)KIIH& KUPEUUII\' 3a-
IHMBAETLCH OKPEMO AN IMILHCHHA | TAK 3AUMBAETHCA TY HACTHHY AK NO-
Ka3aHo Ha B3opi, Bci B ofnn Gik,

10. MTATITKM:

JIniTkn HAMBAETLCH Ha Micue AK nokaaye p3ip. HUTKY nepecnketnca
4epes OMKO B AWAITU, TOMI 3ACHMOETHCA KOPAIMK Tiel camol Kpacku, nio
UMITKA | HA32J] NNOBEPTAETHCA B TE CAME OMKO, Bijrak Apyry amnirky iT. a1,

11. HU3MHEKA:

Husunky mwnernes Brepuie 4opHOKW 460 YepROHO HUTKOW Yepes winumi
B3ip OHOK NTIHIEW, & BIITAK 3ABEPTAETHCA W NIMETHCA ApPYrui pan maopy,
@K JIOKH HE PO3BEeThCA BBECh B3ip. BiiTak saliMBaeThes KOMLOPOBHMU
HUTKAMM,

Hpweomosuna IBAHHA PUMAP
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FOREWORD

Far from the cultural centres; away from worldly noise; to this day barely
influenced by worldly issues that have shaken western Europe; on the east-
ernmast edge of the former Austro-Hungarian Empire, bordering with Rus-
sia and Rumania, there lies the pearl of the Carpathian Mountains, the small
land of Bukovina, From the 10 Century to the 13 Century it belonged to the
Kievan State. In the 14C it became the nucleus of the Moldavian principality.
In 1514 it became tributary to the Turkish sultans and in 1775 it was ceded
by the Ottoman Empire to Austria and in 1848 became a separate Austrian
crownland.

Especially in the 15C and 16C under the leadership of the outstanding
Moldavian Prince, Stephen the Great, and his immediate successors, the cul-
ture was at a very high level. Proof of this culture is found even today in the
ruins of the ancient princely fortress in Suceava.

Historical monuments, such as prominent monastic churches, indicate
that this culture having been ravaged by numerous wars, declined in later
years to such a sad state of general disintegration that, after the annexation
by Franz Joseph, it was very difficult to re-awaken new life and get fruition
from the few remnants of the ancient culture.

On this small patch of land, Bukovina, live in close proximity Rumanians
and Ukrainians (called Hutzuls) also Germans, Hungarians, Poles, Slovaks,
Lypovans, Armenians, Jews and Gypsies; as to nationality and religion and
even observing the language, customs and traditions, costumes, etc., these
people display a brilliant national mixture, a picture of Austria in mini-
ature.

According to the population census in 1910 there were in Bukovina around
800,000 people, comprised mostly of Ukrainians and Rumanians. Both these
nationalities lived in this land from olden times, They are the rool nations,
whereas all the other above-mentioned nationalities immigrated and settled
here after the annexation of Bukovina by Austria. The accupations of the
core settlers bear a direct relationship to the fertility of the soil —in the north
and cast farming is predominant, whereas to the west and south, where the
land is mountainous and forested, forestry and ranching predominate.

The Bukovinian farmer is completely self-sufficient, therefore, his demands
are extremely meagre. For many centuries he has satisfied all his needs for
housing, food, clothing, through his own initiative. The house he lives in,
he built himself; the household furniture and dishes he crafted himself; the
clothing for the family is sewn entirely by the womenfolk from the hemp and
linseed which they grow, and from the wool of the sheep which they raise.

In addition to the quality of practicability and durability that is evident
in this handiwork is the added quality of decoration. Bukovinian village
folk, whether living in the northern or southern, eastern or western section,
whether men or women, all consider it absolutely essential to decorate suit-
ably and tastefully each article that is made. It is this inner drive that reveals
the innate artistic qualities and their intuitive understanding of a work of
art—this fact is all the more surprising when one encounters the obviously
neglected cultural development in other areas.

The male attempts to beautify his home and everyday implements and
household utensils with a variety of carvings and encrustations with beads
and metals. The women demonstrate their artistic ability and dexterity as
well as their innate desire for beauty in the various wall hangings, belts, and
especially in the shirts, head kerchiefs which they themselves weave, and
which are rich in beautifully coloured embroidery and multitudinous ori-
ginal designs.

I undertook this study in order to preserve this artistic treasure to display
it to the communities at large to make it accessible to all and, on the other
hand, to protect it from extinction and to preserve for posterity as much
of this treasure as possible, Having traversed for 10 years the length and
breadth of this country, I completed this study. The contents include designs
of folk embroideries of both root nationalities in Bukovina—the Rumanians
and Ukrainians.

It was impossible to include here the embroidery of the other representa-
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tive nationalities of this area {the Magyars and Slovaks), primarily because
the embroidery designs are so numerous of the root nations that it would be
impossible to include even their entire collection, A selection of only the best
samples is presented. | strove, also, to make my study as impartial and top-
ical as possible, without clouding the issue with local politics, nationalistic
or linguistic questions of the day. My only objective was the end result—to
relate my observations and conclusions based on my 10-year observations
and experiences: obviously it is of no consequence here 1o extoll or demean
one or the other, but on the other hand, to fully and completely evaluate the
entire beautiful native creativity of both nationalities. Not only in the actual
country, but also beyond the borders, it is my intention to evaluate respect-
fully and to popularize to the technical and to the widest range of intellectual
circles this art of Bukovina which unfortunately, along with numerous other
fields, has been overlooked and inadequately presented in the past.

When this work is printed, I regard it my pleasant duty to mention all
the contributors that supported me materially, and ideologically during the
preparation of my book. And so, first and foremost, I express my humble
thanks to the ministry of public works and the Bukovinian government with
whose financial assistance the book was published. Special thanks are also
due to the major of police, Edward Fisher, who was kind enough to draw a
map of Bukovina. Thanks to his intercession, I received the fullest cooper-
ation from the police when travelling throughout the country. Similarly, 1
owe great thanks to the academic painter, Carl Olshevsky, who consented to
paint an original painting of a peasant girl embroidering. In addition, to my
governmental friends, Prof. Ludwig Rodevald, Valentine Zaybold, Wilhelm
Miller, and Alfred Kraus, who assisted me with all their ability in my draw-
ings and photographic works. Very great constant assistance was given by
the president of the Rumanian Women's Club. Mrs. Ellen Popovich (born
as Lady Logotetti) who assisted me tirelessly in the pertinent descriptive ex-
planations and in the research of representative, materials. Finally, | thank
most heartily the widest circles of the populace of the nobility and urban
society, priests and teachers, villagers, who absolutely all sustained my efforts
most enthusiastically,

Without the adequate communication and the often indispensable condi-
tions of food and lodging, it would have been impossible to complete my
research, which spans the whole country—even the remotest out of the
way villages, if the legendary hospitality had not prevailed. Everywhere, the
populace welcomed me in a friendly, cheerful manner; everywhere, people
gave me complele assistance and every woman gladly revealed to me the
contents of her trunk; or demonstrated with the needle her artist ically cre-
ative work

May they all find satisfaction in knowing that they contributed to the suc-
cess of this study. For me there remains the more intimate satisfaction, that
L first in the land recognized the importance and beauty of this work and at
every opportunity orally and in writing drew attention (o it in ever/widening
circles. Due to this study, this folk embroidery and weaving was brought to
the attention of the local and Bukovinian governments as well as to various
national women’s organizations and to numerous private individuals, wha
gave individual help and encouragement from which one can expect a fur-
ther blossoming of similar works.

With this book it will become possible to contribute to the ethnographic
aspect with a more thorough recognition and a more authentic judgment
of the Tand; to achieve in the widest circles the worthwhile recognition and
evaluation for the inhabitants of this land; and finally, to contribute with this
particular research in the field of folk arts and crafts a worthwhile service
and explanations towards a further enrichment of this field. If all these are
accomplished, then the aim of my work will have been reached,

Cherniwizi, August, 1912
Eric Kolbenhier



EMBROIDERY IN THE DOMESTIC PRODUCTIVITY OF BUKOVINA

In order to understand fully the expression “Domestic Productivity”
within this book, I wish to clarify that Bukovinian products are not simply
domestic productivity but the result of complete dedication. Evidence of this
is presented by aut! orities in that field such as Dr. A. Reagle of Vienna and
Grosh of Christiania in their renowned publications which state that this
characteristic is representative only of Bukovina. The woven articles they
prepare almost exclusively only for personal use, utilizing their leisure time,
which comprises the period after their field labors, tending of the cattle, or
other necessary home labors; more leisure time being available in the winter
when all field work is at rest. Taking turns, either the housewife or one of her
daughters sits at the loom to work on the same piece of linen cloth, kerchief,
wall hanging or belt. This sharing of the weaving does not in reality contrib-
ute desthetically to the finished product, since the weaving which depends
upon the strength and ability of the weaver will vary in thickness and in
beauty. The teenager, who has to mind the cattle in pasture, leans against
the fence or sits in the grass embroidering; the mature daughter returning
from her field work, takes up the needle and thread in order to display a new,
beautiful shirt at church or at a dance, or desires to increase and as much as
possible beautify her hope chest.

In developing the crafts, no consideration is given to selling their products.
They are made solely for home use and for the beautification of their own
home and themselves. This is evident by the fact that a housewife is unable
1o evaluate her work — she can, perhaps, add up the cost of the material and
yarn, but she cannot evaluate her time and labor,

In spite of this, it does occur occasionally that such handicrafts can be
bought even at the markets. In certain isolated towns of the country a large
number of these handicrafis are sold, but this is done only as a solution to
poverty, to gel money for seed, money for property taxes, or for a family
holiday which would require larger sums of money.

Although all women are experienced in the art of embroidery and its
production is generally very similar in numerous Ukrainian and Rumanian
villages, there are women who perform this work for money for strangers.
These women, called “Sewers” or “Shvaly” by the Hutzuls, are the poorer vil-
lagers who have either physical handicaps making them incapable for other
work, or their property is so small that they cannot earn a living off it.

‘The woman embroiders in her own house getting paid when she has the
work completed. The materials are delivered by the one who orders the work,
usually a rich housewife who has such a large farm that she hasn't time to
do her own embroidery, or, perhaps, she feels too proud to stoop to that type
of work.

Another change in this productivity that developed in the early 1900’ was
initiated by the national women's organizations to such a degree that through
their directives the farm girls in various localities prepared, at home, na-
tive embroideries which could be used later as inserts into ladies’ blouses,
dresses, cushions, purses, etc. These girls embroider, as previously stated, on
order; they get the necessary material from the organizations and get paid
for their work, One cannot depend on a definite delivery date because the
sewer works according to her own wishes and enthusiasm, and only when
she has a free moment from her domestic duties.

The organizations as well as the local market, which opened up a Bukovin-
ian section for various folk art, sold these very quickly but, in spite of this, it
was very seldom that more orders, could be taken or promised for a definite
delivery date.

HANDIWORK OF DOMESTIC PRODUCTIVITY

Among the Ukrainians and Rumanians weaving is done exclusively by the
women, very seldom would one find men who embroider or weave.

A loom is an essential appliance in every home, and prospective brides
pride themselves upon having loomed, sewn, or embroidered their entire
dowry.

From hemp and flax finer and coarser cloth is loomed as well as beautifully
patterned towels, or, better stated, accessories such as head coverings for fes-
tive occasions or for church; from the hemp discards are woven very heavy
blankets: from wool, the women’s outer garments like the wrap-around skirt
(horbotka, opynka) are made. This skirt is a four-cornered piece of red or
black woollen cloth decorated with bright stripes, sometimes with gold and
silver thread, and the hem is hemstitched. From the heavy pre-shrunk wool-
len material in black, red or white, stockings (nohavitsi) are sewn for the
men as well as capes for both men and women. Finally, brightly patterned
wide or narrow belts (krayky), large shoulder bags (taystry) and wall hang-
ings (kovertsi) are woven.

OVERALL CLOTHING

The clothing of the Bukovinian Ukrainian and Rumanian peasants, al-
though individually extremely varied, nevertheless, in general, is the same
throughout the land in both nationalities.

The women wear long shirts, that extend below the knee and are tied
around the waist with a loomed belt of 10 to 15 cm. in width. Over this
is worn the wraparound skirt (horbotka) tied down around the waist with
numerous rounds of a loomed, brightly multicoloured belt that is 4 to 5 cm.
wide, The bottom corners of this wool skirt are brought up to the waist and
tucked under the belt in order to facilitate walking and working. The head is
wrapped with a loomed white head piece (rushnyk).
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The women wear, usually only in winter or for a particular occasion, yel-
low boots or shoes with some decorations.

Men wear, in summer, the white cloth trousers and, in winter, white or red
woollen trousers. Over this, they wear a shirt that extends to the knees and is
secured at the waist with a colourful woollen belt or a leather decorated belt
{cheress) 15 to 20 cm. wide. On their feet they wear leather moccasins and
often even boots. On the head, they wear a tall hat (bura) or a black lamb cap
(kuchma). In summer they wear heavy black straw hats varying in design
according to their locality. On the Ukrainian lowland along the Prut and
Cheremosh Rivers the homemade straw hats are often worn decorated with
a variety of beaded ornamental ribbons (gerdan). The outer garments of the
Ukrainian and Rumanian men and women are red or black, wide, wool coats
that reach below the knees; then a white-hooded cape; or finally, the sheep-
skin coat with the fur inside (kozhukh) either long or short, with sleeves or
sleeveless. The long one with sleeves is call a kozhukh or zupan, the sleeveless
is called a kyptar, the short sheepskin coat with sleeves is called a kozhushok,
and the one without sleeves is a kyptarets, All sheepskin coats on the outside
are decorated or sewn with cutout decorations of brown or red leather, or
embroidered with bright wool.

A lsomed bag (taystra) of brightly-coloured wool in a variety of patterns is
a necessity for men and women for carrying their lunch or other necessities
into the field, to market, everywhere they go.

The Hutsuls have somewhat different clothing compared to the overall
attire of the country. The men's shirts, which they wear over their trou-
sers is quite short. Instead of the long, wide, dark coat, (sardak) they wear
shorl coats decorated with brightly tassled ribbons (darmovysy) and tassles
(kutasy); the thick wool trousers (hachi) are bright red, a colour the Hutzuls
prefer. Instead of the loomed shoulder bag, with brightly-coloured patterns,
which they wear generally, the Hutzuls have a leather purse (dubivka, dzo-
bynka) decorated with various metallic buttons and grommets. Both men
and women wear also as outergarments the above mentioned short coat
(sardachok), but instead of the white-loomed headkerchief (rushnyk) they
wrap the head with a red, brightly patterned kerchief (peremitka) which they
buy in the store,

Men and women wear leather moccasins and the women wrap their legs
with woollen strips (onychky) for stockings. This general description of their
altire, as stated, is only a suggestion. The variations are so vast, that enum-
erating them all in detail would go far beyond the purpose of this publi-
cation, The following will describe in greater detail only the attire already
mentioned, which is decorated with embroidery.

THE SHIRT, (CUT AND EMBROIDERY)

‘The shirt is the outstanding article of clothing upon which the Bukovin-
ian housewife shows her artistic talents with the needle and which displays
sometimes an unusually rich ornamental beauty. From the cut and the execu-
tion of the embroidery, two types are distinguishable, which, however, have
one aspect in common — that their bottom section, which deteriorates the
fastest, is always made of tougher, thicker material than the upper section.

1. The personal, dress-up shirt, which is worn solely on Sundays and holi-
days to church, to dances, to family and other holiday festivities, is richly em-
broidered on the shoulders and sleeves from top to bottom, on the breast, on
both sides of the front head opening slit, almost to the waist. Sometimes also,
it is embroidered on the bottom hem with narrow embroidery and finished
off with diagonal stitched lace.

The cut of this shirt: The width of the top and bottom section of this shirt
is the same (1 metre, 40 cm. to 1 metre 60 cm.) and is folded most ofien from
three widths, very seldom from two or four widths,

The shirt on top along the entire width is open and on both sides often is
left opened verically; into these two openings the shoulder sections and the
sleeves are inserted, so that the upper opening also includes the two widths
of the shoulder pieces. With a piece of strong thread this entire opening is
drawn together around the neck so that the shirt has a myriad of gathers
around the neck. The triangular or rectangular underpieces of the sleeve are
inserted to facilitate upward arm movements. ‘The should sections are always
one half or one third narrower than the sleeve itself.

The embroidery on the shoulders and sleeves of the dress-up shirt is as
follows from top to bottom: the upper section, the shoulder section covering
the shoulder and upper arm, displays 2, or 3, or more rows of embroidery,
lying one below the other, separated with narrow strips, then, all together,
on the sides and bottom is surrounded by diagonal stitched lace. The designs
are either similar for each row or consist of two different designs alternating
for variety.

These shoulder sections are not a part of the sleeve, they are separate
pieces, which are embroidered apart from the sleeve and when finished, they
are attached to the sleeve and only then inserted into the shirt.

The strips of shoulder embroidery are of one colour, or for variety, bi-
coloured, but most often multi-coloured; the lines separating the ¢embroid-

ered strips and the diagonal stitched lace around the bottom and sides of

the shoulder section, are embroidered with either gold or silver thread, with
cross-stitch, or beads, or with gold sequins.

The embroidery on the shoulder section is 10 to 20 cm. from top to bot-
tom. Just below the shoulder section the sleeve begins; on the uppermaost
part of the sleeve below the smocking is embroidered a horizontal pattern
from 5 to 15 cm. in width, which has solely a gecometric ornament and differs
from the shoulder section and from the lower sleeve both in type of embroid-




ery as well as in colour.

This strip, most often of one colour, is usually yellow (in Ukrainian villages
along the Dniester it is green). Sometimes it is black, blue, white, silver or
red. This embroidery is done for ornamental reasons always separately from
the other embroidery and with a completely different style.

In addition, to this one colour are added here and there the following em-
bellishments — the main pattern is encircled with wool (especially by the
Hutzuls), or bright gold or silver beads are sewn on the pattern. The designs
of the embroidery are especially varied in the lower section of the sleeve.
They are of two types: three strips of embroidery the length of the sleeve with
three different designs; or sometimes all three of one design; or the central
strip is the main, outstanding design and the two on either side are narrower
and less intricate. In this instance the central strip forms a branching ef-
fect from which flowers or leaves stem on either side. To liven up the empty
spaces between the branches, small decorative designs are placed next to the
trunk of the central strip. The narrower side strips that extend on either side
of the main pattern are either complimentary to the main pattern or of a
completely different design.

Another form of decorating the sleeves is the diagonal strips of the same
design or a variety of designs.

The embroidery on the sleeve is wider than the design used on the shoul-
der. The bottom of the sleeve is shirred, either with a strong thread as aound
the neck, or is drawn in with a diagonal stitching lace pattern. On the fron
shirt the sides are embroidered in two narrow strips with embellishments
which are either joined together or scattered in small individual designs; in
some villages the bottom hem of the shirt is embroidered.

This manner of decorating the dress-up shirts is performed especially by
the Ukrainians and Rumanians in the valleys. The Hutzuls are slightly differ-
ent in that they prefer embroidery on the shoulders which they call inserts,
on the upper, horizontal strip of the sleeve and on the right and left side of
the neck opening employing the same embroidery.

There are exceptions to this general rule where the embellishments on the
shirt front and sleeve are the same and only the upper part of the sleeve is
the same as the shoulder. This is usually seen in the shirts of Ukrainian and
Rumanian shirts of the lowlands; or, sometimes, besides this upper strip,
the shoulders and sleeves are also varied in design, but this, as previously
mentioned, is very rare.

‘The sleeves of the Hutzul shirts, which are the same width on the shoul-
ders, are embroidered much denser than in the others previously described,
The single vertical or diagonal strips are very close together or else the entire
background is filled in with a neutral pattern that may not necessarily blend
in with the main design; on the left and right side of this design there is
always a narrow finishing strip of small rosettes or zigzag elements. Such
sleeves that are completely embroidered people call “pysany”, they are rarely
done and always by the wealthy; most commonly, they are embroidered on
the shoulders and on a horizontal strip on the upper part of the sleeve; then
the side and bottom of the sleeve is hemmed up with a small ornamental
design.

The sleeves of the Hutzul shirt are always shirred at the end with diagonal
stitched lace and below it there is still a small brightly embroidered strip, like
a cuff. All Hutzul shirts are cut out as previously described for all Ukrainian
and Rumanian lowland dress shirts.

2. The everyday or work shirt (khlopyanka) is cut out and decorated ina
greatly simplificd manner when compared to the dress shirt. It is cut out as
follows: the top part of the shirt is one piece covering the back and front from
the waist up. In this a large front opening is cut out for the head (pazukha) to
facilitate easy donning over the head.

The shoulder sections are missing and the sleeves are sewed directly onto
the shirt. Under the sleeves, on both sides, triangles or squares (klyny) are
sewn in for one half the width of the shirt to make it sufficiently wide and
comfortable. On the shoulders there aren't any intricate embroideries but,
instead, above the sleeve, near the seam there is 4 narrow embroidered strip,
The sole embroidery is on the sleeve itself, and that is usually one vertical
strip or one wider central and two narrower strips on either side, Similarly,
the vertical strips are made on the right and left side of the chest and back.
The head opening is beautifully hemstitched. The lower edge of the sleeve
and the shirt itsell is sometimes decorated with an elementary embroidery
pattern.

In some Ukrainian villages the work shirt has only three or four
symmetrically positioned larger ornaments on the right and left side of the
head opening if no other embroideries are used.

The sleeves of these work shirts are loose at the bottom so that they would
not interfere during labor. Hutzul workshirts have only the shoulder sections
embroidered in a one-coloured ordinary pattern which is done in several
strips one abave the other. The sleeves are always shirred.

In some parts of the country even the men's shirts are embroidered with
bright colours or with white. This is done especially by the Hutzuls, some-
times by the Rumanian southern hill dwellers and in a few areas on the
plains. They embroider narrow strips on the wynaky (shupaky) and on the
shoulders, on the hem of the neck opening, on the bottom hem of the sleeves
and of the shirt. Instead of these embroideries, there are substituted nar-
rawer or wider diagonal stitched lace designs in the Hutzul men’s shirts,
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TOWELS (HEAD COVERINGS)

The other part of the attire, which the villagers beautify with embroidery
is the towel, which is wrapped around the head. The weaving of these towels
shows the great artistry of the villagers, because they create the most diversi-
fied patterns which at times stand out very clearly from the background.
These towels have at both ends one strip or more of horizontal or diagonal
rows of colourful ornamentation, often identical on both sides. This type if
found particularly in Dorna and environs.

KERCHIEF (SHYRNKA)

Finally, the kerchief (shyrynka) of line 50 cm. wide by 60 cm. long is
beautified with colourful embroidery — in the corners, a geometric or styl-
istic flower is embroidered and the edges are hemmed with colourful wool.
This kerchief is folded so that the four corners meet very closely together,
and the ends have tassles of brightly coloured wool.

Every girl must embroider such a kerchief as a gift for her groom, and he
wears it in his belt during the wedding. This type of kerchief is also given to
prominent guests who visit the village or a home. This is a reflection of the
old custom of greeting with salt and bread.

Such kerchiefs are also used as decorations for walls below religious pic-
tures.

JACKETS

Mention must also be made here of one other type of embroidery — the
embroidery of the jackets, especially the kyptar with sleeves or sleeveless.
This type of embroidery is slightly different from the aforementioned domes-
tic productivity because it is not performed with the same complete dedica-
tion that the other products receive. The difference here lies in the fact that
there is a certain agreement between the one who orders the work and the
one who does it.

‘The embroidery on the jackets is done solely by the men, whao, like peasant
artists, go from village to village and into homes where they find work, get
lodging and meals while they are embroidering, are paid for each completed
product.

The decorative designs for these jackets are taken primarily from the realm
of vegetation, employing more or less stylized patterns of flowers, leaves, ar-
ranged in bouquets, wreaths or branches.

The embroidery, which is more crude and coarser than that of the shirts, is
understandably quite different and appropriate to the thicker material.

THE EMBROIDERY

About this renowned and artistically executed ability one must first of all
bring up a particularly characteristic trait, which distinguishes it from ordin-
ary types of embroidery — that is the manner in which the needle is held
while doing this work. Whereas, most learn to hold the needle with three
fingers of the right hand, and to draw it towards themselves, the Bukovin-
ian housewife holds the needle with twa fingers and sews with il away from
her. Also, the women never use a thimble for embroidering. Besides, another
noticeable difference is the fact that canvas is never used for embroidery but
the patterns are embroidered directly onto the cloth by counting the indi-
vidual threads, This process is really very difficult and tedious and that is
the reason why these Bukovinian peasant embroideries are outstanding for
their unusual detail.

The embroideries are done either on the top or from the bottom of the
linen; especially the latter method (nyzyna) is usually blistering work, be-
cause one stitch is made very close to another so that the finished praducts
resembles weaving.

Kerchiefs and head pieces are embroidered usually on both sides identi-
cally so that on both sides of the cloth the embroidery is exactly the same.

In some sections of the country there is a custom of embroidering with
such thick thread that the main outline of the pattern is almost lost in the
design. It is only distinguishable in the nuances of the individual stitches, In
reality, in the absolutely well-made embroidery, the outline is only distin-
guishable under extremely close scrutiny. i

The embroidery is done with silk, cotton thread and wool,

The types of various stitches are extremely numerous, and because of this
diversity it is not necessary (o embroider solely with straight lines, contrarily,
often there are crooked lines which contribute to the particular attraction of
Bukovinian embroidery.

DIAGONAL STITCHED LACE (TSYRKA)

The shirts and towels are not only embroidered with individual designs,
as above mentioned, but they are also decorated with diagonal stitching.
Clear diagonal stitched lace involves the pulling out of threads and making
a design with white on the white cloth, Sometimes vari-coloured threads are
used, from which emerge the most original designs. Sometimes the clear
diagonal stitched lace is combined with white embroidery which involves
cutting out individual fields amidst some threads.

GERDAN (BEADED DECORATIVE RIBRON)

A very interesting occupation of the girls is the weaving of tiny beads with
a needle into a ribbon-like decoration. This technique, with which old Egyp-
tians were occupied, is propagated in our country everywhere to this day.

Such colourful gerdans narrow or wide, plain or serrated at one edge, are



worn by the girls around the neck or on the head for decoration. The boys
decorate their hats with them. The patterns of the gerdans are usually geo-
metric in design.

COLOUR SELECTION

The colours, which the peasant women select for their embroidery, are
black, white, wine, grey, lemon, orange, blue and green (the last three both
light and dark); they are used usually in the traditional manner and observe
in their selection the principles of harmony, which deserves great praise,
since none of them have ever studied these principles; but simply follow their
natual instincts. Especially the dress shirts are extremely rich in colour and
often charm the eyes of the beholder. Seldom (except the top shoulder, which
remains yellow) are the shirts two-coloured or one-coloured — for example,
red and white, or solely red or black — but even these exceptions, especially
the black is extremely impressive.

Everyday shirts (khlopyanky) are embroidered mostly with one and some-
times with two but mostly with three colours. One-colour shirts are usually
black, red, or blue; two and three-coloured, are black and red, or black, red
and yellow. Green is used in the county of Zastavna in the north, where they
embroider with green the upper horizontal strip of the sleeves of the dress-
up shirt, othierwise it is used very seldom. When used, it is alternated for
variety with blue in small segments of the embroidery.

It is interesting that in certain areas the shoulders on the wedding shirt
have to have a small pattern, embroidered solely with red, similarly the em-
broidery on the sleeves, on the chest and back are either solely red or red
and white,

The patterns, which distinguish themselves not only with their design but
also with their multi-coloured fill-in of the central field are called “filled-ins”
(zapovneni).

Because the Hutzuls love red, it is of prime importance in all their em
broideries; black, yellow, and green is used in moderation; black is used to
outline the patterns; yellow and green is used to fill in smaller areas; other
colours are very rarely used and that is a deviation from custom.

DYEING

Long ago (sometimes even today) the dyeing of the wool, yarn, and other
home-made cloth was done at home. For this they used leaves, flowers and
bark from various plants, which they picked at an appropriate time in the
woods and fields; then they were dried and prepared appropriately and cer-
tain hepocmu were used in the preparation of some dyes.

These dyes were extremely durable and particularly beautiful, so that even
today one marvels at the freshness of the colours in old embroideries. It
would be too tedious and time-consuming to give in detail each individual
recipe for these extremely complicated methods of making the dyes as they
were once made, or which are partially prepared even to this day; because,
besides the work itself of importance here are also the mysterious witcheries
and other superstitions. So, we shall mention here only the most important
elements of these methods.

Lemon Colour — Made of zanobame. Towards the end of June, when the
plant is in full bloom, the flowers are gathered on a dry, sunny, day, dried in
a well-protected, shaded spot and later the blemished flowers are cast away
because they spoil the dye. One must pick and select the flowers with clean
hands and in clean dishes which must not have a single tinge of acidity. The
dried leaves are boiled in clear water, then cooled slightly; later add 2 knife
ends of alum, set in the yarn and boil it again. The yarn will become com-
pletely bright yellow; when a darker colour is desired, then, instead of water,
the yarn is always boiled in strained borsch (beet soup).

ORANGE — The small thin leaves and white flowers of the willow are
collected and dried, as previously stated; boiled in clean water, having added
a little alum;: and the yarn is boiled in this.To get a darker colour it is boiled
twice.

RED} — is made from leaves and bark of the wild apple or wild pear trees,
and also from the flowers of nampunka in the following manner:

The sun dried bark of the wild apple and pear is boiled well in water,
couled and strained; then mixed well and rubbed together with both hands
in the following proportions — two parts of the shade-dried leaves of the
wild apple and pear to one part of the dried leaves and flowers of the nam-
punka. This mixture is placed into a barrel or wooden pail, the boiled bark
water is poured over this mixture and left to stand for three to four days; then
this mixture is beaten to a foam, throughout nine days for one hour a day. At
the end of nine days add some alum, boil, and when cool, the dye is ready.
Washed wool or yarn is placed into this liquid and boiled in a clean pot once,
twice or even several times depending on whether lighter or a darker colour
is required. In olden times the red dye was made almost exclusively from the
bus rhus cotinus, which was imported en mass from nearby Moldavia into
Bukovina and Halychyna as produce.

BLUE — Dilute copperas in potassium nitrate. Later boil a suitable amount
in hot water in a copper pot and add a little alum. Into this blue water place
the white yarn and boil again for a bright blue dye. To get a darker colour, it
is necessary to boil twice or several times. Al the end, the yarn is rinsed in
clear river water and dried.

Another, better method of dying into blue is as follows: Human urine is
left several days in @ container, then the light section is strained off and a
piece of bluestone wrapped in cloth is put into it and left for several days
until it becomes completely crumbly, making it easier to crush, Into this li-
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quid, to which is also added some alum, the yarn is placed for two to three
days, then taken out, rinsed well in water and dried in the wind. When the
wool is a light blue, then it is replaced into the liquid until it becomes the
desired colour.

BLACK — is gotten from fresh young elder trees. It is boiled and in the
straining a little copperas and kitchen sall is added. Then add the yarn, boil,
rinse in the river and dry outside. Black dye is also made from the leaves of
the walnut.

Other dyes like green, violet, brown, etc,, is achieved by double dying. For
example — for green, the yellow-dyed article is placed into the blue; for vio-
let — the red-dyed article is placed into blue, etc.

So much for dyeing with plant materials, which method was once the gen-
eral rule, but today is quite rare. In those times, when in Bukovina, industry
was nonexistent and when the villagers, due to the lack of all other means of
livelihood, occupied themselves solely with agriculture, they had, or rather
the women had, plenty of time for other household duties and that is why
they could indulge in dyeing of this type which demanded a lot of time and
energy. Today, due to the numerous constantly changing technological de-
vices, the time and energy of the villagers is required and is more valued.
On the other hand, with the advent of the railroads, the products of the new
handiwork, the accessibility to good artificial dyes, and even to the ready-
dyed yarns, these products are now available to all people even those in the
remotest villages. All these factors have contributed to the demise of the old
methods of dyeing. They now dye with bought dyes, or they buy the pre-dyed
yarn, I must admit that for this reason the quality of the home handiwork
is deteriorating because their past originality and beauty lay also in these
beautifully blended home dyes.

DECORATIONS

1. General characteristics of the decorations and native names for the de-
signs.

From the vast richness of Bukovinian decorations there are two outstand-
ing types of designs because they are used most ofien — the geometric and
plant designs. The first designs are used, especially by the Hutzuls, almost
exclusively on all embroideries on all parts of the shirt. Although Ukrainians
from the plains and Rumanians also use the geometric patterns often, I'm
going to refer specifically 1o the upper strips of the sleeve which always are
embroidered with the geometric design, also the shoulders are embroidered
similarly, and the lower part of the sleeves infrequently.

‘The geometric decorations are ¢ither neutral, non-bordered backgrounds,
or rhythmically striped, or separately patterned square, rhombic, sexametric
or octometric forms of rosettes.

No less numerous than the geometric, occur the plant motifs in Bukovin-
ian embroidery. One must marvel at the variety that is revealed by the village
women. All types of trees and branches, vegetation, leaves, flowers and fruits
of the forest and plain, more or less a replica of the reality of nature which
surrounds them and is reflected through their eyes into their embroideries.
But, there are also many original imaginative creations as well. From the
multitude of names of plants, I shall mention only a few in example: oak,
pine, apple tree, rose, poppy. plum tree, cucumber, bean, etc.

The appearance of the animals is also shown in a variety of ways — for
example, a horse, dog, duck, chicken, chick, etc; then the stork, snake, bee-
tle, and worms, spider, fly, etc.; there are also names like ox's eye, rabbit's
ears, etc., although the designs are not always direct replicas of these objects.
Household tools and weaver's articles are also represented in design and
name — for example, iron rake, garden rake, comb, horseshoe, etc.

The church and religion is also represented in the embroidery with the
monastery, church, a variety of crosses, goblets and other religious articles.

In the men’s embroidery one does not find human figures, but names of
human figures are used such as priests, boys, et¢, although the representative
patterns do not represent such peoaple.

Not a single design of nature is represented naturalistically, but always
stylized either for better or for worse. [t is this element of incorporating into
their embroideries the names and replicas of life around them that illustrated
their superb artistic mind and the depth of their talent for improvisation.

All patterns whether geometric or of other types are almost all smooth;
exceptions are very rare for the pattern to be revealed in bas-relief — an oc-
currence which sometimes occurs when individual sections are braided.

Obviously the very large number of designs were passed on orally from
generation to generation and preserved unchanged to the present day. Much
was changed in time in certain respects as to appearance and colour, because
the embroiderers would insert their own ideas and tastes into the embroid-
ery. Many are also the creation of the moment, caused by a desire to devi-
ate, or as a result of their great experience. In recent times more and more
women reveal the ambition to come up with an original design which no
other woman in the village will own. This desire to be original, is the urgency
behind the women of today creating new designs in an unusual manner. For
example, a girl visiting a neighbouring village-market sees a girl from a dif-
ferent locality with a new embroidery that she likes. ‘They meet, she nbserves
the design closely, remembers as much of the detail of the main design as
possible (maybe even counts the crosses and stitches) and upon returning
home, she embroiders it as quickly as possible from memory. What was for-
gotten, she makes up according to her own taste. She adds 4 bit here and
there, thus satisfying her desire for originality and In addition she has cre-
ated a new pattern in her own village and also different from the original. It



is true that in this manner many of the original designs, which at one time
were preserved with such diligence, are lost progressively more in certain
communities and even in nations.

As evident from the example previously given, a large number of the de-
signs have names and these for the most part have been passed on from gen-
eration to generation. This fact is corroborated by the older villagers, because
when asked the origin or name of a certain pattern or design, they reply that
this is the name their mother or grandmother used. '

Some designs, which were brought from her own village by a girl marry-
ing into a neighbouring village, are called by the name of the former vil-
lage. For example, Mahalyanski, Chahorski, mean coming from Mahala or
Chahra; Ukrainians name certain types of embroidery in a general way such
s Rumanian (Voloski). A large number of these old names are lost today,
others, as many as possible are revived, gathered and recorded in this book,
How these names originated and whether the designs were created to fit the
name, or whether the creation was conceived and later named because of its
resemblance to what it represented, this question is difficult 1o answer since
both could be justified.

2. Historical Survey — Origin of the decorations.

About the origin and development of the Bukovinian folk art nothing
definite is known because there are no records from the historic past. Even
in General Engenburg’s records (during the amalgamation of Bukovina into
Austria) in which the country and the people are described in great detail,
not a single mention is made about the villagers and their handiwork.

In spite of this lack, one must assume that the Bukovinians have been en-
gaged in the folk art of weaving and embroidery certainly for hundreds of
years, The testimony to this fact is contained in the impartial research of men
like A. Riegl' and M.Haberland®’. After the research findings of the first, it is
quite probable and even conclusive that the folk art of our land stretches back
into the past, beyond the time when both nations lived here under different
names, It is even possible that the beginnings of these crafts date back to the
later Roman Empire when one observes the historical fact that Bukovina
was in the past the most northerly strip of the Roman province of Dakia,
Furthermore, in Bukovinian designs are found large numbers of the motifs
that Rieg| cansiders characteristic of the later Roman artistic production. Al-
though, due to the difference in materials used and technical developments,
the motifs are slightly changed. As further proof of the truth of these allega-
tions, in observing the patterns that Riegl identifies as characteristic of the
later Roman era, there are, in particular, the running dog, spiral and wavy
whiskers, the beaded ribbon-like decorations ( gerdan), the letter “S”, hearts,
beans, etc., which are also found in Bukovinian ornam entation, incorporated
10 a greater or lesser degree in a variety of ways.

The initial and further development of the domestic weaving industry in
Bukovina was also influenced in an outstanding manner by the union of this
land with Turkey, and through her, with the cultural sphere of the entire east.
This influence is most evident in the weaving and embroidery by the rich-
ness and number of motifs, as well as by the remnants of the old Byzantian,
Caucasian, and Persian origin,

Ancient trade relations of the old Turkish province were very active, but
their leanings were almost exclusively to the east, thus also were their customs
and traditions which were adopted by our land. The wall hangings then and
to this day, both in the East and in Bukovina were and are the main decora-
tive item in the homes of both rich and poor. Original wall hangings,which
were imported from the east by rich noblemen were, perhaps, the models
and designs for both the wealthy priests’ wives and the peasant housewives
to be copied at home on their crudely constructed home-made looms, Why,
even the peasant girls, who could embroider and, perhaps, had the oppor-
tunity to see these original wall hangings in the estates, could mentally ab-
sorb their patterns and imitate them in their own embroideries. This fact
wouldn't surprise anyone, who, as I, had often had the opportunity to note
how they, in the twinkling of an eye could mentally retain the essence of
an ornament, which they have seen, and later incorporate it into their own
embroidery on linen.

Also, ancient very active relationships of both trade and religion with the
Ukraine, especially with Kiev, had, perhaps, overt influences on the Bukovin-
lan ornamentation to which certain patterns testify.

That the art of embroidery was in reality nurtured in this land from an-
cient times, is a certain fact, because in the former castles of the Moldavian
Boyars (one of them existed in Suceava in Bukovina) embroidery was nur-
tured in such an extensive manner that even the noblewomen embroidered
along with their servants. Many beautiful works of the 15C — 17C were used
as coverlets for tombs, altars, priests’ robes, enimpaxini, etc. that are found to
this day in monasteries and in private estates. These relics of antiquity testify
to the high level of development of this folk art even then,

The churches of the old monasteries of the land, especially in Suceava,
in Suchavytz, in Voron, Humor, Vatra-Molday, etc., are decorated on their
inner walls and inside the building with sculpture and ornaments of Byzan-
tium style, which, especially the latter distinctly influenced the form of folk
embroidery around the world.

3. Comparative studies and research.

It is not difficult to explain and understand the multi-cultural blending of
the Bukovinian designs, especially the geometric blending with the oriental
due to the ancient trade and political relat ionships and the inevitable influ-
ence that arises from this; but it is more difficult to explain the fact that in
the loomed products of many other nations, which either never had contacts
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with Bukovina or had contact only momentarily at the conclusion of battle
skirmishes, these countries have many common patterns with Bukovina, An
excellent illustration of such universality that is especially noticeable is that
of the Mordvyns, a Finnish tribe west of Moskow, in the upper part of the
Volga River in the Russian counties of Lower Novgorod, Kazan, Symbursk,
Samara, Saratiw and Puna. Their embroideries have many motifs that are
similar to our Hutzul ones. The arrangement of lines not only are very simi-
lar, but sometimes are exactly alike. Such similarity we often see in the geo-
metric yellow and green designs of the smocking of the sleeve.

Many similar and identical designs are found not only amidst the Russian
embroidery, but also amidst the Norwegians and Swedes. The domestic em-
broideries from the last two fands on display in the year 1910 in Vienna, of-
fered the opportunity for comparitive analysis and study. The displayed wall
hangings there were very closely related to the Bukovinian in the designing
techniques and colours.

When we look from north to south to the Slavic lands of Slovakia and
Slovenia, Dalmatia, Bosnia, Serbia and Bulgaria, then we find even here
many similar and identical designs with those of Bukovina. About the orna-
mentation in these lands, unfortunately, there is no publication except Felix-
a-Lay’s." There is nothing available that one could consult, but 1 travelled
through their lands often and made the comparisons myself. The above men-
tioned publication reiterates my findings most adequately,

And the book by Pulszky and Fischbach under the general title of “Do-
mestic Productivity in Hungary” demonstrates that the individual Hungar-
ian, Serbian, Slovak, and Czech designs compare favorably with Rumanian
designs, revealing greater similarities of design in the weaving rather than
the embroidery.

Perhaps, one should analyze the status of ornamentation of Bukovinian
embroidery in comparison with the neighbouring countries—in the west
and north in Halychyna; to the south, in Samhorod and Rumania; and in
the east in Rumania.

The south-eastern section of Halychyna, the corner that lies between Hun-
gary and Bukovina, and the bordering western part of Bukovina (the moun-
tains themselves are populated by the Hutzul race which speaks Ukrainian),
on both sides of the border, both in Halychyna and Bukovina from time im-
memorial they have had the same ways of life, same clothing, same customs
and traditions; also the decorative beauty of their embroidery is exactly the
same, comprising almost exclusively of the linear geometric designs.

"The best evidence of this is found in a book published by the civic indus-
trial museum in Lviv'. When comparing the designs of the embroidery of the
Ukrainian villagers from Halychyna with those of Bukovinian villagers, and
even more pronounced when one examines the original Hutzul embroideries
(which are preserved in large numbers in this museum and in the museum of
Didushytsky) this group of Bukovinian Hutzul ornamentation is completely
different from the other designs of the land, The conservatism and scpara-
tism of the Hutzuls is responsible for excluding all other foreign designs
which would spoil their native embroidery characteristics. The forms and
colours, especially the red, which blends with their clothing have remained
the same since time immemorial.

The Halychan and Bukovinian designs in sections of both lands that lie
further north populating both sides of the Dneister, are completely differ-
ent, although there are a few exceptions of similarity and even of identical
designs—this fact is understandable when one considers that the commun-
ities are not in neighbouring proximity.

The rich embroideries in Bukovina that encompass the entire sleeve, chest—
and back are lost very quickly in that part of the Bukovinian border where
the people live further in away from the border; especially to the north there
is no trace of this extensive embroidery. In the west, the only remnant in
Halychyna consists of the wide horizontal strip on the upper edge of the
sleeve, The beautiful decorations of the entire sleeve are lost completely, In
the villages beyond the border along the Dneister, there are a few occurrences
of some embroidery on the sleeves, but there, it is very thickly embroidered
with a heavy wool so that the design is barely recognizable. In contrast to
the bright, lively colours of the Bukovinian embroidery they are usually very
plain and dark in Halychyna. In reference to this, a Bukovinian housewife
commented: “The women from Halychyna are attired so sadly”

This national variance which is evident in many other instances will not
surprise anyone who is aware of it. Eastern Halychyna and the northern sec-
tion of Bukovina, are completely agricultural countries; until recently with-
out any industries; separated from each other for a long expanse by the deep
Dneister River which is responsible for this great breach in communications.
The necessities of the Bukovinian peasant are not great. He can satisfy al-
most all his needs at home with the work of his hands and the harvest of his
fields. What little he desperately needs he can buy in the nearest Bukovinian
town, where everything is familiar and close, rather than go into a city in
Halychyna where he feels a complete stranger. The more important matters
don't tie him in any way with his neighbouring country. His entire agricul-
tural and political life has for him its nucleus in the capital of the land in
Chernivtsi, where is found the main church of his beliefs with its bishops and
monastery to which he goes every year for his confession and communion;
the saint to whom he turns with his aches, desires and hopes; these are all in
the south of the country, so also are his embroidery patterns passed on from
generation to generation as ancient Bukovinian designs.

This is not the case in the southern and eastern border towns. The trade
relations with Rumania were from the past to the end of the 1870% very



lively and the industry in Bukovina worked in some respects exclusively for
exports to Rumania in exchange for various types of agricultural products.
In the markets here and there, the products of both nationalities were ex-
changed. People on both sides lived under the same circumstances, had the
same needs, the same beliefs and language, the same customs and traditions
and from time immemorial, also the same type of wearing apparel. That is
why the ornamentation both embroidered and woven on the shirt or on the
wall hangings very often is exactly the same in Bukovina and Rumania,

‘This similarity in the designs we find also in the Rumanian Semyhorod
region® with which the southern Bukovina has enjoyed active community
participation.

From these comparisons it is evident that the Bukovinian embroidery, ex-
cluding the Hutzul, does not have any or very little similarity with that of
Halychyna, but, on the other hand, with Rumanian it has a great deal, which
when analyzed throughout the entire historical development of Bukovina
reveals that it could not have been otherwise.

The Bukovinian embroideries by themselves are very similar in the entire
country, this is evident in the fact that designs of various decorations which
are placed on the shoulders, sleeves, chest and back, are exactly the same on
the dress-up as well as on the everyday shirts: because of this a general unity
is achieved. Even the designs themselves have many similar characteristics;
which is explained also by the fact that even amidst the congested masses
of one nation are found sometimes representatives of the other nation, an
intermingling of two languages. The Ukrainian language is spreading from
the north to the south more and more gaining supremacy today in individual
Bukovinian villages, where 30 to 40 years ago they spoke solely in Rumanian.
But this circumstances of change does not have the same influence on the
folk art of the area, which has been preserved intact very tenaciously.

Undeniable proof of this we see in the Seretz county in the community of
Kamentsi where Ukrainian is spoken today for the most part; and in Sherbiv-
tsy, where it is almost exclusively spoken. In comparing their designs with
those of the nearby Rumanian villages, Terebleshty, Karapchiv, Pressekaren,
elc,, we will find no noticeable difference. We see the same thing, for in-
stance, in the villages located on the tongue-like area beyond the border of
the lower Prat R. (Novoselytsya, Boyany, Horich, Zuchok and Lenkivtsi). In
the first four communities the Rumanian language predominates but in the
rest only Ukrainian is spoken, yet in its ornamentation they retain the old
designs completely.

Nevertheless other areas between the north and south where on the one
side live the Ukrainians, and on the other, Rumanians, in congested masses,
certain noticeable differences occur which we wish to look into more closely
now. With this aim we shall compare on one side the Zastavna county and
Kitzman; and on the other side Suceav and Humor counties and in some
instances Radovetz.

First of all we see in the embroidery of the Ukrainian counties many more
colours so that in almost every design there are several colours. The em-
broidery to the south, of course, often has several colours as well, but the dif-
ference lies in the fact that the individual designs, as such, are embroidered
with one or two colours. The former use especially the green colour, gold
and silver, whereas in the south these colours are used in alternating order
instead, with primarily blue, red and yellow colours. And so, for instance, as
previously mentioned, on the Ukrainian embroidery, smocking which com-
pletes the sleeve at the top is most often green, whereas the Rumanians have
it yellow. Whereas the vertical decoration of the sleeve in Ukrainian blouses
is mainly yellow or red, the Rumanians have red, blue or black, It is neces-
sary to mention also that the diagonal decorations of the sleeve are seldom
used by Ukrainians, but the Rumanians use them very often. The designs
on the shoulders, the sleeves and chest and back in Ukrainian in general are
larger and more moderate than the Rumanian; here | point out especially
the extremely beautiful and many diversified designs of the Radiv county;
also mention is necessary about the unusually large Ukrainian patterns on
the chest and the reversely very small patterns of the Rumanians. In addi-
tion, the vertical patterns on the sleeves of the Ukrainian don't ever have the
distinct appearance of leaves, branches and flowers which are so widespread
in Rumanian. These growing branches actually have from the central vertical
strip on both sides symmelrical or alternating flowers or leaves and a four-
walled rosette at the top.

These differences are evident only in the above mentioned counties; in
areas where both nations live together, especially in Chernovelz, Storozynetz
and Seretz counties, these differences are erased or obliterated completely.
‘This is not surprising since both nations here live in absolutely identical eco-

nomic conditions in such close contact and often share a common purpose
and aim in life from ancient times—to gain with hard labor from the native
soil that which is essential for life and sustenance of the family.

4. Conclusions. From the above, the following conclusions may be
reached:

Because the peasant embroideries from the formal end (that is regarding
their essential placement and arrangement on various objects) and espe-
cially, regarding the character of their ornamentation, they demonstrate so
much that is common, that their initial categorizing, after the bounds of their
language, are hardly necessary. Their designs set up a similar unified joint
unity and because of their multitudinous similarities with the Rumanians
in neighbouring Semihorod, Uhorschyna, and Rumania, they can be con-
sidered jointly except for a few single differences of certain areas in matters
of ornamentation.

Hutzul embroideries again differ from this first group due to their strictly
geometric designs in a unique way; they have very little in common with
the opposite Bukovinian ornamentation. On the other hand, they resemble
the designs of the Halychyna Hutzuls and also of neighbouring Ukrainian
lowlanders in the north and south, so that together with these they form a
separately identifiable group, that embraces a wealth of designs of Ukrainian
native arts, This division of Bukovinian designs is Rumanian and Ukrainian,
in view of their actual differences of their status from the local point of view,
and their strong feelings, is, perhaps, suitable and inclusive. Nevertheless,
after this critical analysis there still remains the question—Why is the en-
tire Bukovinian ornamentation, Ukrainian or Rumanian, demonstrating a
considerable number of designs also tound in far foreign stretches of land
although there are no adequate historical explanations for their appearance
in that far country because of some past relationship? This explanation is dif-
ficult to find, especially for Bukovina, because of several still unexplainable
elements of her past.

However, perhaps the answer is hidden in the following fact which belongs
to the essence of the folk art, which, without regard to the language or the
boundaries of a country, emits the same developments everywhere, wherever
people live in similar circumstances and the same customs prevail; and this
is s0 not only in the narrow expanse of Bukovina, and not only in the area of
the Ukrainian and Rumanian people, but a universal fact.

Without regard to the extent of time and place, Bukovinian ornamentation
is closely aligned with the north and south, with the folk art of the great Rus-
sian as well as all the Balkan countries, where for centuries the villagers lived
in almost identical circumstances and worked their native soil.

All of them think and feel identically for all experience the same common,
fairly narrow horizons, so it is not surprising that their artistic freedom and
work also entirely independently sometimes emerges and flowers here and
there in the same manner.

Although in the ornamentation of all these nations, there emerge never-
theless essential differences, then after all, it is exactly that these elemental
identical designs are proof that the beautification has a common root, which
emits everywhere fully valuable flowers of folk art, which all together can be
gathered in harmony into a large pretty bouquet: “Eastern- European domes-
tic productivity”.

Originally translated from German into
Ukrainian by Qmelian Popovich.
Translation from Ukrainian to English by
Yvonna Schepansky Romanow,
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UKRAINIAN-BUKOVINIAN STITCHES
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1. CROSS-STITCHES

The beauty of the cross-stitch embroidery is when all the crosses slant to the
same side as shown on Fig. 4. Each cross should cover the cloth. For smaller
crosses one should use thinner embroidery thread and for larger crosses
heavier thread. Sewing crosses upwards come out the same as sewing from
the opposite side.
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2, BACK STITCHING

Straight stitching is done by sewing the thread from one corner to another,
each time missing through one cross pattern, then turning back and covering
the empty space. This stitching looks very much like machine sewing as
shown on Fig, 1, Fancier pattern as shown on Fig. 2 and Fig. 3. One can sew
through each cross pattern, then turn back and fill in empty space to make
the line.

T

3. PERETYKANIA

This stitch is similar to the stitch above straight stitching. This you sew on
material where threads could be counted. One sews picking up two threads
and skipping two threads. As you copy the pattern Fig. 2 you stitch around
then turn back and stitch the missing spaces. The pattern could be in different
colors,
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4. CHAIN STITCH 5. BRAID STITCH
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7. FLOUNCE EMBROIDERY

The embroidery that is used on flouncing is clase stitching of threads
crossward on pattern covering well the cloth where pattern shows.

8. CUTWORK

Cutwork is combined with the above embroidery #7, All threads should be
counted well, ahead, stitch up the necessary parts, then cut out the squares as
will be shown on the pattern. Black coloring represents a cut-out square.

9. BEADING

Beading is sewn similar to cross in the manner, that instead of forming
a cross, as shown on pattern that you are copying, one stitches a bead
backwards through the bead and into the cloth as back stitching is done,
Each bead is sewed separately so as to enforce the position of the bead and
strengthen the thread you are sewing with.

10. SEQUINS

Sequins are placed on the spot according to the pattern one copies. Bring the
thread through the hole, string a small bead, the same color as the sequin,
then bring the thread back through the same sequin hole to the wrong side of
cloth. Then one does the same with all the sequins you require,

11. NEZINKA

Select your paitern, then outline this pattern with one color, black or red
thread. This pattern is sewn in rows, first one row across the complete
pattern, then go into the next row and go back the same way and so on.
Other colors insert later until the pattern is completed.

Prepared by IVANNA RYMAR
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BRODERIE AUX POINTS DE CROIX
UKRAINIENS BUKOVINIENS

Recueilli et dessiné a l'origine
par Eric KOLBENHIER de 1902 2 1912

REPRODUIT EN 1974
PAR LE BUREAU EXECUTIF ORIENTAL DE
L'UKRAINIAN WOMEN'S ASSOCIATION OF CANAPA

AVANT-PROPOS

Loin des centres culturels, loin de bruit d'ici-bas, a peine influencée par
les questions mondiales qui ont secoué I'Europe occidentale, a 'extrémité
orientale de 'ancien Empire austro-hongrois, en bordure de la Russie et de
la Roumanie, c'est 13 que l'on trouve le perle des Carpates, la petite région
de Bukovine. Du 10¢me au 13¢me siécle, elle appartenait a I'Etat de Kiev.
Au 14eme siécle, elle était le coeur de la Principauté Moldave. En 1514, elle
devenait tributaire des Sultans turcs et en 1775, elle était cédée a I'Autriche
par I'Empire Ottoman. En 1848, elle devenait une terre séparée relevante de
la couronne autrichienne.

Au 15éme et au l6eme siécle tout spécialement, et sous la direction de
I'tminent Prince Moldave, Etienne Le Grand et ses successeurs immédiats,
la culture occupait un niveau trés élevé. On retrouve aujourd’hui encore la
preuve de cette culture dans les ruines de l'ancienne forteresse princiére a
Suceava,

Des monuments historiques tels que des églises monacales remarquables,
font bien ressortir le fait que cette culture ravagée par de nombreuses guerres
dépérit plus tard et se trouva dans un tel état de désintégration qu'aprés son
annexion par Franz Joseph, il fut trés difhicile de lui redonner une nouvelle
vie et d'en tirer les quelques restes de 'ancienne culture,

En Bukovine, ce petit bout de terre, vivent en étroite proximité, Roumains
et Ukrainiens (appelés Hutzuls), Allemands, Hongrois, Polonais, Slovaques,
Lypoviens, Arméniens, Juifs et Bohémiens; quant i leur nationalité et
religion, et méme en observant leur langue, leurs coutumes et traditions,
leurs costumes, etc, ces peuples représentent un mélange national brillant,
une image de I'Autriche en miniature.

Suivant le recensement de la population en 1910, il y avait environ 800,000
habitants en BukoVine, la plupart Ukrainiens et Roumains. Ces deux
nationalités habitent cette terre depuis bien longtemps. Ce sont les colons
de cette terre — les autres nationaux mentionnés ci-dessus n'étaient que des
immigrants venus sy installer aprés lannexion de la Bukovine i I'Autriche.
Les occupations de ces colons ont un rapport direct avec la fertilité du sol
— lagriculture prédomine dans le nord et dans l'est, tandis que dans I'ouest
et dans le sud, 1a ol la terre est montagneuse et couverte de foréts, c'est
I'industrie forestiére ainsi que I'élevage qui prédominent.

Le fermier bukovinien se suffit & lui-méme. Depuis bien des siécles, il a su,
par sa propre initiative, satisfaire i tous ses besoins: habitation, alimentation,
vétements, La maison qu'il habite, c'est lui qui I'a construite; ses meubles et
sa vaisselle, il a su lui-méme les concevoir; les vétements dont sa famille a
besoin ont été entierement confectionnés par les femmes 4 partir du chanvre
et du lin qu'ils cultivent ainsi que de la laine provenant des moutons qu'ils
élevant.

A part toutes les qualites de praticabilité et durabilité évidentes dans ces
travaux, il faut y ajouter la décoration. Les villageois bukoviniens, qu'ils
habitent la partie nord ou sud, est ou ouest, qu'ils s'agissent des hommes ou
des femmes, tous considérent la decoration approprice ct élégante de chaque
article congu comme absolument essentielle, C'est ce désir intérieur qui révéle
leurs qualités décoratives naturelles ainsi que la compréhension intuitive
d'une oeuvre d'art — ceci est d'autant plus surprenant que le développement
culturel dans les autres secterus a été clairement négligé.

L'homme s'efforce d'embellir sa maison et les outils dont il se sert chaque
jour ainsi que les ustensiles du cuisine. I les sculpte et y insére des perles et
des métaux. La femme, elle, démontre ses qualités artistiques et sa dextérité
ainsi que son désir inné de la beauté dans les tentures murales, les ceintures,
et tout spécialement dans les blouses et écharpes qu'elle tisse elle-méme et
qui sont brodées de riches couleurs et de monbreux dessins originaux.

I'ai entrepris cette étude dans le but de conserver ce trésor artistique, de
l'exposer dans toutes les communautés possibles afin que tous puissent venir
I'admirer; d'un autre coté, j'ai l'intention de préserver la postérité de ce trésor
et d'éviter autant que possible qu'il ne se perde. Son contenu comprend des
dessins de broderies villageoises des peuples pionniers de la Bukovine — les
Roumains et les Ukrainiens.

Il ne fut pas possible d'inclure ici la broderic des autres nationalités
représentatives de cette régiun (les Magyars et les Slovaques), principnlemcm
parce que les broderies des pionniers sont si nombreuses qu'il est méme
impossible d'inclure leur entiére collection. Seules les plus belles sont
présentées. Je me suis aussi efforcé d'étre aussi impartial et juste que possible
dans mon étude, salis la laisser ternir ni par la politique locale ni par les
questions de nationalité et de linguistique. Mon seul but était de rapporter
mes observations et conclusions basées sur mes études et expériences au
cours des 10 années passées dans ce pays: évidement, il n'est nullement
nécessaire ici d'idéaliser ou d'avilir I'une ou l'autre, mais au contraire
d'évaluer entierement toute la splendide créativité des deux nationalités.
Clest mon intention d'évaluer et de propager, non seulement dans le pays
lui-méme mais aussi au-deld de ses frontiéres et dans le plus grand nombre
possible de cercels intellectuels et techniques, cet art de la Bukovine qui,
malheureusement, comme bien d'autres a é1é négligé et insuffisamment
présenté dans le passé.

Une fois cet article imprimé, il est de mon devoir de mentionner tous ceux
qui ont contribué, matériellement et idéologiquement, & la préparation de
mon livre. Je tiens en premier 4 exprimer mes plus profonds remerciements
au Ministre des Travaux Publics et au gouvernement de Bukovine qui ont
financiérement contribué i la publication de ce livre. Des remerciements
tout particuliers s'adressent aussi au chef de police, Edward FISHER qui a
eu la grande amabilité de dessiner une carte de la Bukovine, Grice 4 son
intercession aupres de la police, j'ai bénéficié de leur plus grande collaboration
tandis que je voyageais i travers le pays. Je dois également remercier le peintre
Cari OLSHEVSKY qui a consenti 4 peindre une jeune paysanne en train de
broder. Je ne dois pas oublier de remercier ¢galement le Professeur Ludwig
RODEVALD, Valentine ZAYBOLD, Wilhelm MILLER et Alfred KRAUS qui
m'aidérent dans toute la mesure du possible par leur dextérité a I'exécution
de mes dessins et photographies, J'ai bénéficié aussi continuellement de 'aide
de la Présidente du Club des Femmes de Roumanie, Mme Elle POPOVICH
(née Lady LOGOTETTI) qui ne ménagea aucun effort pour me fournir
des explications descriptives et m'aider dans la recherche d'accessoires
représentatifs. Et finalement, je tiens & remercier de tout coeur le plus grand
nombre de cercles parmi le peuple, la nobilité et la société urbaine, prétres,
villageois, professeurs, qui n‘ont cessé de soutenir mes efforts.

Sans la possibilité de communiquer adéquatement, et les conditions
souvent indispensables de pension et chambre, il aurait été impossible de
compléter mes travaux de recherche a travers le pays — méme dans les petits
villages les plus éloignés, Ihospitalité légendaire rénait. Partout, le peuple
m'accueillit favorablement; partout le peuple m'accorda toute l'aide possible
et toutes les femmes étaient heureuses de me révéler le contenu de leurs
malles ou de me démontrer avec leur aiguille leur travail artistique.

Puissent-ils tous connaitre la satisfaction d'apprendre qu'ils ont contribué
au succds de cette étude, Pour moi demeure la profonde satisfaction du
fait que le pays a su reconnaitre I'importance et la beauté de cet art et qu'a
chaque occasion, verbalement ou par écrit, il a su attirer l'attention d'un
grand nombre de groupes toujours grandissant. Grice 4 cette étude, cette
broderie et ce tissage rustiques ont été portés a l'attention des gouvernements
local et de Bukovine ainsi qu'a divers organismes nationaux féminins et & un
grand nombre de particuliers qui apportérent leur aide personnelle et dont
I'encouragement ne peut que développer d'autres travaux similaires,

Ce livre permettra dorénavent de contribuer a l'aspect ethnographique de
ce pays avec plus de considération et suivant un jugement plus réel; de voir
a ce que nombre de milieux reconnaissent et apprécient les habitants de ce
pays et finalement, de contribuer, par cette é¢tude spéciale de l'art rustique,
@ présenter un service et des explications valables pour enrichir encore
davantage cet art magnifique. Si toutes ces aspirations sont réalisées, j'aurai
alors atteint le but de mon travail.

Cherniwtzi, Aolt 1912.

Eric KOLHENHIER.




LA BRODERIE — UNE PRODUCTIVITE INDIGENE DE LA BUKOVINE

Afin de pouvoir comprendre complétement lexpression “Productivité
indigéne” utilisée dans ce livre, je désire mentionner que les produits
bukoviniens ne représentent pas simplement la productivité indigéne, mais
sont le résultat d'une vocation totale. Le docteur A, REAGLE de Vienne
ainsi que GROSH de Christiania en ont présenté Pévidence dans leurs
ouvrages bien connus qui font ressortir le fait que cette caractéristique est
représentative seulement de la Bukovine. Les articles tissés confectionnés
pendant les heures de loisir, soit la période aprés les heures passées aux
champs, 4 la garde du bétail ou 4 tout autre travail ménager nécessaire sont
presque toujours destinés a 'usage personnel. Pendant Uhiver, alors que le
travail des champs est terming, les heures de loisir sont plus nombreuses.
Chacune a leur tour, la maitresse de maison ou une de ses filles, Sassied
devant le métier 4 tisser, continuant le travail commencé, soit le tissage d'un
tissu, d'une écharpe, d'une tapisserie ou d'une ceinture. Ce partage du tissage
ne contribue pas réellement & lesthétique de l'article une fois terminé, étant
donné que le tissage qui dépend de la force et de la capacité de la tisserande
variera en épaisseur et en beauté, Pour broder, par exemple, ladolescente qui
pense au bétail dans les paturages, sappuie contre une barriére ou sassied
sur I'herbe; la jeune fille d'un age plus miir, de retour des champs, sapplique
a broder une magnifique blouse quelle pourra exhiber & léglise ou & un bal,
ou mettre de coté pour son trousseau,

Dans le développement de ces travaux a Paiguille, la vente des articles nest
nullement considérée, Ils ne sont confectionnés que pour l'usage domestique
et pour embellir leur propre foyer ainsi que comme parure. La preuve en est
que la maitresse de maison ne peut évaluer son travail — peut-étre peut-elle
additionner le coit du tissu et de la laine, mais elle ne saurait évaluer son
temps et son travail.

Malgré cels, il arrive parfois quion puisse acheter de tels travaux & laiguille
méme aux marchés. Dans certains petits villages du pays qui se trouvent
¢loignés, une grande quantité de ces travaux a Paiguille sont en vente;
toutefois ceci nest que pour parer la pauvreté et obtenir quelque argent pour
pouvoir acheter des graines, payer les impots fonciers, ou permettre 4 la
famille de se payer des vacances nécessitant de fortes sommes d'argent.

Quoique toutes les femmes sachent broder, la broderie est en général
similaire dans nombre de villages ukrainiens et roumains. Ce sont des
femmes qui travaillent pour recevoir de l'argent de la part des étrangers.
Ces femmes que les Hutzuls appellent “couseuses” ou “shvaly” représentent
les pauvres du village, affligées d'un défaut physique qui les empéchent
de vaquer a d'autres travaux, ou dont la propriété est si exigute quéelles ne
peuvent en tirer profit.

La femme qui brode i la maison est payée une fois le travail terminé. Les
fournitures sont livrées par la personne commandant le travail, bien souvent
une riche maitresse de maison dont la ferme est si grande quéelle na pas le
temps de faire sa propre broderie, ou bien est trop fiére pour se pencher sur
un tel genre de travail,

Au début des années 1900, les organismes féminins nationaux apportérent
un changement & la productivité, et dorénavant, dans diverses localités les
juenes fermieres, sous leur direction, préparaient chez elle des broderies
pouvant étre utilisées plus tard comme entre-deux sur des blouses pour
dames, des robes, des coussins, des sacs & main, etc. Ainsi que mentionné,
ces jeunes filles brodaient sur commande; elles obtenaient les fournitures
nécessaires des organismes et étaient payées pour leur travail. On ne peut
compter sur une date ferme de livraison car la couseuse ne travaille que
quand bon lui semble et suivant son enthousiasme, et seulement lorsquelle
en a le temps, aprés ses attributions domestiques,

Les organismes ainsi que le marché local qui ouvrirent une section
bukovinienne pour divers artisanats, vendirent trés vite les articles
confectionnés mais, malgré cela, il était trés rare que d'autres commandes
puissent étre passées ou promises pour une date ferme,

OUVRAGE MANUEL DE PRODUCTIVITE INDIGENE

Chez les Ukrainiens et les Roumains, le tissage est exécuté exclusivement
par les femmes; il est trés rare qu'un homme brode ou tisse.

Dans chaque foyer, le métier A tisser est une nécessité, et les jeunes filles qui
se marient sont trés fieres d'avoir tissé, cousu ou brodé tout leur trousseau.

On tisse des tissus fins et épais du chanvre et du lin ainsi que des serviettes
a dessins splendides ou pour mieux dire, des accessoires tels que des écharpes
pour recouvrir fa téte a l'occasion de fétes spéciales ou pour aller a Péglise;
avec les déchets du chanvre on tisse de grosses couvertures; avec la laine
des vétements pour femmes tels que des jupes enveloppantes (horbotka,
opynka). Cette jupe ourlée est un morceau de lainage rouge ou noir i qualtre
coins, décoré de rayures de couleurs vives, parfois des fils dor ou d'argent. Le
lainage préfétréci noir, rouge ou blanc sert & faire des bas (nohavitsi) pour
hommes ainsi que des pélerines pour hommes et femmes, On tisse également
des ceintures étroites et larges 3 dessins de couleurs vives (krayky), de grand
sacs pour lépaule (taystry) et des tapisseries murales (kovertsi).

Quoique extrémement variés, les vétements des paysans bukoviniens,
ukrainiens et roumains sont cependant, dans la généralité, du méme genre
i travers le pays.

Les femmes portent des jupes longues jusquiau dessous des genoux, jupes
qui sont attachées autour de la taille avec une ceinture tissée de 10 4 15 cm
de largeur. Sur cette jupe, elles portent une jupe enveloppante (horbotka)
attachée autour de la taille avec une ceinture tissée multicolore de 4 4 5 cm
de large enroulée plusieurs fois autour de la taille. Les coins du bas de cette

26

jupe en lainage sont relevés jusqu'a Ja taille et repliés sous la ceinture afin de
faciliter les mouvements de marche et du travail. Autour de leur téte, elles
enroulent une écharpe blanche tissée ( rushnyk).

En général, et seulement en hiver ou pour une occasion spéciale, les
femmes portent des bottes ou des souliers jaunes décorés,

Quant aux hommes, ils portent, en éé, des pantalons de tissu blanc et
en hiver des pantalons en lainage blanc ou rouge. Sur ces pantalons, un
blouson qui va jusquaux genoux est attaché avec une ceinture en lainage de
couleur vive ou de cuir travaillé (cheress) de 153 20 cm de large. Aux pieds,
des mocassins en cuir et souvent méme des bottes, Sur la 1éte un chapeau
haut (bura) ou ulne toque en caracul noir (kuchma). En ¢té, ils portent de
grands chapeaux de paille noire dont le style varie suivant la localité, Dans
les plaines basses ukrainiennes, le long des riviéres Prut et Cheremosh, les
chapeaux de paille faits 4 la maison sont souvent décorés d'une variété de
rubans recouverts de perles (gerdan). Les vétements de dessus des hommes
et des femmes ukrainiens el roumains sont de larges manteaux en lainage
rouge ou noir qui descendent jusquau dessous des genoux; puis une pélerine
blanche avec capuchon; ou finalement le manteau de peau de mouton avec la
fourrure a lintérieur (kozhukh), long ou court, & manches longues ou sans
manches, Le manteau long & manches sappelle un “kozhukh ou zupan”; celui
sans manches un “kyptar”; quant au manteau en peau de mouton court avec
manches, il sappelle un “kozhushok” et celui sans manches un “kyptarets”
A lextérieur, tous les manteaux en peau de mouton sont décorés ou cousus
avec des ornements découpés de cuir brun ou rouge, ou encore brodés de
laine de couleur vive.

Tant pour les hommes que pour les femmes, le sac tissé (taystra) en lainage
de couleur vive et de dessins variés est une nécessité. Ils y transportent leur
déjeuner ou autres nécissités pour aller aux champs, au marché ou partout
ol ils se rendent,

Les Hutzuls, eux, se vétissent d'une fagon différente par rapport aux
vétements portés en général dans le pays. Les bloysons que portent les
hommes par dessus leurs pantalons sont courts, Au lieu du manteau long,
large et foncé (sardak), ils portent des manteaux courts décorés de rubans
ornés (darmovysy) et des glands (kutasy); les pantalons épais, en lainage,
(hachi) sont d’un rouge vif, couleur préférée des Hutzuls. Au lieu du sac pour
Iépaule tissé avec des dessins de couleur vive, les Hutzuls portent en général
un sac en cuir (dubivka, dzobynka) décoré de boutons métalliques variés et
des anneaux. Les hommes, comme les femmes, portent en guise de vétement
de dessus le manteau court mentionné ci-avani (sardachok), mais au lieu
de Techarpe tissée blanche (rushnyk) ils enroulent autour de leur téte une
écharpe ornée de motifs (peremitka) qu'ils achétent au magasin,

Hommes et femmes protent des mocassins en cuir; les femmes enveloppent
leurs jambes de bandes de lainage (onychky) en guise de bas. La description
genérale de leurs vétements nest qu'une suggestion. Les variétés sont si
diverses que leur énumération détaillée sortirait du but de ce livre. Ce qui suit
décrira en plus de détail les vétements décorés de broderie déja mentionnés.

LA BLOUSE (COUPE ET BRODERIE)

Cest daprés la blouse quion reconnait les talents artistiques du travail 4
laiguille de la maitresse de maison bukovinienne. Parfois, la blouse est une
veritable beauté, On distingue deux genres de blouses, suivant la coupe et
lexécution; toutefois, elles ont toutes quelque chose en commun — le bas
qui s'abime le plus vite est toujours en tissu plus solide et plus épais que le
reste de la blouse.

L. La chemise habillée qui se porte seulement le dimanche et les jours de
téte pour aller i Iéglise, & un bal, une réunion de famille et autres festivités,
est richement brodée sur les épaules et du haut en bas des manches, sur la
poitrine — des deux cotés de l'encolure sur le devant presque jusqu's la taille,
Parfois lourlet du bas est brodé et bordé de dentelle.

La coupe de la blouse: Le haut et le bas de la blouse sont de la méme
targuer (Im 40 ¢m a Im 60 cm) et sont pliés la plupart du temps i partir de
trois largeurs; il est trés rare qu'ils soient pliés de deux oui quatre largeurs.

Tout le long de la largeur, le haut de la blouse est ouvert et souvent les deux
cotés demeurent ouverts verticalement. On insére les épaules et les manches
dans ces deux ouvertures afin que louverture du haut comprenne aussi les
deux largeurs de Iépaule. Au moyen d’un fil solide, on fronce tout autour de
cou. Le dessous de la manche, triangulaire ou rectangulaire est rapporté afin
de permettre de lever les bras plus facilement, Les morceaux de lépaule sont
toujours d’une dimension plus étroite que la manche elle-méme — moitié
ou tiers.

La broderie sur les épaules et les manches de la blouse habillée se présente
comme suil: du haut en bas — partie supérieure — celle couvrant Iépaule et
le haut du bras est ornée de 2 ou 3 rangs ou plus de broderie disposés Iun
souis l'autre et séparés par des bandes étroites; puis on coud une dentelle en
diagonale sur les cotés et le bas, Les dessins sont soit les mémes pour chaque
rang, soit différents. Dans ce dernier cas on les fait alterner.

Ces parties de Iépaule ne font pas partie de la manche; ce sont des
maorceaux séparés qui sont brodés en dehors de la manche et, une fois finis,
ils sont rapportés sur la manche et seulement alors insérés dans la blouse,

Les bandes de broderie sur Iépaule sont soit d’'une méme couleur, soit
de deux couleurs, mais le plus souvent multicolores; les lignes séparant les
bandes brodées et la dentelle cousue en diagonale autour du bas et sur les
cotés de la partie de Iépaule sont brodées aux points de croix avec du fil or ou
argent, ou ornées de perles ou de paillettes dorées.

Du haut en bas de la partie de Iépaule, la broderie mesure de 10 & 20¢m,
Juste en dessous de la section de lépaule commence la manche; sur la




partie supérieure de la manche, sous les nids d'abeilles, on brode un dessin
horizontal de 5 4 15¢m de large, représentant un dessin géométrique et
différent tant en broderie quen couleur de la partie de Iépaule et du bas de
la manche.

La plupart du temps, cette bande d'une seule couleur est jaune (dans les
villages ukrainiens, le long du Dniester, cette bande est verte). Parfois, elle
est noire, bleue, blanche, argent ou rouge). Cette broderie sert de décoration
seulement. Elle se distingue de Tautre broderie et est d'un style tout a fait
différent.

En plus sont ajoutées i cette seule couleur, de part et d'autre, les enjolivures
ci-aprés — le contour du dessin principal est en laine (spécialement chez les
Hutzuls) ou des perles brillantes or ou argent sont cousues sur le dessin. Les
motifs de la broderie varient tout particuliérement sur la partie inférieure
des manches. 1l en existe deux genres; trois rangs de broderie le long de la
manche avec trois dessins différents; parfois les trois représentent le méme
dessin; parfois encore la bande centrale est la principale et représente en
dessin marquant tandis que les deux autres de chague coté sont plus étroites
et moins compliquées. Dans ce dernier cas, la bande centrale fait un effet de
branches desquelles partent de chaque coté des tleurs ou des tiges de feuilles.
Pour faire ressortir les espaces vides entre les branches, de petits dessins
décoratifs sont disposés prés de la jonction de la bande du milicu. Les bandes
plus étroites de chaque coté du dessin principal rehaussent le dessin principal
ou représentent des dessins compléetement différents.

Des bandes en diagonale du méme motif ou de motifs variés sont une
autre fagon de décorer les manches.

Sur la manche, la broderie est plus large que de dessin utilisé sur Iépaule.
Le bas de la manche est froncé, soit avec un fil solide comme autour de
lencolure, soit au moyen d'un dessin de dentelle posé en diagonale. Les cotes
du devant de la blonse sont brodés de deux bandes étroites qui se joignent ou
sont disposées de part et d'autre en petits dessins individuels; dans certains
villages, le bas de Tourlet de la blouse est brodé.

Ce sont surtout les Ukrainiens et les Roumains habitant les vallées qui
ornent leurs blouses de cette fagon. Chez les Hutzuls, la décoration est
quelque peu différente car ils préferent la broderie sur les épaules qu'ils
appellent “insertions” sur la bande supérieure horizontale de la manche et
sur le coté droit et gauche de lencolure, utilisant alors la méme broderie.

Il existe des exceptions & cette régle générale ou les enjolivures sur le
devant de Ia blouse et sur la manche sont les mémes et seul le haut de la
manche est semblable a Iépaule. Ceci se remarque surtoul sur les blouses des
Ukrainiennes et Roumaines des plaines; parfois, & part la bande supérieure
les épaules et les manches varient en dessins, mais, comme indiqué
précédemment, ceci est trés rare.

Les-manches des blouses des Hutzuls qui sont de la méme largeur aux
épaules sont brodées de fagon plus serrée que sur les autres blouses décrites
précédemment, Les bandes verticales ou en diagonale sont trés prés I'une
de l'autre ou méme tout le fond est rempli d'un motif neutre qui pent tres
bien ne pas s'assortir avec le motif principal; sur la gauche et la droite du
motif, il y a toujours une petite bande de finition exécutée en petites rosettes
ou en zigzag. De telles manches qui sont entiérement brodées sont appelées
“pysany”; elles sont rarement confectionnées et ne le sont que par des gens
riches; en général, elles sont brodées sur les épaules et portent une brande
horizontale sur la partie supérieure de la manche; le coté et le bas de la
manche sont ourlés avec un petit dessin de fantaisie.

Les manches des blouses des Hutzuls sont toujours froncées d lextrémité
au moyen d'une dentelle cousue en diagonale; en dessous, il y a encore une
petite bande de broderie voyante comme un poignet. En ce qui concerne les
blouses habillées des Ukrainiennes et des Roumaines des plaines, toutes les
blouses des Hutzuls sont coupées comme décrit précédemment.

2. La blouse de chaque jour ou la blouse de travail (khiopyanka) est
coupée et ornée d'une fagon beaucoup plus simple en comparaison de la
blouse habillée. Elle se coupe comme suit: le haut de la blouse est d’un seul
morceau et conivre le dos et le devant  partir de la taille; sur le devant, on
fait une grande ouverture pour lencolure (pazukha) afin de pouvoir lenfiler
facilement par la téte.

Les parties de Iépaule nlexistent pas et les manches sont cousues
directement a méme la blouse, De chaque cdté, sous les manches, on coud
un triangle ou un carré (klyny) i la moitié¢ de la largeur de la blouse afin
que celle-ci soil suffisamment large et confortable. Sur les épaules, aucune
broderie compliquée, mais pour la remplacer, il y a une bande de broderie
¢étroit sur la manche prés de la couture, La seule broderie est sur la manche
elle-méme; en général, il s'agit d'une seule bande verticale ou d'une bande
large au centre et deux bandes plus étroites sur chaque coté. De méme les
bandes verticales paraissent sur le coté droit et gauche de la poitrine et du
dos. Lencolure est ourlée a perfection. Le bas de la manche et la blouse elle-
méme sont parfois décorés d'un dessin de broderie elementaire.

Dans certains villages ukrainiens, la blouse de travail ne porte que trois ou
quatre larges dessins sur le coté droit et gauche de lencolure, lorsque aucune
autre broderie ne parait.

Le bas des manches de ces blouses de travail est liche de fagon a ne pas
géner le travail. Les blouses des Hutzuls ne sont brodées que sur les parties
de I'¢paule suivant un modele d'une seule couleur, broderie disposée suivant
plusieurs bandes I'uine au-dessus de l'autre. Les manches sont toujours
froncées.

Dans certaines parties du pays, méme les blousons pour hommes sont
brodés de couleurs voyantes ou de blanc. Ceci est particulierement vrai chez
les Hutzuls, les Roumains habitant les collines méridionales et les habitants
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de quelques secteurs des plaines, Des bandes étroites sont brodées sur le
“wynaky" (shupaky) ainsi que sur les ¢paules lourlet de lencolure, Tourlet du
bas des manches et du blouson. On recontre aussi des modéles de dentelle
plus étroits ou plus larges cousue en diagonale sur les blousons pour hommes,
chez les Hutzuls,

SERVIETTES (POUR COUVRIR LA TETE)

Lautre partie du costume que les villageoises embellissent de broderie
est la serviette que l'on enroule autour de la téte. Le tissage de ces serviettes
démontre le don artistique des villageoises car elles créent des dessins
des plus divers qui parfois se détachent trés clairement du fond. Les deux
extrémités de ces serviettes portent une bande ou plus de rangs horizontaux
ou en diagonale dornement de couleur vive, souvent les mémes de chaque
cOté, On rétrouve particuli¢rement ceci a Dorna et aux environs.

ECHARPE (SHYRNKA)

Finalement, lécharpe (shyrnka) de 50 ¢m de large sur 60cm de long est
décorée de broderie de couleur vive — sur les coins, une fleur géométriquie
ou de style est brodée et les bords sont ourlés de laine voyante. Cette écharpe
est plide de fagon i ce que les quatre coins soient bien 'un sur lautre et les
bouts ont des glands de laine voyante.

Toute jeune fille doit broder une telle écharpe pour son fiancé comme
cadeau; il la porte dans sa ceinture pendant la cérémonie du mariage. Ce
genre décharpe est également présenté i des invités proéminents qui visitent
le village ou un foyer. Ceci refléte la vieille coutume d'accueillir les gens avec
du sel et du pain.

De telles écharpes sont également utilisées comme décoration murale sous
des tableaux religieux.

VESTES

Il ne faut pas oublier de mentionner un autre genre de broderie — la
broderie sur vestes particuli¢rement le kyptar avec ou sans manches. Ce type
de broderie est quelque peu différent de celle mentionnée auparavant car
elle nest pas accomplie avec la méme dévotion que les autres articles. Ceci
provient du fait qu'il existe un certain accord entre la personne qui passe la
commande et la personne qui lexécute.

La broderie des vestes réalisée seulement par les hommes qui, comme
des paysans artistiques, vont de village en village et dans des foyers ot ils
trouvent du travail. Ils sont logés et nourris tandis qu'ils brodent et sont
payés une fois l'article terminé.

Les dessins décoratifs de ces vestes dépeignent principalement la
végétation; ce sont des fleurs, des fevilles, arrangées en bouquets, des
couronnes ou branches,

La broderie qui est plus grossiére que celle des blouses est trés différente et
convient au tissu plus épais.

LA BRODERIE

11 faut mentionner un trait caractéristique de cette broderie artistique et
de renom et qui la distingue de la broderie ordinaire — il s'agit de la maniere
dont on tient l'aiguille. Tandis que la plupart des gens apprennent & tenir
Taiguille avec trois doigts de la main droite et tirent laiguille par devers eux, la
maitresse de maison bukovinienne elle, tient son aiguille avec deux doigts et
coud en tirant 'aiguille loin delle, De plus, pour broder les femmes n'utilisent
jamais de dé & coudre. En outre, une différence remarquable est le fait que le
canevas rest jamais utilisé; au contraire, les dessins sont brodés directement
sur le tissu en comptant les fils, Clest [ un travail trés difficile et laborieux,
et cest la raison pour laquelle les broderies paysannes bukoviniennes sont si
remarquables dans tous leurs détails.

Les broderies sont appliqués soit sur lendroit, soit sur lenvers du tissu, la
derniére méthode (nyzyna) tout particulierement est laborieuse car chaque
point est fait trés pres du suivant si bien qu'une fois terminé, l'article semble
avoir ete tisse,

En général, écharpes et serviettes pour la téte sont brodées parcillement
des deux cotés si bien que les deux cotés du tissu sont semblables.

Dans certaines régions du pays, la coutume est de broder avec un fil si
épais que la silhouette principale du modéle se trouve presque perdue dans
le dessin. On ne peut en général la distinguer que par les nuances des points
individuels. En réalité, dans le cas d'une broderie extrémement bien exécutée,
la silhouette ne se distingue seulement que sous une inspection minutieuse.

Pour broder on se sert de fil de soie, de coton et de laine.

Les points sont extrémement variés et nombreux, et pour cetle raison, il
niest past nécessaire de broder simplement en lignes droites; au contraire, on
trouve souvent des lignes courbes lesquelles contribuent particulierement &
la beauté de la broderie bukovinienne.

DENTELLE COUSUE EN DIAGONALE (TSYRKA)

Les blouses et les serviettes ne sont pas seulement brodées de dessins
individuels comme mentionné ci-avant, mais elles sont aussi ornées de
points en diagonale. Pour coudre une dentelle en diagonale, il faut tirer des
fils et faire un dessin en blanc sur le tissu blanc. Parfois on utilise des fils de
couleurs différentes; ainsi ressortent des dessins des plus originaux. Parfois
la dentelle cousue en diagonale est combinée avec de la broderie sur blanc, ce
qui entraine la coupe despaces parmi certains fils.



GERDAN (RUBAN DECORATIF PERLE)

Le tissage de petites perles au moyen d'une aiguille, sur ruban, est une
occupation trés intéressante pour les jeunes filles. Cette technique utilisée
par les Egyptiens de l'ancien temps, sest propagée dans notre pays un peu
partout.

Ces gerdans, étroits ou larges, ordinaires ou dentelés sur un bord, sont
portés par les jeunes filles autour du cou ou sur la téte en guise de décoration.
Les garcons décorent leurs chapeaux de ces gerdans, En général, les dessins
appliqués sur les gerdans sont géométrigues,

CHOIX DES COULEURS

Pour leulr broderie, les paysannes choisissent le noir, blanc, vin, gris,
citron, orange, bleu et vert (les trois derniéres couleurs claires ou foncées);
elles les utilisent généralement de la fagon traditionnelle et observent, dans
leur choix, les principes de I'harmonie. Et 1a, elles ont droit 4 des félicitations
car aucune delles na jamais étudié ces principes; elles suivent simplement
leur instinct naturel. Les blouses habillées sont tout spécialement riches
en couleurs et charment souvent les yeux du spectateur. A Texception du
dessus de lépaule qui est toujours jaune, il est rare que les blouses soient
de deux couleurs ou d'une seule couleur — par exemple rouge et noire, ou
seulement rouge ou noire — mais, méme dans ces cas particuliers, le noir est
extrémement impressionnant.

La plupart des blouses de tous les jours (khlopyanky) sont brodées d’une,
parfois de deux couleurs, mais le plus souvent de trois couleurs. Les blouses
d'une seule couleur sont généralement noires, rouges ou bleues; celles de
deux et trois couleurs sont noires et rouges, ou noires, rouges et jaunes. Le
vert est utilisé dansle comté de Zastavna dans le nord, ot la bande supérieure
horizontale sur la manche de la blouse habillée est brodée de vert; autrement,
cette couleur est rarement utilisée. Si elle lest, on lemploie alternativement
avec du bleu dans de petites parties de la broderie.

Il est intéressant de noter que dans certaines régions, les épaules de la
blouse portée le jour des noces doivent présenter de petits dessins, brodés
seulement de rouge; de méme les manches, la poitrine et le dos sont brodés
seulement de rouge ou de ronge et blanc,

On appelle “remplissage” (zapovnen) les modéles qui se distinguent non
seulement par leur dessin mais par leur remplissage multicolore du fond
central.

Les Hutzuls aimant beaucoup le rouge, il est de prime importance dans
toutes leurs broderies; noir, jaune et vert ne sont utilisés que modérément; le
noit est utilisé pour silhouelter les modéles; le jaune et le vert pour remplir
les petits espaces; d'autres couleurs sont rares et dérogent de la coutume.

TEINTURE

Il y a bien longtemps (méme aujourd'hui parfois) la teinture de la laine,
du fil et autre tissu fabriqué & la maison était réalisée au foyer. On utilisait
alors des feuilles, des fleures, des écorces de diverses plantes, On les faisait
sécher et on les préparait convenablement; dans la préparation de certaines
teintures on utilisait des “hepocmu’,

Ces teintures étaient extrémement résistantes et particuliérement belles, si
bien que méme aujourd’hui, on sémerveille de la fraicheur des couleurs des
vieilles broderies. Il serait trop difficile et trop long de donner ici en détail
chaque recette de teintures telles quelles étaient préparées dans le temps
ou méme comme elles sont encore, en partie, préparées de nos jours. Non
seulement il y a le travail lui-méme, mais aussi les sorcelleries mystérieuses et
autres superstitions, Nous ne mentionnerons donc que les éléments les plus
importants de ces méthods.

Citron — Fabriqué avec du “Zanobamc” Vers la fin juin, alors que la plante
est en fleurs, ou cueille, par une belle journée ensoleillée et séche, les fleurs
que lon fait sécher alors dans un endroit bien protégé et & l'ombre; on retire
les fleurs flétries car elles abiment la teinture. On doit avoir des mains trés
propres pour cueillir les fleurs et les choisir, et on doit les déposer sur des
plats propres qui ne doivent présenter aucune trace dacidité. On fait bouillir
les feuilles desséchées & Ieau claire; on les laisse refroidir légérement; ensuite
on ajoute deux pointes de couteau d'alun, Aprés y avoir déposé le fil, on fait
bouillir & nouveau. Le fil sera alors entiérement d'un beau jaune; si on désire
un jaune plus foncé, faire bouillir le fil dans du “borsch” passé (soupe aux
betteraves) au lieu d'eau,

Orange — On cueille et on fail sécher les petites feuilles minces et les fleurs
blanches du saule, suivant la méthode ci-dessus; on les bout dans de l'eau
claire & laquelle a été ajouté un peu dalun; le fil est alars bouilli dans ce
mélange. Pour obtenir un orange plus foncé, il faut faire bouillir Te fil deux
fois,

Rouge — Clest des feuilles et de Iécorce des pommiers et des poiriers
sauvages ainsi que des fleurs de “nampunka” que fon obtient la couleur
rouge, et ce, de la fagon suivante:

On fait bouillir dans de leau [écorce desséchée par le soleil des pommiers
et des poiriers sauvages; on laisse refroidir et on passe; puis on mélange bien,
tout en frottant les deux mains I'une contre autre, les proportions suivantes:
deux parts de feuilles séchées & Fombre de pommiers et de poiriers sauvages
et une part de feuilles et de fleurs desséchées de “nampunka” On place alors
ce mélange dans un baril ou dans un seau en bois et on verse l'eau de Iécorce
bouillie. On laisse reposer trois a quatre jours, On fait alors une mousse de
ce mélange en le battant une heure par jour pendant neuf jours, Au bout
des neuf jours, on ajoute de Falun, on fait bouillir et une fois le tout refroidi
on obtient une teinture toute préte. La laine ou le fil lavé est alors déposé
dans ce liquide et dans un récipient propre on laisse bouillir une fois, deux
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fois et méme plus, suivant que I'on désire une couleur claire ou foncée. Dans
lancien temps, la teinture rouge était presque excluisivement préparée &
partir du “bus rhus cotinus” qui était importé de la Moldavie en quantités
importantes vers la Bukovine et Halychyna.

Bleu — Diluer du sulfate de cuivre dans du nitrate de potassium. Plus
tard, en faire bouillir une quantité convenable dans de Ieau chaude dans un
récipient en cuivre ¢t ajouter un peu d'alun, Dans cette eau bleue, placer le
fil blanc et faire bouillir & nouveau pour obtenir un beau bleu. Pour avoir un
bleu plus foncé, faire bouillir deux fois ou plus. En dernier lieu, on rince le fil
dans l'eau claire de la riviére et on le fait sécher.

Ci-aprés une autre méthode pour obtenir une teinture bleue: Laisser de
l'urine humaine pendant quelques jours dans un récipient; passer la partie
claire et y placer un morceau de sulfate de cuivre enveloppé dans du tissu.
Laisser reposer quelques jours jusqu’a ce que la pierre devienne friable, donc
plus facile 4 écraser. Placer le fil dans ce liquide auquel a été ajouté un peu
dalun. Y déposer le fil et laisser reposer deux a trois jours. Le retirer du
liquide et bien le rincer dans de leau. Laisser sécher au vent. Lorsque la laine
est d'un bleu clair, la remettre dans le liquide jusqu’i I'obtention de la couleur
desiree.

Noir — Pour obtenir le noir on utilise du sureau jeune et frais. On le fait
bouillir et lorsquon le passe, on y ajoute un peu de sulfate de cuivre et du
sel de cuisine. On y place alors le fil, on laisse bouillir puis on rince dans
la riviére. On laisse sécher le fil au dehors. La teinture noire peut aussi étre
préparée a partir de feuilles de noyer.

Diautres teintures comme le vert, violet, brun, etc. sont réalisées par
double teinture. Pour le vert par exemple, on prend un article teint jaune el
on le trempe dans du bleu. Pour le violet, larticle rouge est trempé dans du
bleu, etc.

Fini de parler de la teinture provenant de plantes, méthode qui était
autrefois la régle générale. De nos jours, cette méthode est rare, Dans lancien
temps, l'industrie bukovinienne nexistait pas et lorsque les villageois n'ayant
pas dautres moyens de gagner leur vie que de soccuper de Yagriculture, ils
avaient, ou plutdt, les femmes avaient bien le temps de vaquer i leurs travaux
ménagers, et cest la raison pour laquelle elles pouvaient préparer la teinture
qui demandait tant de temps et dénergie. Aujourd’hui, avec le moyens
technalogiques changeant constamment, le temps et [énergie des villageois
sont nécessaires et plus appréciés. D'autre part, avec Iarrivée des lignes de
chemins de fer, les travaux manuels nouveaux, la possibilité dobtenir des
teintures artificiclles et méme des fils déja teints, tous ces produits sont
maintenant i la portée de tous, méme de ceux qui vivent dans des villages
éloignés. Maintenant, la teinture est faite 3 partir de teintures achetées ou
on achete le fil déja teint. Je dois admettre que cest pour cette raison que la
qualité des travaux manuels se détériore, car leur premiére originalité et leur
beauté dépendaient de ces magnifiques teintures préparées i la maison,

DECORATIONS

I Caracteristiques générales des décorations et noms indigénes des
dessins. De la richesse des décorations bukoviniennes, deux genres de
dessins sont saillants car ils utilisent le plus souvent Ie dessin géométrique el
les plantes. Les premicrs sont utilisés spécialement par les Hutzuls, presque
exclusivement pour les broderies de toute la blouse, Quoique les Ukrainiens
venant des plaines ainsi que les Roumains utilisent aussi des dessins
géométrique, je vais référer tout spécialement aux bandes supéricures de la
manche qui sont toujours brodées de dessins géométriques, les épaules de
méme, mais rarement le bas des manches,

Les décorations géométriques sont neutres, ont des fonds non bordés ou
des bandes réguliéres ou méme des formes de rosettes carrées, rhombiques,
hexagones ou octogones.

Dans la broderie bukovinienne, les motifs représentant des plantes sont
aussi nombrenx que les dessins géométriques. On peut sémerveiller 4 la
variété exhibée par les villageoises. Toutes sortes d'arbres et de branches,
végétation, feuilles, fleurs, fruits de la forét et de la plaine, soit plus ou
moins une reproduction de la nature comme elles la voient, sur leurs
broderies. Mais, il y a aussi nobre de créations imaginatives originales. Je ne
mentionnerai ici que quelques exemples de la multitude des noms de plantes
utilisées en broderie: chéne, pin, pommier, rose, pavat, prunier, concombre,
haricot, etc.

Les animaux sont également représentés de différentes fagons: cheval,
chien, canard, poulet, poussin, etc; puis cicogne, serpent, coléaptére et ver,
araignee, mouche, etc., des noms tels que: oeil-de-boeuf, oreille de lapin, etc.
Toutefois, les dessins nen sont pas loujours une reproduction directe. Les
outils ménagers et de tissage sont aussi représentés, tant en dessin quen nom:
attisoir, riteau, peigne, fer a cheval, ete.

La broderie représente aussi souvent léglise et la religion: monastére,
¢glise, croix de toutes sortes, coupes et autres articles religieux.

Dans la broderie exécutée par les hommes, on ne rencontre pas de figures
humaines, mais des noms: prétres, garcons, etc.; cependant, les dessins ne
représentent pas de telles personnes,

La nature nest jamais reproduite telle quéelle, mais cest la fagon artistique
suivant laquelle elle est incorporée dans la broderie qui démontre leur
superbe esprit artistique et la profondeur de leur talent d'improvisation.

Qu'il s'agisse de dessins géométriques ou autres, ils sont presque toujours
lisses; les rares exceptions sont dans les cas ol le dessin est en bas-relief— ce
qui arrive parfois quand une section individuelle est brodée en soutache.

11 est clair qu'un grand nombre de modéles passérent verbalement d'une
génération a lautre et furent jusqu'a maintenant préservés sans changement,
Au fur et mesure toutefois, des changements sont apportés dans Papparence



et la couleur, les brodeuses reproduisant leurs propres idées et leur godit.
Nombre de broderies sont aussi la création du moment, provenant d'un désir
de changer, ou de résultat d’une expérience quelconque. Plus récemment,
de plus en plus de femmes révélent leur ambition doriginalité et leur désir
de reproduire quelque chose quiaucune autre villageoise ne possédera, Ce
désir anime les femmes d'aujourd’hui. Une jeune fille par exemple, visitant
un marché d'un village voisin remarquera la broderie ornant le vétement
d'une autre jeune fille d'une localite différente, Elles se rencontrent; alors, elle
observe attentivement le dessin qui lui plait, se souvient d'autant de détails
que possible (il arrive méme qulelle compte le nombre de croix et de points)
et dés son retour a la maison, elle brode aussi vite que possible ce dont elle
se souvient. Ce qublle a oublig, elle le remplace par quelque chose de son
propre godt. Elle ajoute de petits dessins ici et 1, dans le but de satisfaire son
désir de dépeindre son originalité. Ainsi, elle a, en outre, créé un nouveau
modele dans son propre village, qui est différent de loriginal. 11 est vrai que
les dessins originaux qui élaient si précieusement préservés dans le passé,
disparaissent de plus en plus de certaines communautés et méme de certains
pays.

Il est également évident que, d’aprés les exemples ci-dessus, un grand
nombre de dessins ont des noms et la plupart du temps, ces noms ont passé
de générations en générations. Ceci se confirme par le fait que si l'on demande
4 une vieille villageoise l'origine du nom d'un certain modéle ou dessin, elle
répondra que cétait le nom que sa mére ou sa grand'mére utilisaient.

Certains modeéles apportés par une jeune fille de son propre village
épousant quelqu’un d'un village portent le nom de son ancien village. Par
exemple, Mahalyanski, Chahorski signifie venant de Mahala ou de Chahara.
Certaines broderies sont généralisées par les Ukrainiens qui les appelleront
alors “broderie roumaine” (Voloski). Un grand nombre de ces vieux noms
existent plus aujourdhui; d’autres, et un nombre aussi grand que possible,
ont éé ranimés et présentés dans ce livre. D'ot viennent originairement ces
noms? Les dessins furent-ils créés pour sadapter aux noms, ou furent-ils
créés plus tard et regurent tels noms parce qu'ils ressemblaient a ce qu'ils
représentaient? Clest 14 une question 4 laquelle il est difficile de répondre, car
I'un et l'autre pourraient se justifier.

2. Etude historique — Origine des décorations

On ne connait rien de défini sur Torigine et le développement de lart
folklorique bukovinien car il nexiste aucune archive du passé. Méme dans
les archives du Général Engenburg (durant 'amalgamation de la Bukovine et
de l'Autriche) dans lesquelles, tant le pays que les gens sont décrits en détail,
aucune mention nest faite des villageoises et leurs travaux manuels.

On peut toutefois supposer malgré cela, queles Bukoviniennes sadonnérent
aux travaux folkloriques artistiques du tissage et de la broderie depuis des
siecles. On en trouve la preuve dans les résultats des recherches effectuées
par des hommes tel que A. Riegl et M. Haberlandt. D'aprés celui-ci, il est trés
probable et méme probant que Iart folklorique de notre pays remonte i bien
avant le temps oll ces deux pays portaient des noms différents. 11 est méme
possible que cet artisanat date du temps de la derniére époque de I'Empire
Romain quand on remarque le fait historique que la Bukovine était, dans le
temps, la région la plus septentrionale de la province romaine de Dakia. En
outre, on a retrouvé dans les motifs bukoviniens un grand nombre de dessins
que Riegl considére comme une caractéristique des ouvrages artistiques
romains de la derniére époque romaine, Toutefois, vu la difference dans les
tissus utilises et les développements technigues, les motifs ont quelque peu
changé. Pour aﬁ]:uyer ces allégations, si lon observe les motifs que Riegl
identifie comme étant caractéristiques A la derniére époque de lere romaine,
on remarque en particulier le chien qui court, les moustaches en spirale et
ondulée, le ruban perlé (gerdan), la lettre “S", les coeurs, les haricots, etc.
que lon retrouve également dans les ornements bukoviniens plus ou moins
incorporés de différentes facons.

Le développement initial et ultérieur de I'industrie du tissage domestique
en Bukovine fut influencé d'une fagon substantielle par I'union de ce pays a
la Turquie et, par son intermédiaire, par toute la sphére culturelle orientale.
On remarque spécialement cette influence dans le tissage et la broderie par
Ia richesse et le nombre de motifs ainsi que par les restes de vieille origine
byzantine, caucasienne et persane.

Les relaitons commericales de la vieille province turque étaient trés
affairées et se tournaient surtout vers l'est, si bien que notre pays en adopta
coutumes et traditions. Les tapisseries murales de ce moment la et de nos
jours, tant dans lest quen Bukovine, étaient et demeurent larticle décoratif
principal d'un foyer, tant chez les riches que chez les pauvres. Les tapisseries
murales originales qui furent importées de Iest par de riches nobles étaient
peut-étre les modéles et dessins pour les femmes des prétes et des paysans
riches qui étaient alors copiés sur leur métier grossibrement fabriqué i la
maison, Comment, ces jeunes paysannes qui brodaient et qui avaient peut-
étre eu loccasion dadmirer ces tapisseries murales originales dans des
domaines, pouvaient absorber mentalement les dessins et les imiter dans
leur propre braderie. Ceci ne surprend personne quand on a eu, comme moi,
lopportunité de voir qu'en unclin d'oeil, elles pouvaient absorber lessence de
la décoration qu'elles avaient vue et lincorporer plus tard dans leur broderie
sur toile.

De plus, les relations affairées, tant commerciales que religicuses avec
I'Ukraine, Kiev en particulier, eurent peut-étre une influence manifeste sur
les ornements bukoviniens.

Clest un fait certain que la broderie était enseignée dans ce pays depuis des
siecles car dans les anciens chiteaux des Boyars Moldaves (il y en avait un
4 Suceava en Bukovine) Ia broderie était enseignée sur une telle échelle que

29

méme les femmes nobles brodaient avec leurs servantes. Nombreux ouvrages
magnifiques du 15 au 17éme siecle furent utilisés pour couvrir les tombes,
les autels, les robes de prétres, etc. que I'on retrouve de nos jours dans les
monastéres et dans les domaines privés. Ces reliques de l'antiquité prouvent
a quel point cet art folklorique était alors développeé.

Lintérieur des murs et l'intérieur des édifices, des églises, des vieux
monastéres du pays, particulierement & Suceava, Suchevyts, Voron, Humer,
Vatra-Moldav, etc. sont sculptés et parés dornements de style byzantin, ce
dernier ayant influencé la broderie folklorique a travers le monde.

3. Etudes comparatives et recherches.

11 nest pas difficile dexpliquer et de comprendre la fusion des dessins
bukoviniens, tout spécialement le géométrique avec loriental, vu les
anciennes relations commerciales et politiques et I'influence inévitable qui en
découla; mais il est plus difficile dexpliquer le fait que dans les articles tissés
de bien d'autres nations qui navaient jamais cu de contact avec la Bukovine
ou qui n'avient eu que momentanément contact avec elle 4 la conclusion des
escarmouches, ces pays possédent des dessins trés communs avec ceux de
la Bukovine. Une excellente illustration d'une telle universalité est celle des
Mordvyns, une tribu finlandaise 4 l'ouest de Moscou dans la région supérieure
de la Volga dans les comtés russes du bas Novgorod, Kazan, Symbursk,
Samara, Saratiw et Puna. Leurs broderies sont composées de nombreux
motifs semblables & ceux des Hutzuls. Non seulement l'arrangement des
lignes est similaire, mais parfois exactement pareil. On remarque souvent
une telle similarité dans les dessins géométriques jaunes et verts des nids
dabeilles qui ornent la manche,

On retrouve nombre de dessins similaires et identiques non seulement
dans la broderie russe mais aussi parmi la broderie norvégienne et suédoise.
Les broderies indigénes de ces deux derniers pays exhibées a Vienne en
1910 offrirent l'occasion de faire une analyse et une étude comparative. Les
tapisseries murales exposées ressemblaient beaucoup i celles de la Bukovine
tant dans leurs techniques que dans la couleur des dessins.

Quand on va du nord au sud du territoire slave, Slovaquie et Slovéne,
Dalmatie, Bosnie, Serbie et Bulgarie, on trouve beaucoup de dessins
similaires et identiques a ceux de la Bukovine. A part de livre de Felix-a-Lay,
il nexiste aucune publication sur les ornements de ces pays. Il n'y a rien de
disponible que lon puisse consulter, mais ayant moi-méme souvent voyagé i
travers ces pays, jai pu en faire la comparaison. Le livre mentionné ci-dessus
appuie adéquatement les résultats de mes recherches.

Sous le titre général d™Ouvrages indigénes hongrois”, par Pulszky et
Fischbach, il est démontré que les dessins individuels hongrois, serbes,
slovaques et tchéques sont favorablement comparables aux dessins roumains,
révélant plus de similarité dans le tissage que dans la broderie.

Peut-étre devrait-on analyser 'importance de la décoration de la broderie
bukovinienne par rapport aux autres pays voisins — Halychyna i louest et au
nord, Samborod et la Roumanie au sud, et a l'est la Roumanie.

La partie sud-est de Halychyna, le coin qui se trouve entre la Hongrie
et la Bukovine ainsi que la partie limitrophe ouest de la Bukovine (les
montagnes sont peuplées des Hutzuls qui parlent I'ukrainien) sur les
deux cotés de la frontiere tant en Halychyna quen Bukovine, ils ont vécu
de temps immémorial, la méme vie, porté les mémes vétements, suivi les
mémes coutumes et traditions — ainsi la beauté décorative de leur broderie
est exactement la méme comprenant presque exclusivement les dessins
géométriques linéaires.

On en trouve la meilleure évidence dans un livre publi¢ par le Musée
industriel municipal de Lievd4. Lorsque lon compare les dessing de broderie
des villageoises ukrainiennes d'Halychyna avec ceux des villageoises
bukoviniennes — et ceci est encore plus remarquable si on examine certaines
broderies originales des Hutzuls — (broderies qui ont été conservées en
grand nombre dans ce musée et dans celui de Didushytsky), ce groupe de
décorations bukoviniennes et hutzul est entierement différent des autres
dessins du pays. Le conservatisme et le séparatisme des Hutzuls sont
responsables de lexclusion de tout autre dessin étranger qui pourrait gicher
les caractérisitques de la broderie indigéne. Les formes et les couleurs, le
rouge surtout, qui sharmonise avec leurs costumes, sont demeurées les
mémes depuis un temps immémorial.

Les motifs de Halychyna et de Bukovine — les régions des deux pays
qui se trouvent plus au nord et peuplant les deux rives du Dneister — sont
enti¢rement différentes; il y a toutefois certaines exceptions de similarité
et on trouve méme des dessins absolument identiques — ceci est facile
4 comprendre quand on considére que les communautés ne sont pas &
proximité les unes des autres.

Les riches broderies de Bukovine qui entourent entiérement la manche, la
poitrine et le dos, se perdent vite dans cette partie de la frontiére bukovinienne
oit le peuple vit plus loin de la frontiére; dans le nord tout spécialement,
on ne trouve aucune trace de cette broderie considérable. A l'ouest, tout ce
qui reste en Halychyna consiste en une large bande horizontale sur le bord
supérieur de la manche. Les magnifiques décorations de la manche entiére
ont complétement disparu. Dans les villages au-deld du Dneister, on trouve
quelques broderies sur les manches mais elles sont alors réalisées avec de
la grosse laine, si bien quon a peine a reconnaitre le dessin. Contrairement
aux couleurs vives de la broderie bukovinienne, elles sont, en Halychyna,
généralement ordinaires et sombres. A ce propos, une femme bukovinienne
commentait: “les vétements que portent les femmes de Halychyna sont si
tristes”

Cette variation nationale qui est évidente dans bien d'autres circonstances
ne surprendront pas une personne gui est au courant de la situation. La



partie est de Halychyna et la région nord de la Bukovine sont des régions
enticrement agricoles; jusqu'a récemment, sans aucune industrie, séparées
I'une de Fautre sur une longue étendue par le profond Dneister, le mangue
de communication était considérable. Les besoins du paysan bukovinien
ne sont pas énormes. Par son travail manuel et la récolte de ses champs, il
peut satisfaire a la plus grande partie de ses besoins. Ce dont il a absolument
besoin, il peut se le procurer dans une ville bukovinienne voisine, ot tout
lui est familier et & proximité, plutot que d'aller dans une ville en Halychyna
ot il se sent complétement étranger. Les affaires les plus importantes ne le
lient d'aucune fagon & sons pays voisin. Toute sa vie agricole et politique est
centrée sur la capitale du pays, Chernivtsi, oi il trouve Iéglise de sa foi avec
ses évéques et monastéres ol il se rend chaque année pour se confesser et
communier, le saint vers lequel il se tourne pour ses souffrances, ses désirs
et ses espérances; lout cela se trouve dans le sud du pays; cest 1 aussi que les
motifs de broderie ont passé de générations en générations en tant qu'anciens
dessins bukoviniens.

Ce niest pas le cas des villes limitrophes du sud et de lest. Depuis toujours
et jusquia la fin de 1870, les relations commerciales trés affairées avec la
Roumanie et I'industrie en Bukovine portaient surtout sur lexportation vers
la Roumanie en échange pour des produits agricoles divers. Sur les marchés,
ici et 13, séchangeaient les produits des deux nations, Des deux cotés, le
peuple vivait dans les mémes circonstances, avaient les mémes besoins, les
mémes croyances et la méme langue, les mémes coutumes et traditions,
et de temps immémorial, portaient le méme genre de vétements, Clst la
raison pour laquelle la décoration brodée et tissée sur les blouses ou sur les
tapisseries murales sont trés souvent exactement semblables en Bukovine et
en Roumanie.

On trouve aussi une similarité dans les dessins de la région roumaine
de Semyhorod avec laquelle la Bukovine méridionale a maintenu une
participation communautaire active,

De ces comparaisons, il est évident que la broderie bukovinienne, i
lexclusion de celle des Hutzuls, n'a aucune ou trés peu de similarité avec
celle de Halychyna; d'autre part, elle en a énormément avec la broderie
roumaine qui, une fois analysée i travers le développement historique total
de la Bukovine, révéle qu'il maurait pu en étre autrement.

Par elles-mémes, les broderies bukoviniennes sont irés semblables
dans tout le pays; ceci est évident dans le fait que les dessins des diverses
décorations placées sur les épaules, les manches, la poitrine et le dos, sont
exactement les mémes sur la blouse habillée que sur la blouse de tous les
jours. On réalise ainsi une unité générale, Les dessins cux-mémes ont des
caractéristiques semblables; ce qui sexplique aussi par le fait que, méme
au milien des régionis surpeuplées d'une naiton, se trouvent quelquefois
des représentants dautres nations, un entremélement de deux langues.
Lukrainien est parlé du nord au sud et acquiert, de nos jours, la primauté
dans les villages bukoviniens o, il y a 30 & 40 ans, on y parlait roumain.
Mais ces circonstances nont pas la méme influence sur l'art folklorique de la
région qui a su, avec ténacité, le conserver intact.

Clest dans la communauté de Kamentsi, dans le comté de Seretz, quion en
trouve la preuve indéniable ot Pukrainien est de nos jours parlé en grande
partie et i Sherbivtsy ou il est presque exclusivement parlé. Si on compare
leurs dessins avec ceux des villages roumains 4 proximité, Terebleshty,
Karapchiv, Pressekaren, etc. on ne trouvera aucune différence remarquable.
On voit par exemple, la méme chose dans les villages situés dans la région
au-deld de la rive du Bas Prut (Novoselytsya, Boyany, Horich, Zuchok et
Lenkivtsi). Le roumain prédomine dans les quatre premiéres communautés,
lukrainien dans l'autre, et pourtant dans leur décorations, ils ont gardé
entierement leurs vieux dessins.

Néanmoins, d'autres régions entre le nord et le sud, o1 les Ukrainiens vivent
d'un cité et les Roumains de lautre, dans ces régions surpeuplées, certaines
différences surviennent, différences que nous désirons élaborer. Dans ce but,
nous comparerons d'un c6té les comtés de Zastavna et de Kitzman, de autre
cité les comtés de Succav et Humor, et en quelques occasions Radovetz,

Tout d'abord, on remarque dans les broderies des comtés ukrainiens,
beaucoup plus de couleurs et pour ainsi dire tous les dessins sont de plusieurs
couleurs. Dans le sud, évidemment, la broderie cst souvent exécutée en
plusieurs couleurs également, mais la différence repose sur le fait que tels
dessins individuels sont brodés en une ou deux couleurs. La premiére utilise
spécialement le vert, lor et l'argent tandis que dans le sud, ces couleurs sont
utilisées alternativement, principalement, le bleu, le rouge et le jaune. Ainsi
que mentionn¢ auparavant, le nid dabeilles qui compléte la manche sur le
haut dans la broderie ukrainienne est le plus souvent en vert, tandis que chez
les Roumains, cette broderie est en jaune. Tandis que la décoration verticale
de la manche sur les blouses ukrainiennes est en général jaune ou rouge,
chez les Roumains, elle est rouge, bleue ou noire. Il est également nécessaire
de mentionner que les décorations de la manche en diagonale sont rarement
utilisées par les Ukrainiens tandis quelle le sont chez les Roumains. Les
dessins sur les épaules, les manches, la poitrine et le dos sont en général plus
larges et plus modérees que chez les Roumains. Je désire ici faire remarquer
tout spécialement la beaute des motifs et leur grande diversité dans le comté
de Radiv; mentionnons aussi les dessins trés larges chez les Ukrainiens,
sur la poitrine, et au contraire les trés petits dessins chez les Roumains.
En outre, les motifs verticaux sur les manches de I'Ukrainien, nont jamais
F'apparence distincte des feuilles, branches et fleurs qui sont si générais chez
les Roumains. De la bande verticale centrale sur les deux cotés partent des
branches présentant des fleurs ou des feuilles arrangées symétriquement et
alternativement ainsi qu'une rosette a la partie supérieure.
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Ces différences ne sont évidentes que dans les comtés mentionnés; dans les
régions ot les deux nations vivent ensemble, spécialement dans les comtés de
Chernovetz, Storozynetz et Seretz, ces différences ont complétement disparu.
Ceci nlest pas surprenant étant donné que les deux nations vivent dans des
conditions économiques étroites identiques et partagent souvent un objectif
commun depuis déja bien longtemps — obtenir du sol indigéne, par un
travail ardu, ce qui est essentiel 4 la vie et au soutien de la famille.

4. Conclusions. De ce qui précéde, on peut en tirer les conclusions
suivantes: Etant donné les broderies conventionnelles (en ci qui concerne
leur disposition essentielle et arrangement sur les différents articles) et
specialement en ce qui concerne le caractére de leur ornamentation,
démontrent si bien ce quéelles ont de commun, leur classification initiale,
aprés la delimitation de leur langue, nlest pour ainsi dire pas nécessaire.
Leurs dessins présentent une unité similaire conjointe et unifiée et étant
donne leurs innombrables similarités avec les Roumains dans les régions
voisines de Semihorod, Uhorschyna et la Roumanie, on peut les considérer
solidaires, 4 lexceptioin de quelques difiérences dornamentafions dans
certaines régions.

Les broderies des Hutzuls différent de ce premier groupe vu leurs dessins
strictement géométriques disposés d'une seule fagon. Elles nont guére en
commun avec lornamentation bukovinienne. D'autre part, elles ressemblent
aux dessins des Hutzuls de Halychyna et également a celles de leurs voisins, les
Ukrainiens des plaines du nord et du sud, si bien, quensemble, elles forment
un groupe pouvant étre identifi¢ séparément et qui embrasse un trésor de
dessins des veuvres dart indigénes ukrainiennes. Vu les réelles différences
de leur importance du point de vue local et de leur profonds sentiments,
cette division — roumaine et ukrainienne — des dessins bukoviniens, est
probablement pertinente et intégrale. Toutefois, aprés cette analyse critique,
demeurelaquestion — Pourquelle raison toutel'ornementation bukovinienne,
ukrainienne ou roumaine, démontrant un nombre considérable de dessins,
se retrouve aussi dans des régions éstrangéres lointaines, quoiqu'il nexiste
aucune explication historique suffisante de leur présence dans ce pays
lointain par suite danciennes relations? Cette explication est difficile 4
trouver, spécialement pour la Bukovine, étant donné que plusieurs éléments
de son passé¢ demeurent encore inexplicables.

Cependant, la réponse se cache peut-étre dans le fait qui suit et qui fait
partie de lessence de I'art folklorique qui, sans considération de la langue ou
des frontiéres d’un pays, présente partout le méme développement, partout
oit les gens vivent dans des circonstances similaires et oi les mémes coutumes
dominent; et cest le cas, non seulement de létroite étendue de la Bukovine
et non seulement dans la région ol habitent Ukrainiens et Roumains, mais
clest un fait universel.

Sans considérer 1¢poque et lendroit, lornamentation bukovinienne se
range étroitement avec le nord et le sud, avec lart folklorique de la Russie et
des pays balkaniques ou, pendant des siécles, les villageois vivaient pour ainsi
dire dans les mémes circonstances et travaillaient leur terre indigéne.

Tous pensent la méme chose, tous ont les mémes sentiments, les mémes
etroits horizons, si bien qu'il nest pas surprenant que leur liberté et leur
travail artistiques surgissent indépendamment et fleurissent parfois ici et la.

Quoique dans lornamentation de toutes ces nations, il ressort des
différences essentielles, clest, apres tout, exactement ce que ces dessins
identiques élémentaires prouvent, soit que lembellissement a une racine
commune qui sépanouit partout en magnifiques fleurs de T'art folklorique
et qui, ensemble, peuvent former un splendide bougquet harmonieux:
“Productivité indigéne europeenne orientale”

Traduit 4 lorigine de l'allemand en
ukrainien par Omelian Popovich,

Traduit de 'ukrainien en anglais

par Yvonna Schepansky Romanow,

FOOTNOTES
- Alois Riegl, Altorientalische Teppiche, Leipzig, T. O. Weigels Nachfolger, 1891,

2. Dr. M. Haberlandt, Osterreichische Volkskunst, Wien, |. Léwy, 1911,

3. Ornamente stdslawischer nationaler Haus — und Kunstindustrie von Felix Lay
in Agram 1871-1884, Kommissionsverlag bel Haton und Goldmann, Wien, I
Babenbergerstrasse |,

4. Omamente der Housindustrie ruthenischer Bauern (Lieferung:  Stickerei-
Muster), herausgegel vom stidtischen Gewerbe-museum in Lemberg, 1883,
susammengestellt von Ludwig Wierzbicki.

5. Look at manuscripts Minerva Comga, Album de brodarii i tesaturi romanesti,

Institutul artistic Jos. Drottleff Sibiu; Comga: Din ornamentica romana, Institutul
artistic, Jos. Drottleff, Sibiu; Al Tzigara Samurcas: Arta in Romania, Studii critice, 1
vol. 87 Bucuresti, Minerva, 1909.
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1. POINTS DE CROIX

La beauté de la broderie aux points de croix ressort davantage lorsque toutes
les craix sont biaisées dans le méme sens, tel qu'illustré a la figure 4. Chaque
croix doit recouvrir le tissu. Pour de plus petits points de croix, prendre du fil
a broder plus fin et pour les grands points de croix, du fil & broder plus gros.
En faisant des points de croix ascendants, on obtient le méme dessin que si
on les exécutait du coté opposé,
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4. POINT DE CHAINETTE 5. POINT DE NOEUDS
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6. POINT D’EPI
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7. BRODERIE VOLANT

Les points de broderie utilisés sur un volant sont serrés el croisés sur le
dessin, recouvrant bien le tissue oi figure le dessin.
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2. POINT ARRIERE

On obtient le point arriére en plantant Paiguille enfilée d'un coin i lautre,
passant chaque fois tout un dessin de croix, revenant en arriére et recouvrant
alors l'espace non couvert, Ce point ressemble beaucoup au point de piqire
tel qu'illustré & la figure 1. Pour des dessins plus élaborés, voir figure 2 et
figure 3. Pour obtenir la ligne, on coud & travers chaque dessin de croix,
revenant alors en arriére et remplissant lespace vide.
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3. PERETYKANIA

Clest un point semblable au point précédent. Ce point se fait sur du tissu sur
lequel on peut compter les fils. On prend deux fils et on en passe deux. Pour
copier le dessin 4 la figure 2, on coud autour et on revient pour remplir les
espaces vides. Le dessin peut étre en différentes couleurs.
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8, BRODERIE DE JOURS

On se sert de la broderie de jours avec celle ci-dessus — figure 7. On doit
bien compter davance tous les fils, cousant ensemble les parties nécessaires,
coupant alors les carrés comme ils sont illustrés sur le modéle. La couleur
noire rt:présenle un carré de broderie de jours.

9. BRODERIE PERLEE

On pose les perles de la méme fagon que Ion exécute le point de croix, mais
au lieu de former une croix, on coud, tel qu'illustré sur le modéle que Fon
copie, une perle en arriére et sur le tissu comme pour le point arriére. Afin
de renforcer la position de la perle tout en renforgant le fil avec lequel vous
cousez, chaque perle doit étre cousue séparément.

10. PAILLETTES

On place les paillettes conformément au dessin, Faire passer le fil 4 travers
le trou, enfiler une petite perle de la méme couleur que la paillette, puis
repasser le fil  travers le méme trou de la paillette vers lenvers du tissu. Faire
de méme avec toutes les paillettes dont vous avez besoin.

11. NEZINKA

Choisir un dessin et le tracer avec un fil de couleur, soit en noir, soit en
rouge. Ce dessin se coud en rangs; on fait tout d'abord un rang & travers le
dessin tout entier. On passe alors au rang suivant et on revient en arriére. On
continue de méme. D'autres couleurs sont appliquées plus tard jusqu'a ce que
le dessin soit terminé.

Préparé pur IVANNA RYMAR
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Nogit Kumnonysr. —  Tpomapa opHa-Kangpenn.
County — Kimpolung Community — Dorna Kandreny
Comté — Kimpolung Communauté — Dorna Kandreny

B30PY BULLUBOK AOMALLHOIO MPOMMCNY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit Kumnonywr. — [pomapa [lopHa-Barpa.
County — Kimpolung Community — Dorna Vatra
Comté — Kimpolung Communauté — Dorna Vatra

B3OPU BULLKBOK JOMALLHOIO NPOMUCANY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit Kumnonywr. — [pomapa [lopHa-Batpa.
County — Kimpolung Community — Dorna Vatra
Comté — Kimpolung Communauté — Dorna Vatra

B30PY BULIVBOK [IOMALLHOIO MPOMUCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nosit Kumnonyur. — Tpomapa fiko6eru.
County — Kimpolung Community — Yakobeny
Comté — Kimpolung Communauté — Yakobeny
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B30PW BULLBOK JOMALLHOIO MPOMUCITY HA BYKOBUHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosit Kumnonyur. — [pomapa Bama.

County — Kimpolung Community — Vama
Comté — Kimpolung Communauté — Vama
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B30PY BULLIUBOK JOMALIHOTO NMPOMIACAY HA BYKOBIHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit Kumnonynr. — Tpomaga Crynnukasy.
ounty — Kimpolun
omté — Kimpolu

g Community — Stulpikany
ng Communauté — Stulpikany

B30PU BULLIIBOK JOMALLHOIO MPOMWCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nogit Kumnonynr. — pomapa [Hxemunu.

County — Kimpolung Community — Jeminy
Comté — Kimpolung Communauté — Jeminy
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B30PY BULLMBOK AOMALLHOIO MPOMMCNY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogir lymopa. — [pomapa Kanykogpyn.
County — Humora Community — Kapukodrul
Comté — Humora Communauté — Kapukodrul

B3OPUW BULUWUBOK AOMALLIHOTO MPOMUC/TY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogir lymopa. — [pomapa baswewTu.
County — Humora Community — Bayashesty
Comté — Humora Communauté — Bayashesty

B30PY BULIMBOK LJOMALLUHOIO MPOMMWCITY HA BYKOBWHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosit lymopa. — [pomaga Mazanaewrn.
Community — Mazana yeshty
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B30PY BULUWBOK JOMALLHOTO MPOMMUCIY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosit l[ymopa. — [pomapa bepkuwewTy.
County — Humora Community — Berkishesty
Comté — Humora Communauté — Berkishesty

B30PU BULIUBOK JOMALLHOIO MPOMUCNY HA BYKOBUHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogitfymopa. — [pomapa [iparoewrn.
County — Humora Community — Dragoyeshty
Comté — Humora Communauté — Dragoyeshty
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B30OPU BULLUBOK JOMALLHOIO MPOMMCNY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosit rymopa. — [pomapa Kopnara.
County — Humora Community — Korlata
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B30PY BULLWBOK LOMALLHOIO MPOMMCAY HA BYKOBHHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosit [ymopa. — [pomapa Crynka.
County — Humora Community — Stupka
Comté — Humora Communauté — Stupka
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B3OPW BULUUBOK AOMALLHOIO MPOMICNY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit Cyuaea. — [pomapa 3arapewTn.
County — Suchava Community — Zahareshty
Comté — Suchava Communauté — Zahareshty
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B30PY BULLUBOK JOMALLHOIO MPOMUCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosir C(yuaa. — [pomapa bocanue,
County — Suchava Community — Bosanche
Comté — Suchava Communauté — Bosanche
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B30P BULLUBOK [JOMALLHOIO MPOMUCNY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOYJ__NE.
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NMogit Cyyasa. — [pomapa Yipewrn.
County — Suchava Community — Udeshty
Communauté — Udeshty

B30PY BULLMBOK JOMALLHOIO MPOMIACAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Noeir Cyuaa. — [pomapa Wkes.
County — Suchava Community — Shkeya
(omté — Suchava Communauté — Shkeya

B30PY BULLMBOK AOMALLHOIO MPOMUCTTY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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. MNogit C(yuaa. — [pomapa (TpoewT.
County — Suchava Community — Stroyeshty
Comté — Suchava Communauté — Stroyeshty

B30PY BULUWBOK JOMALLHOTO MPOMUCIY HA BYKOBUHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosir (yvaa, — [pomapa banavana.
County — Suchava Community — Balachana
Comté — Suchava Communauté — Balachana
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B30PM BULLVBOK IOMALLHOTO MPOMMUCITY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosir CyuaBa. — [pomapa KomaHewrTu.
County — Suchava Community — Komaneshty
Comté — Suchava Communauté — Komaneshty
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B30PU BULUIMBOK JOMALLHOIO MPOMIACTY HA BYKOBUHI
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nogitlymopa. — Tpomapa lopiwwi i Joniwki Neprewrn.
County — Humora Community — Upper & Lower Perteshty
Comté — Humora Communauté — Haut et Bas Perteshty
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B30PW BULLMBOK JOMALLHOIO MPOMICIY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit [ymopa. — [pomapa botywaua.
County — Humora
Comté — Humora
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Community — Botushana
Communauté — Botushana
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B30PY BULIMBOK JOMALLHOIO IPOMUCITY HA BYKOBWHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogit Ceper. — Tpomapa Wep6isuwj, Kanaguuguuui.
County — Sereth Community — Sherbivtsie-Kalafindintsie
Comté — Sereth Communauté — Sherbivtsie-Kalafindintsie
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B3OPU BULLUBOK [JOMALLHOIO MPOMUCITY HA BYKOBUHI,

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nosir Pagisyi. — [pomapa bapisui, Munuwisuyi.
County — Radivtsie Community — Badivtsie-Millishivtsie
Comté — Radivtsie Communauté — Badivtsie-Millishivtsie
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B30PU BULIMBOK AOMALLHOIO NPOMUCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nosit Papisui. — [pomapa foniwnui lopoguuk.
County — Radivtsie Community — Lower Horodnik
Comté — Radivtsie Communauté — Bas Horodnik
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B3OPU BULLBOK [JOMALLHOIO MPOMMCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Nogit Papisyi. — Tpomapa lopiwnuni fopoguuk.
County — Radivtsie Community — Upper Horodnik
Comté — Radivtsie Communauté — Haut Horodnik
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B30PY BULLMBOK JIOMALLHOIO MPOMICHTY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mosir PapiBui. — Tlpomapa Crapi Opariswi.
County — Radivtsie Community — Old Frativtsie
Comté — Radivtsie Communauté — Vieux Frativtsie

B30PV BULIMBOK JOMALLHOIO MPOMUCAY HA BYKOBUHI.
SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogir PapiBui. — [pomapa binka.
County — Radivtsie Community — Bilka
Comté — Radivtsie Communauté — Bilka
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B30PY BULLVBOK JOMALIHOTO MPOMMWCHY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Mogir Papisui. — [pomapa Crpaxa.

County — Radivtsie
Comté — Radivtsie

Community — Strazha
Communauté — Strazha
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B30P BULIMBOK JOMALLHO

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.

0

MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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[0 MPOMUCNY HA BYKOBMUHI.




Mosit CropoxuHeub. — [pomapa Kpacna,
County — Storozhynets Community — Krasna
Comté — Storozhynets Communauté — Krasna
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B30PU BULLIMBOK JOMALLHOTO MPOMMCAY HA BYKOBUHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
MOTIFS DE LA BRODERIE PAYSANNE EN BUKOVINE.
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Tpomapa Kamenka.

Mogit Ceper.

County — Sereth

Community — Kamenka

Communauté — Kamenka

Comté — Sereth
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B30PW BULLWBOK AOMALLHOIO MPOMICNY HA BYKOBWHI.

SPECIMEN EMBROIDERIES OF THE PEASANT HOME INDUSTRY IN THE BUCOVINA.
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County — Sereth Community — Senivtsie
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Comté — Chernivtsie
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County — Zastavna Community — Mitkiv
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County — Zastavna
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County — Zastavna Community — Doroshivtsie
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County — Zastavna Community — Borivtsie-Kuselyv
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County — Vyzhnytsya Community — Private Shypit
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