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wykonuje

kilimy stylowe
t6zniki, narzuty na tapczany i otomany

tkane z czystej, wetnianej przedzy,
farbowanej naturalnemi, roslinnemi
barwnikami, wediug dawnych i wspoét-
czesnych wzoréw ludowych, jakotez
wedtug projektéw artystéw nowo-
czesnych

Samodziaty

wetniane, recznie tkane materjaty
odziezowe i meblowe

Dostarcza

dekoratywnej, huculskiej rzezby
i ceramiki, jakotez wszystkiego,
wchodzgcego w zakres

stosowanej sztuki dekoratywnej
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»Najlepsze reprodukcje barwne, zaden pendzel, nawet
w przyblizeniu nie daja pojgcia peini i symfonji pysznych
barw, ich nieskoficzonych subtelnych odcieni, ich rytmiki
i wibracji. Wszystko tu zyje coraz t6 nowem zyciem, pobudza
do kontemplacji, hipnotyzuje. Jest to moc sztuki doskonatej,
odrywajacej od aktywnego zycia, nie dajacej si¢ nigdy w.ca-
tosci wchtonaé i stad budzacej uczucie wiecznego nienasycenia.

Takiemi entuzjastycznemu stowy wyrazil si¢ o tkaninach
wschodnich, ich zapalony zbieracz i interpretator niezmor-
dowany — $. p. prof. Dr. Wilodzimierz Kulczycki.

Z niemniejszym zachwytem przywitata wr. 1931, wystawg
kilimu wschodnio-perskfego, urzadzong w Krolewskiej Akademji
Sztuk Pigknych w Londynie, krytyka angielska. Przyznata
ona jednozgodnie, iz ,zadna z wystaw sztuki zachodniej nie
data takiego bogactwa kolorow i form oraz takiej réznorod-
nosci objektow, jak perska. Nigdy tez dotychczas, jak pisze
»Times'l, sale Akademji nie dawaly wrazenia takiej harmonji
i tak skonczenie pigknej dekoracji jak na tej wystawie".

Bo rzeczywiscie kilimy wschodnie sa utworami praw-
dziwej wielkiej sztuki i ,tylko one jedne wspotzawodniczy¢
moga z pigknem przyrody,' a przyczyniaja si¢ do tego, podobnie
jak w przyrodzie, §wiatlocienie i przejrzysto$¢ mienigcego si¢
materjatu" (W. Kulczycki: Wstep do katalogu krakowskiej
wystawy kobiercoOw i ceramiki wschodniej, w 1934 r.).

A gdy takimi peanami wita $wiat kulturalny kilimar-
stwo wschodnie, to z niemniejszem uwielbieniem odnosi si¢ on
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do naszej latorosli tej niezrownanej sztuki Wschodu,
ktora, jak wyrazit si¢ badacz Szuman — ,ma niemniejsze
walory artystyczne, a odrgbne jej pigkno jest z wielu wzgle-
doéw blizsze kultury zachodniej i zrozumialsze od tkanin ludow
azjatyckich". Tego kilimu naszego, ktorego pigkniejsze
wzory ,,mozna $miato powiesi¢ obok pierwszorz¢dnych gobe-
linow i obok najszlachetniejszych dywanow perskich. Sa one
moze pod wzglgdem technicznym mniej udoskonalone, ale nie-
mniej subtelne i szlachetnell, pod wzgledem kompozycji orna-
mentalnej i kolorystycznej. (S. Szuman: Dawne kilimy w Polsce
i na Ukrainie. Poznan 1929. str. 3.).

Ukraina, przejawszy od swoich sasiadow wschodnich
ich idee dekoracyjne, ,dala wtlasng artystyczna oprawg tej
pracy, wybitniejsza o tyle, iz nigdzie ludowy talent arty-
styczny nie znajdywal takiej przestrzeni dla wolnego lotu
mysli tworczej, jak tu, na kilimie. Nad wyraz prosto i jasno
stylizowany ornament, gitgbokie i subtelne zrozumienie i po-
czucie liarmonji barw, nieporoOwnana gama barwnych, ptyn-
nych wzorow, niuanséw akwarelowych i odcieni tla, wszystko
to $§wiadczy o wielkich zdobyczach artystycznych kilimarstwa
ukrainskiego w przesztosci, jakotez o wielkich mozliwosciach
rozwojowych w przysztosci". (W. Peszezanskyj: Kytymy Ukra-
iny. Lwiw 1925, str. 6 —7.).

Drzewo genealogiczne kilimu naszego sigga swoimi
korzeniami gigboko w przeszto$¢; niemniej sa szerokie
i bujno jego rozgatgzienia.

Tkactwo samo, bylo znanem ziemi naszej juz w neoli-
tycznej epoce. Kilimarstwo, jak wyraz wrodzonego ludzkosci
dazenia do wzruszen estetycznych, zjawito si¢, rzecz prosta,
pozniej, ale o tyle wczesnie, o ile istnienie jego stwierdzi¢ da
sie rOwnocze$nie z pierwszemi dokumentarnemi wiadomosciami
i zabytkami kultury naszego kraju. Istniato ono tak dobrze



w kolonjacli greckich Czarnomorza poéinocnego, jak i za na-
szych poprzednikow oraz sasiadow od poludnia — Scytow.
Swiadczg o tem odkrycia archeologiczne w scytyjskich jako-
tez prastowianskich kurhanach. 'Wyrobami r¢kodzieta tkac-
kiego ptacili ongi§ przodkowie nasi daning najezdzcom gotskim.

Kilimy graty rol¢ pierwszorz¢edna tak w zyciu jak
i w obrze¢dzie pogrzebowym przodkow naszych juz w VIII w.,
0 czem dos$¢ wyczerpujaco pisze wspolczesny podroznik arab-
ski Ibn Fadtan. Z czasem weszly kilimy w rejestr najnie-
zbegdniejszych przedmiotow zaréwnie uzytkowych jakotez luk-
susowych. Stuzyly one jako posciel (,tiznyky") i nakrycia taw
1 stotéow (,,potawocznyky"), stuzyty do dekoracji $cian i pod-
t6g (,.kowry®), na kilimie przodkowie nasi zwykli bra¢ $lub
w cerkwi (,,wcsilnill), kilimami pokrywano ich trumny (,,po-
trumnyky®), a bywaty tez wypadki, ze oni zawinigci w kilim,
ktadli si¢ na spoczynek wieczny.

W  poteznem warego-ruskiem panstwie nad Dnie,-
prem, kwitto kiliinarstwo na dobre i to tak pod promie-
niami stofica kultury bizantynskiej z potudnia, azjatyckiej ze
wschodu, jakotez germanskiej (gotskiej) z potnocy. Znaleziska
w kurhanach ukrainskich doby wielko-ksiazgcej, jakotez cenny
zabytek kilimarstwa normanskiego XI w., z Heodenmarken
w Norwegii moga postuzy¢ pouczajacemi wskazéwkami dla
badaczy naszego kilimu. Na podstawie tych znalezisk docho-
dzimy do przekononia, iz przewazajaca w kilimarstwie na-
szem technika, w rownej mierze prymitywna jak staro-
dawna, ocalata na przestrzeni wieko6w razem z pierwoci-
nami ornamentalnej i kolorystycznej kompozycji. Nasz ki-
lim, powstawszy i rozwinawszy si¢ w warunkaeli patryar-
clialno-pastuszego zycia naszych przodkow, zatrzymal swoje
oblicze pierwotne; tak samo, jak nigdy nie wychodzil poza
terytorjum, odpowiadajace warunkom jego zycia i rozwoju or-
ganicznego. Juz sam fakt, iz poza granicami Azji spotykamy



si¢ z kilimarstwem jedynie u ludow pédlnocnego i zachodniego
Czarnomorza, Karpat wschodnich i poinocnej strefy potwyspu
batkanskiego, mowi bardzo wiele, podobnie jak fakt, iz dla
rdzennej Polski i Eosji kilimarstwo istniato jedynie jako import.

Niemniej wymowna jest tez karta terytorialnego umiej-
scowienia ludowej produkcji kilimarskiej u nas. Pot-
tawszczyzna z przylegajaca do niej strefa Cliarko w-
szczyzny 1 Kijowszczyzny, poéinocna strefa Czer-
nihowszczyzny, Podole po obu brzegach Zbrocza,
Pokucie, nareszcie przylegajaca do Kijowszczyzny strefa
Wotynia, oto jest ojczyzna kilimu ukrainskiego, ktory przy
prawie jednakowej, z prawieku odziedziczonej technice zdra-
dza wielka réznorodno$é¢ miejscowych odmian kompozycyjno-
ornamentalnych.

Wowczas, gdy na Podolu zachowaly si¢ motywy naj-
prymitywniejszego ornamentu, Poltawszczyzna pyszni si¢
swojem niezrownanem bogactwem ros$linnych, jakkolwiek
bardzo stylizowanych motywow. Jak tu tak i tam stwierdza-
my wplywy Wschodu i Potudnia, nawarstwowione na grun-
cie prastarych miejscowych tradycji, podczas gdy kilimarstwo
Wotynia ukazuje nam poniekad przekroj wplywoéw za-
chodnio-europejskich, idacych przez Polske, islady tych wpty-
wow mozemy spostrzedz na kilimarstwie centralnej Ukrainy
tam, gdzie za krosnami kilimarskiemi stanal miejscowy ki-
limarz ukrainski, w towarzystwie polskiego dziedzica-za-
mowcey. Tak zw. ,panskie" albo ,polskie" kilimy, pocho-
dzace z Ukrainy centralnej, sa to wtlasnie produkty wspol-
pracy ukrainskich rak i tradycji miejscowej z kotami, po-
zostajacemi w kontakcie z kulturg zachodnio-euiopejska wo-
gble, a francuska w szczegdlnosci.

Na podstawie ograniczenia kilimarskiej produkcji lu-
dowej do zdecydowanie okre$lonych terytorjow, jak tez



w obliczu jej najbardziej charakterystycznych odmian, przy-
szedt znakomity badacz niemiecki A. Riegl do przekona-
nia, iz w prawiekowej przesztosci, kilimarstwo kwitlo me-
tylko w Azji i potudniowo-wschodniej,- ale i catej, zachod-
niej Europie. Zamarlo ono jednak tam, gdzie cywilizacja
postgpowata przy$pieszonym krokiem naprzéd; zatrzymato
si¢ za$ tylko tam, gdzie udoskonalona manufaktura tkacka
i przemyst fabryczny nie zdotaty zniszczy¢ tej gatezi sztuki
stosowanej. Riegl uwaza, iz kilimarstwo zachodnie powstalo
niezaleznie od wplywow azjatyckich i mialo swoj, jasno
okreslony, odrgbny charakter.

Odmienne stanowisko zajal w tej kwestji badacz-ama-
tor W. Dzieduszycki, ktéry widziat w kilimarstwie ukra-
inskiem gataz sztuki azjatyckiej, wespol z innymi badaczami
wspotczesnymi, byt przekonania, iz ona, idac ze Wschodu me
rozszerzyla si¢ na poinoc poza Podnieprze, na zachdd poza
Podole i Karpaty wschodnie, a na poludnie poza strefg
poluocna potwyspu Batkanskiego.

Ukrainski badacz Peszczan$kyj =zapewnia, iz kili-
marstwo ,,przyjeli przodkowie nasi ze Wschodu, gtownie
z Arabji i Persji, ktorgdy chadzali oni jeszcze w w. VI—VII
jako kupcy, dochodzac az do Bagdadu. Procz tego koezow-
nicy na stepach ukrainskich wiezli z soba zazwyczaj wielka
ilos¢ kilimow, ktore stuzyly im jako posciel, zamiast $cian
i przegrodek w namiotach i t. p.; od nich mozna bylo nie-
jedno przeja¢, w szczegdlno$ci wtascicielom stad owczych".

Istnienie produkcji kilimarskiej wsréd mas ludowych
uzaleznia Peszczanskyj od hodowli owiec, czego dowodza
pasterskie plemiona Azji srodkowej, Persji, Kaukazu, Batka-
now i nareszcie huculi ukrainscy. ,Kraje bez wybitnego
charakteru skotarstwa drobnego, jak np. Rosja, nigdy nie
znaty kilimarstwa samodzielnego, korzystajac z importu".

Wreszcie badacz rumunski Jorga (N. Jorga: L’art



populaire en Roumanie. Paris 1925), mowigc o kilimach Ru-
munji i Ukrainy zapewnia, iz typ pierwotny kilimu, ktory
ocalat na ich terytorjach ,,wytworzytjednolity stan psychiczny
grupy narodoéw, ktore nalezaly do tej samej rasy“. Jorgama
na my$li Trakow, zamieszkujagcych terytorjum Rumunji
i Ukrainy na dlugo przed jego stowjanska kolonizacjg. Oni
to zadecydowali o geometrycznym charakterze ornamentu
kilimowego, tej pierwotnej osnowy wschodnio-europejskiego
kilimu wogdle.

W samej rzeczy, o ile rzemiosto tkackie bylo naj-
wczesniejsza zdobycza wszedzie, gdzie tylko kultura inate-
rjalna wybijata si¢ z powijakow niemowlgctwa, o tyle jego
wyzszy stopien tkactwa, w tym wypadku kilimarstwo deko-
racyjne, bylo i musiatlo by¢ w zaraniu swego rozwoju wy-
nikiem miejscowej inwencji i smaku. Tak tez bylo na Ukra-
inie do momentu jej spotkania z wptywami silniej rozwinig-
tej kultury sasiadéow. Jednak fakt, iz jedynie na Ukrainie
ocalala najstarsza technika kilimarstwa, $wiadczy nie tylko
o wyjatkowym konserwatyzmie ludu ukraifskiego w dzie-
dzinie techniki, ale i o ogromnej jego odpornosci na wplywy
postronne w dziedzinie formy.

Na kilimarstwie naszem, podobnie jak na innych dzie-
dzinach  sztuki ludowej, mozemy z latwoscig studjo-
waé dzialanie wplywow postronnych, roéwnoczes$nie jednak
jesteémy $§wiadkami wcale budujacego procesu bardzo
indywidualnej transpozycji tych wplywow na grunt zadomo-
wionej tradycji i upodoban miejscowych. Na tem tez po-
lega oryginalno$¢, a w $lad zatem 1 warto$§¢ naszego
kilimu jako dzieta sztuki.

Nie rozporzadzamy dzi$ niestety taka iloscig usyste-
mizowanego materjatu zabytkowego, by moédz, z pelna pre-



cyzja i nieomylnoscia ustali¢ drogi ewolucji kilimu naszego
w ciaggu wiekow.

Zawsze jednak jesteSmy w mozno$ci stwierdzi¢, iz ua
dtugo przed naszym bezposrednim kontaktem z kultura bi-
zantynska, kilimarstwo mialo u nas swe juz ,jasno okre-
§lone formy zasadnicze. Ile w tern byto inwencji ludu ukra-
inskiego, co pozostalo w spadku po poprzednikach zamie-
szkujacych nasze terytorjum, a ile bylo wspolczesnego nalotu
wschodniego, trudno dzi§ ustali¢c. Najprostsze figury'geome-
tryczne, jako tez kompozycja motywow ornamentalnych i ko-
lorytu, uwarunkowane technika, przygotowanie i barwienie
jakotez tkanie welny, pierwsze, nie§miale proby stylizacji
objektow $wiata roslinnego, wszystko to doznato ozywczego
wplywu pysznego tkactwa Bizancjum. Wplywu o tyle za-
pladniajacego, o ile syntetycznym byt sam charakter kultury
bizantynskiej. Ten to syntet.yczno-uniwersalny charakter kul-
tury bizantynskiej pozwolil nietylko utrzymaé si¢ starym
tradycjom miejscowym, alo utorowal tez droge wspodlczesnym
wpltywom Wschodu, z ktorym samo Bizancjum mialo tyle po-
krewienstwa.

Inwazja Mongotéw, a potein bezposrednie sasiedztwo
kraju naszego z koczowniczym stepem, wplynety decydujaco
na ostateczne sformowanie stylu naszego kilimu, w ktorym
stara Persja i nieco mlodsza Turcja, zaj¢ly miejsca do-
minujace. Dlatego tez pozniejsze zachodnio-europejskie wpty-
wy, ktore szly do nas z Polski, za posrednictwem dwordw
wiejskich i kolonizacji miast zachodnio-europejskim elemen-
tem, tylko z trudem niwelowaty wybitnie wschodni cha-
rakter kilimu naszego.

Typ ,panskiego" czy to ,polskiego" kilimu, w kto-
rym przewazala sktonno§¢ do naturalistycznego traktowania
motywow ornamentalnych, jest do§¢ rzadki w masie zabyt-
kéw starego kilimarstwa.
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Wplywy Persji decydowaly na Poltawszczyznie, Turcji
na Podolu i w Galicji, a tylko Wotyn i przylegajaca do niej
strefa Kijowszczyzny zdradzaja wigksza podatno$¢ na wplywy
zachodnio-europejskiego gobelinu.

Technika kilimu starozytnego prawie ze pierwotna,
uwarunkowata nie tylko zewngtrzny wyglad materjatu kili-
mowego, ale poniekad jego stylizacj¢ i kompozycj¢ orna-
mentalng.

Dawne kilimy nasze, podobnie jak wszystkie wy-
roby tkactwa prymitywnego, tkane byly na prostopadlej ra-
mie drewnianej, zwanej ,.krosnami**. Na poprzeczkach krosien
umocowane byly nitki ,,osnowy", pomig¢dzy ktore tkacz wpla-
tat kolorowe nitki ,,watku". Pojedyncze nitki osnowy prze-
bierat palcami, nie rozporzadzajgc mechanizmem, ktéry w poz-
niejszych nieco zmechanizowanych warsztatach tkackich, od-
dzielat jedna serj¢ nitek od drugiej. Nie tkal on tez kilimu
na cata szeroko$¢, jak jednobarwne ptotno, lecz wypetniat
go .pojedynczemi partjami (,,raportami") ornamentu i tta, spe-
cjalnym grzebyczkiem przyczesujac nitki tkaniny. Z takiego
procesu pracy, mozolnej i wielce nieekonomicznej, zjawiat
si¢ kilim, nie taki doktadny w rysunku, nie schematyczny
tez w uktadzie ornamentu, niejednolity w barwnej tonacji,
o powierzchni nieréwnej, ziarnisto-falujacej, jednem stowem
powstawato przeciwienstwo kilimu, produkowanego na zme-
chanizowanym warsztacie tkackim; a jednak, chociaz jak to,
na oko dziwne, w tych ,niedociggnigciachl* starego kilimu
ukryte cale jego pigkno, czar i warto$¢ estetyczna.

Dawny kilim tkany ta ,grzebyczkowa" technika
z welny domowej, barwionej ro$linnymi barwnikami, to
nie produkt przemystu tkackiego, to prawdziwa symfonja
barw. On nie nuzy oka jednostajnoscig tla, ani tez szablo-

nowa stereotypja ornamentéw; on ,mieni si¢4 tgcza kolo-
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rytu, falisto§cia powierzchni, a chociaz komponowata go mysl
jedna i jedno uczucie, kryje on w sobie caty bezmiar nie-
spodzianek w indywidualnem opracowaniu szczegotow. W tem
tez roznica i przewaga starego kilimu nad produktem fa-
brycznym, ktory raczej ,filceml, niz tkaning dekoracyjna
nazwacé si¢ godzi.

Rozw¢j i oryginalny charakter kilimarstwa ludowego
zabezpieczone byly poty, poki kilimarstwo bylo domowa
sztuka stosowana, dzielem subtelnych rak kobiecych, owia-
nem tradycja, natchnionem wrodzonym ludowi umiarem artys-
tycznym, poki nie przemienito si¢ na manufaktur¢ przemy-
stowa, hotdujaca hastom tanio$ci produkcji i zbytu. Mniej
wigcej do konca wieku XVIII-ego istnialty u nas warunki,
umozliwiajace normalne zycie jakotez organiczny rozwoj ki-
limu jako sztuki ludowej. Jednak mechanizacja zycia w w.
XIX. zmechanizowata tez i produkcj¢ kilimu, wprowadzajac
ja na tory kalkulacji merkantylnej. To, co bylo pigknem
i dusza kilimu, przestalo poptacaé, a wigc, o ile nie zgingto
zupelnie, to zamarto. Zabytki kilimarstwa dawnego poszty
w poniewierkg, poki nie wyzwolito ich z niej zainteresowa-
nie amatoréw-archeologéw w drugiej potowie w. XIX. Re-
welacyjne wprost wrazenie, ktore zrobilo na spotecznosé
europejskg kobiernictwo Wschodu ,,odkrytell przez zbieraczy
i naukowcow nie pozostalo bez wplywu na losy zabytkéw
dawnego kilimarstwa naszego. Poczglo si¢ kolekcjono-
wanie i systemizowanie tych zabytkéw; z tym ruchem po-
spotu wynikty tez idee odrodzenia tradycji tej galezi
sztuki.

Hasto powrotu do teehniczno-formalnych zasad kili-

marstwa rzucil pono¢ pierwszy — Wtadystaw Fedoro-

wicz, dziedzic Okna z przyleglo$ciami. Kilimarnia i szkota



12

kilimarstwa, urzadzona Fedorowiczem przed laty 50-eiu, jak-
kolwiek pracowaty niedtugo, wyprodukowaly wcale powazna
ilo§tj dobrych kilimow, ktore znalazty nietylko chgtnych na-
bywcow, lecz i spopularyzowaly ide¢ odrodzenia kilimarstwa
ludowego w szerokich kotach owczesnego spoteczenstwa. Wnet
tez stangta do szeregow — Poltawszczyzna i Kijowszczyzna,
terytorja o wybitnie ongi§ rozwinigtem kilimarstwie. Kili-
marnia Chanenkéw w Jeteniowce na Kijowszczy/.nie oparta
o znawstwo przedmiotu takiego erudyta, jak architekt i ma-
larz Wasyl Kryczewskyj, zkilimarniag ziemstwa pottawskiego
w Dechtiarach k. Prytuk, przelamaly pierwsze lody, i trzeba
to przyznaé, zdobyly spoteczenstwo dla sprawy odrodzenia
kilimu starozytnego. Z biegiem czasu kilimarstwo stalo sig
zjawiskiem masowem; tutaj jednak wyniklo nowe dla niego
niebezpieczenstwo. Przemyslowcy roéznego pokroju i autora-
mentu chcac skapitalizowaé¢ zainteresowanie kilimem na-
szym, analogicznie jak si¢ rzecz miata z kilimem wschod-
nim, poszli po linji najmniejszego oporu, produkujac bezwar-
tosciowe, kolorowe ,filce“, jakiemi poczg¢li zasypywaé zaroOwno
rynek krajowy jakotez zagraniczny. Tymczasem upadla kili-
marnia Fedorowicza, a wojna $wiatowa zniszczyla najpigk-
niejsze zbiory prywatne kilimow, tak na wschod jak i na
zachod od Zbrucza. Ocalalo to tylko, co w por¢ znalazto sig
w muzeach i zbiorach publicznych, jakotez to, co ,zbieraczell
bardziej pomystowi zdotali sprzeda¢ do kolekcji zagranicz-
nych. Fakt, iz muzeum Brytyjskie jakotez prywatne zbiory
amerykanskie pochwali¢ sie moga najpigkniejszemi okazami
kilimarstwa ukrainskiego, ma tez swojg... irytujaca wy-
mownos¢.

Po wojnie bakchanalja niepowotanego kilimarstwa od-
zyla ze sita nowra, ale rownoczesnie nietylko odezwaly sig
glosy w obronie tej gatezi sztuki ludowej, ale mnozy¢ sie
tez poczgly proby jej ratunku.
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Odrodzenie tradycji dawnego kilimarstwa naszego
jako tez umozliwienia mu dalszego ogranicznego rozwoju,
stato si¢ tez hastem, zatozonej w 1922 r., spotki przemystowo-
artystycznej pod firmg ,,Sztuka Huculskall w Kosowie obok
Kotomyji.

Juz w kilka lat po swem powstaniu byta ta spoika
wstanie pochwali¢ si¢ przed spoteczenstwem swojemi pozy-
tywnemi zdobyczami. Wystawa kiliméw urzadzona w r. 1930
we Lwowie byta ich publiczna rejestracja i selekcja. Data
temu dobitny wyraz fachowa krytyka artystyczna. Przed-
sigbiorstwo mlode i zdrowe, w rownej mierze dalekie od bez-
ptodnej filantropji kulturalnej jakotez od ,,robienia interesow Il
na kilimie naszym za wszelka ceng, juz wowczas dato
dowody na stwierdzenie maksymy o harmonijnem potaczeniu
pigkna z korzyS$cia, rzetelnego wysitku artystycznego z kal-
kulacja kupiecka.

Praca ,,Sztuki Huculskiej* postgpowata etapami, przy
czem kazda jego nowa zdobycz w dziedzinie techniki czy
formy produkcji kilimarskiej otwierata przed nia nowe mo-
zliwosci rozwojowe, nowe perspektywy. Ze przy catkowitem
prawd¢ wygasnigciu dawnych tradycyj w masach ludowych,
jakotez wobec trudno$ci kontaktu bezposredniego a bogat-
szym mateijatlem zabytkowym, ,,Sztuka Huculskall byta przy-
muszona szukaé¢ po omacku, wdele tez czasu i energji po-
$§wieci¢ na eksperymenty, o tcm chyba wspominaé nie trzoba.

Do 1928 r. produkowata ,,Sztuka Huculskall zwykte
,kilimy kosowskie", korzystajac z wybitniejszych wzorow
miejscowych, jakotez uzywajac zwyktej, chemicznie barwionej
welny fabrycznej.

W r. 1928, dyrektor spotki Kurylenko odwazyl si¢ na
pierwsze proby z przedzeniem welny po wsiach Huculszezyzny,
jakotez, barwieniem jej ro$linnemi farbami. Pierwsze kilimy
z tak produkowanej i preparowanej welny, mieliSmy sposob-
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no$¢ oglada¢ na pierwszej wystawie ,,H. M.“ w r. 1930.
Z postgpem w dziedzinie materjatu i techniki rownoczesnie,
nie zaniechata tez ,,Sztuka Huculska'l pracy w kierunku na-
dania kilimom form artystycznych tworczos$ci wspolczesnej
Obok t. zw. ,kiliméw kosowskichll widzieliimy na wystawie
wspomnianej kilimy komponowane przez takich mistrzow
pedzla, jak Kryzaniwskyj, Lisowskyj, Chotodnyj-syn
i inni. Pierwsze te proby i eksperymenty zdobyty dla ,,Sztuki
Huculskiejll sympatje publiczno$ci jakotez pozytywna oceng
krytyki fachowej. Nie spoczgta jednak nasza ,Sztukall na
wawrzynach.

Juz w r. 1934. mozemy zanotowa¢ nowa, tym razem
techniczna zdobycz ,,Sztuki Huculskiejll Nie liczac si¢ z ,,nie-
ekonomicznos$cia“ najprymitywniejszej techniki kilimarskiej
na prostopadlych krosnach ramowych, majac jednak na wzgle-
dzie jej walory artystyczne, przechodzi ona prawie zupelnie
na technike¢ ,grzebyczkowall I od tej chwili dopiero mowié
mozna o rzeczywistym odrodzeniu tradycji dawnego kilimar-
stwa ukrainskiego, tak pod wzglgdem techniki jak i formy.
Co do ostatniej, to krag formalnych zainteresowan ,Sztuki
Huculskiejll niezmiernie si¢ rozszerzyt.

Poza typami kiliméw Huculszczyzny i Podola, poza
wykorzystaniem kompozycyjnych projektow mistrzow wspot-
czesnych, wchodza w orbit¢ tych zainteresowan najpigkniejsze
wzory autentycznego kilimarstrca Poltawszczyzny, Kijow-
szczyzny i Wotynia, tak, iz sama nazwa naszej kilimami
w rodzaju ,,Sztuka Huculska", stala si¢ poniekad anachro-
nizmem. W obecnym etapie swego rozwoju ,Sztuka Hucul-
skall ogarngta catoksztatt kilimarstwa starozytnego tak w cza-
sie jakotez przestrzeni terytorjalne;j.

Idac w $lady dawnej praktyki kilimarskiej ,,Sztuka
Huculskall nie ustawala w pracy, poki nie odtworzyta re-
cepty pierwotnej roslinnego barwienia welny, ktorej, jak wiemy,
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zawdzigcza dawne kilimarstwo tyle czarow kolorystyki.
W przeciagu lat kilku zdotata ,,Sztuka Huculskal przysto-
sowac? do swoich potrzeb ponad 20 roéznych ro$lin, z ktorych
wywar w najrozmaitszych kombinacjach daje w rezultacie
niepordéwnany koloryt najnowszym produktom kilimami.

Nowosciag w programie produkcyjnym ,,Sztuki Hucul-
skiejll ktora jest w stanie zawazy¢ na stosunkach ekono-
micznych kraju sg jej ,samodzialy" — materje welniane,
przystosowane do odziezowego jakotez do meblowego prze-
mystu. Tkaniny te, wykonywane wylacznie r¢ka ludzka,
z rgcznie przgdzonej welny, tkane na huculskich prymityw-
nych warsztatach moga by¢ kiedy$ blogostawiefistwem ubogiej
lecz tworczej Huculszczyzny, opanowujac tynki kraju i za-
granicy.

Précz kiliméw i samodziatow produkuje ,,Sztuka Hu-
culska“ lekkie narzuty kilimowe na tapczany i otomany,
ciepte, wzorzyste ,16zniki" 1 wyszywanki, jakotez
utrzymuje staty kontakt z producentami snycerstwa
i ceramiki ludowej.

Oczywista, iz pracy ,Sztuki Huculskiej" nie mozna
stre$ci¢ jedynie z aspektu artystycznego. Ma ona swa wecale
pokazng stron¢ ekonomiczno-materjalna, o ktérej moze nam
da¢ pewne pojecie chociazby cyfr kilka.

»Sztuka Huculska" zatrudnia dzi$ okraglo 150 oséb.
50 z nich tka kilimy, 50 przedzie welng, 30 zbiera odpo-
wiednie dla barwienta welny ziota, 20 za$§ pracuje nad wy-
szywkami. Zbyt produkcji ,,Sztuki Huculskiej" odbywa si¢
nietylko przez centralg w Kosowie, ale i za posrednictwem
sklepéw w Lodzi i Warszawie. Nie ograniczajac si¢ do kraju,
»Sztuka Huculska" eksportuje swe wyroby zagranicg¢, a mia-
nowicie do Szwecji, Szwajcarji i Ameryki.

Druga z kolei wystawa produkcji ,,Sztuki Huculskiej"
da spoteczenstwu mozno$¢ oceny nalezytej dotychczasowych
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usitowan i zdobyczy tej instytucji, a krytyka fachowa na-
pewno nie omieszka przyczynit? si¢ swojemi wskazowkami
do sprecyzowania wytycznych dalszego rozwoju odrodzonego
kilimarstwa starozytnego, ktory jest glownym i zasadniczym
zadaniem ,,Sztuki Huculskiej".
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REPRODUKCIJE:

I. PERS LEWOBRZEZNY. Transponowany na gruncie
wschodnio-ukrainskim wzor prastarego dywanu perskiego.

II. POLTAWSKI. Pierwotna stylizacja ornamentu ro-
$linnego.

III. POLTAWSKI. Skomplikowana kompozycja z wy-
bitnemi cechami wptywu rokoko.

IV. PANSKI. Wzér wczesnie-naturalistycznego orna-
mentu.

V. KWIECISTY. Wzor poézniejszej, zdecydowanie na-
turalistycznej stylizacji.

VI. POLSKI. Typ pochodzenia podolskiego, manufak-
tury dworskiej.

VII. PODOLSKI. Uproszczony motyw naturalistyczny,
nieludowego pochodzenia.

VIII. MIESZCZANSKI. Wzér nasladowania gobelinu,
z drug, potowy w. XVIIL

IX. KIJOWSKI. Prymitywno -naturalistyczne rozwia-
zanie motywow kwiatowych.

X. PANSKI. Wzér wolynskiej prowenjencji, zblizony
charakterem do gobelinu.

XI. POLTAWSKI Naturalistyczne rozwigzanie motywu
kwiatowego.

XII. PAWIE. Nowa kombinacja bizantyfskich remini-
scencji.

XIII. MOTYW POLTAWSKI w transpozycji J. Kury-
tenki (Kosow).

XIV. SZACHOWNICA. Kompozycja wspoOiczesna S.
Hordynskiego (Lwow).

XV. BIEDERMAYER. Kompozycja W. Kryczew-
skiego (Kijow).

XVI. HETMANSKI Jtotynozycja R. Lisowskiego
(Kijow).
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