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АРХІТЕКТУРНО-МИСТЕЦЬКІ ТРАНСФОРМАЦІЇ ПОЧАЇВСЬКОГО МОНАСТИРЯ
(30-ТІ РР. XIX СТ. - ПОЧ. XX СТ.):

УЧАСТЬ ЖЕРТВОДАВЦІВ

Відповідно до резолюції царя Миколи І від
10 жовтня 1831 р. Свято-Успенський Почаївський
монастир передано від василіанського чину
православній церкві. Таким чином обитель перейняла
на себе роль одного з головних опорних пунктів
православ�я і закономірно стала віддалятись від
греко-католицького середовища, яке більше
століття вважало Преславну Гору Почаївську своєю
святинею. Частково цей процес був пом�якшений
бажанням російської влади навернути уніатів до
православ�я. Відповідні конфесійні зміни у
монастирському середовищі багато в чому стосувались
нерухомих та рухомих сакральних об'єктів. Після
отримання у 1833 р. статусу Лаври діяльність
Почаївської Свято-Успенської обителі, спрямовувалась
на зміцнення позицій Православ�я на теренах
Волині. Це відобразилось, зокрема, і у трансформаціях
архітектурного обличчя монастиря та спробах
звільнення його мистецької спадщини від впливу
Західної Церкви. Вагому роль у цих процесах
відігравала підтримка жертводавців.

Новозаснована Лавра використовувала ті
споруди, які дістались їй від василіан (за описом було
прийнято чотири церкви, дзвіницю, двоповерховий
братський корпус, архієрейський будинок, бровар
та ще декілька будівель, що виконували
господарську функцію) [1, с. 22]. Спочатку у вересні 1833 р.
навколо Лаври замість дерев'яного тину почалось
будівництво «...товстого мура, перше з північної
сторони. Будова муру йшла три роки, її покінчено
1836 р. Довжина муру 97 сажень, з каміня та цегли»
[2, с. 217]. Дослідники справедливо зауважують,
що: «Враховуючи особливий статус Почаївської
лаври на західноукраїнських землях, її настоятелі
не могли довго задовольнятися наявним

комплексом будівель-як з огляду на їх функціональні
можливості, так і з чисто ідейно-художніх
міркувань» [3, с. 22].

Зміни архітектурного вигляду Лаври
відбувались поступово, привносячи до монастирського

ансамблю нову стилістику, притаманну
православній традиції. У 1834 р. було перебудовано галерею
біля Успенського собору та покрито залізом дахи [4,
с. 107]. Проте початкові заходи мали радше
вимушений, косметичний характер, готуючи обитель до

значних архітектурних змін. Сучасний дослідник
Петро Ричков наголошує: «Дуже вже
неординарними і за масштабом, і за мистецьким рівнем були
василіанські споруди. Тому було обрано доцільний
шлях еволюційної трансформації існуючого
архітектурного ансамблю» [5, с. 22].

Першою поунійною будовою Почаївської
лаври став зведений у 1835 р. надбрамний корпус.
Класицистичний характер споруди помітно
вирізнявся на тлі барокових форм Успенського собору,
що привносило у монастирський простір нову
атмосферу [6, с. 78]. Вірні Православної Церкви,
представники інших конфесій, проходячи повз но-
возбудовану вхідну браму парадного характеру,
відразу прилучались до православного духу обителі.

У монастирі був складений «Список починкам
и постройкам предложеным в 1835 году в По-
чаевской Лавре». Згідно цього документа,
планувалось провести ремонтні роботи в Успенському
соборі, печерній церкві та головному лаврському
корпусі, а також «снести старую кузню,
построить новые службы по плану архитектора Руско,
покрыть отдельные здания черепицей» [7, арк.2-3].
Волинський єпархіальний архітектор Михайлов-
ський погодив з Духовним Собором «смету на
предполагаемые постройки» [8, арк. 10]. У 50-ті
роки XIX ст. у спорудах, побудованих у
василіанський період та розміщених під Успенським
собором, були влаштовані два храми-в ім'я Св. Йова,
Св. Антонія та Феодосія Печерських [9, с. 112].

Наступною значною спорудою стала лаврська
дзвіниця, зведена у православну добу за проектом
Волинського єпархіального архітектора Растру-
ханова. Вона була закладена на місці колишньої
уніатської у 1861 та закінчена у 1869 р. Архітектор
спроектував її так, щоб вона гармоніювала з
Успенським собором.

У 1862 р. було реконструйовано приміщення
колишньої друкарні. Тут розмістилась
Свято-Троїцька церква (з 1911 року храм йменується Похвали
Пресвятої Богородиці). Також від середини 60-х
до середини 70-х рр. XIX ст. на території Лаври
було побудовано народний готель, свічний завод,
повністю перебудована галерея [10, с. 121-122].
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Найбільшою спорудою, що постала в лаврі
наприкінці перебування Волині у складі Російської
імперії, став Свято-Троїцький собор в неруському
стилі, що будувався протягом 1906-1911 рр. Храм
споруджено завдячуючи опіці волинського
архієпископа Антонія (Храповицького). Його
спорудження було пов�язане з конфесійно-ідеологічною
складовою, оскільки на думку архієпископа Почаїв-
ський монастир був «обтяжений» своїм уніатським
минулим, а за посередництвом архітектури нібито
повертався на Гору Почаївську дух православ�я, що
панував тут до 1712р.

Проектні пропозиції майбутнього храму були
підготовлені Олексієм Щусєвим. 12 липня 1905 р.
Духовний Собор доповідав архієпископу Антонію:
«Архитектор-художник Алексей Щусев...
представил рассмотренные Вашим преосвященством
эскизы и рисунки предполагаемого к построению

в Почаевской Лавре теплого храма для
ознакомления... Духовный Собор выбрал эскизы храма
с тремя абсидами и одним большим куполом»
[11, арк. 22]. 5 квітня 1906 р. архієпископ Антоній
повідомляв Духовний Собор, що особисто
жертвує на будівництво собору «... 10% с той кружки,
которая будет мне назначена». Він запропонував
«...обсудить способ участия братии в
пожертвовании, назначить 5 или выше процентов взносов»
[12, арк. 66]. У монастирі йому вдалось зібрати
120000 рублів на будову. Загалом вартість
будівництва склала 250000 рублів [13, с. 238-239]. Так
що більша половина коштів була надана
жертводавцями.

11 квітня 1906 р. між Духовним Собором та
О. Щусєвим було укладено контракт, згідно якого
архітектор приймав на себе обов�язки «составления
проекта и руководства постройкой теплого
каменного, на 2000 человек, собора». Щусєву необхідно
було виконати ескіз собору та «чертежи общий
и детальный иконостаса, с деталями царских врат,
клиросов и шаблонами в натуральную величину,
а также составить графический расчет всего
сооружения и определить глубину фундаментов... За
все работы, равно как и наблюдение и содержание
наблюдающего за постройкой, Щусев получает от
Лавры 15500 рублей» [14, арк. 77].

Під час будівництва архітектор неодноразово
звертався до Духовного Собору з листами
стосовно проблем, що виникали в процесі спорудження:
«про медленность заготовки кирпича, потому что

нет достаточых печей», «о необходимости закупить
дубовых досок и сделать заказ необходимых
материалов» [15, арк. 473; арк. 575]. 3 «наблюдающим
за постройкой Свято-Троицкого храма Алексеем
Рухлядевым» Духовний Собор вів погодження
різноманітних питань пов�язаних із зведенням цієї

споруди, зокрема, «выработки расценки матеріалов
и работ по постройке» та інші [16, арк.953].

21 червня 1910 р. було закінчено кам�яні
роботи, почалась побілка та штукатурка стін [17,
арк. 851]. Найманими працівниками були місцеві
жителі. Зокрема, роботи на куполі та пристрій для
підняття хреста виконували: Романюк, Петров-
ський, Тивонюк, Іващук, Зубкевич, Кухаревич,
Козачек, Годовацький, Гонтарук [18, арк. 988].
Як свідчать розписки за розрахунок проведених
робіт, не всі вони були грамотні (розписувались за
них інші особи). Протягом 1911 р. завершилися як
внутрішні, так і зовнішні роботи.

Храм споруджений у стилі давньоруської
архітектури, окремі елементи якої інтерпретовані в дусі
модного тоді модерну [19, с. 79]. Свято-Троїцький
собор було освячено 9 січня 1912 р. [20, с. 240].
Образи іконостаса написані у московській майстерні
О. Чирикова в стилі XVI ст. У зв�язку з
відсутністю коштів, стіни та стеля були розписані лише
частково. Значно пізніше, за ескізами художників
В. Щербакова та В. Фролова, завершились
розпочаті ними іконописні роботи «в ярославському
стилі XVII ст.» [21, с. 238-239].

Серед інших сакральних об�єктів поунійної
доби необхідно відзначити створення С. Верховце-
вим у Свято-Успенському соборі срібного престолу
та влаштування ним кіоту над першою святинею
обителі-відбитком стопи Богородиці. Вагомою
подією в житті Почаївської лаври стало встановлення
13 вересня 1861 р. у головному монастирському
храмі нового іконостасу. Він був пожертвуваний
обителі російським царем Олександром II [22,
с. 348]. Заміна в головному храмі такого важливого
сакрального елемента, що залишався від
василіанської доби, засвідчила утвердження в Почаївській
лаврі православних традицій.

Автором проекту нового іконостасу став
архітектор царського двору, професор Гаральд Боссе.
Встановлення іконостасу на місці проведено під
керівництвом академіка Федора Нестерова [23,
с. 350]. Надзвичайно пишний інтер�єр Свято-
Успенського собору доповнювали ікони, написані
відомими тогочасними російськими художниками
Комаровим, Лавровим, Горбуновим, Васильєвим
[24, с. 310].

Найактивніше співпрацював з Свято-Успен-
ською обителлю академік архітектури Федор
Нестеров. Як свідчить лист монастирського типографа
ієромонаха Амфілохія, цьому митцю робились
неодноразові замовлення на виконання малюнків для
подальшого виготовлення літографій [25, арк. 7].
Один з них-зображення Свято-Великомучениці
Варвари, зберігся в справі монастирського архіву
[26, арк. 15]. (рис. 1).
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Розписи в Свято-Успенському соборі після
пожежі, що тут сталась у 1869 р., здійснив відомий
живописець Михайло Васильєв. Поряд з
виконаними іконографічними роботами митець поновив ті
настінні малюнки, сюжети яких відображали
історичні події на Почаївській горі ще у василіанський
період. [27, с. 159]. Настінний олійний живопис
у 1876 р. храмі виконували лаврські іконописці
[28, с. 310].

Серед митців, причетних до повернення
«православного духу» в Успенський собор, найдовше
співпрацював з монастирем Адріан Прокоф�єв.
Ррозпочинав «подрядчиком по устройству и
постановке иконостаса» [29, с. 350], потім проводив
роботи по обрамленню нових монастирських ікон.
Як свідчить «Летопись Почаево-Успенскія Лавры»,
«иконостасных дел мастер Адріан Прокофьев,
производивши иконостасные работы для Почаевской
Лавры в продолженіи почти 14 лет», у 1874 р.
виконав усі замовлення «и пожертвовал в соборную
Церковь два одинаковые киоты резной работы со
сплошной позолотой» [30, арк. 3].

В Почаївській лаврі в 40-і роки XIX ст.
почали готувати власних іконописців. Ними ставали
волинські селяни, які мали хист до малювання. Ази
православного іконописання майбутні почаївські
маляри здобували, зокрема, на Поділлі,
практикуючись помічниками досвідчених іконописців,
розписуючи місцеві храми та отримуючи свідоцтва
про здобуття відповідних навичок [31, арк. 5-6].
Для обдарованих селян уроки творення ікон
часом надавали і насельники Лаври. Так Духовним
Собором було дано дозвіл «крестьянину Филиппу
Кривуцкому изучать иконописание у послушника
Онуковскаго» [32, арк. 2]. Створювались необхідні
умови для плідної роботи лаврської іконописної
майстерні. Вона забезпечувалась необхідними
матеріалами. На потреби лаврських іконописців
у 1886 р. «...выписан кипарис в досках весом: 9 п.
12 ф., по 5 р. 25 к. пуд, на 52 р. 47 к.» [33, арк. 65].
У 1888 р. в лаврській іконописній майстерні, на
листах червоної міді, були написанні ікони для
іконостаса трапезного храму Почаївської обителі
[34, с. 103]. Свої роботи монастирські
іконописці представляли і для широкого загалу. Зокрема,
лаврська іконописна майстерня отримала почесний
диплом за участь на виставці у Санкт-Петербурзі
від 12 жовтня 1891 р. [35, с. 116].

Найбільш відомий тогочасний монастирський
іконописець ієромонах Паісій, був «заведующим
живописною мастерской» [36, арк. 2]. У 1888 р.
під його керівництвом закінчено розпис лаврської
печерної церкви Св. Иова. Згідно повідомлення
Паісія у храмі виписано 606 фігур [37, с. 119].
Наприкінці 80-х рр. XIX ст. ним було проведено живо-

Рис. 1. Свята Варвара
Літографія

писні роботи іконостаса храму Йова Почаївського
Лубенської Хрестовоздвиженської обителі, що була
приписана до Лаври [38, с. 116].

Почаївські іконописці намагались

вдосконалювати та підвищувати власний рівень
майстерності. Ієромонах Паісій з метою ознайомлення
з найкращими зразками православної школи
іконопису в своєму «Прошеній» від 24 вересня
1892 р. звертався до Духовного Собору з тим, щоб
його відпустили на чотири місяці на Гору Афон
та Палестину «...изучать Афонскую Иконопись»
и «.. .чтобы в Почаевской Лавре такая же иконопись
процветала». 30 вересня 1892 р. Паісій отримав
благословіння на таку подорож [39, арк. 1 зв.-2 зв.].

Ознайомившись з найкращими зразками
сакрального мистецтва, 2 липня 1893 р., він
надіслав з Єрусалиму в Лавру «Проект для Почаевской
Лаврской иконописни». В листах з Афону Паісій
ставив питання про підняття рівня іконописання
в Свято-Успенскій обителі та звільнення її від

впливу Західної Церкви. Він підкреслював: «Благое
и весьма хорошеє дело развивать церковно-право-
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славную иконопись в св. Почаево-Успенской Лавре
как состоящей на рубеже святой Православной
Российской Церкви... Православная иконопись
будет распосраняться на Российской границе, где
иноверцы извращают и искажают православную

иконопись» [40, арк. 10 зв.].
За відсутності завідувача живописною

майстернею ієромонаха Паісія Духовний Собор для
виконання іконописних робіт звертався до послуг
відомих митців. Так, для завершеного у 1893�
1894 рр. храму Лубенської Хресто-Воздвиженської
обителі іконостас створено «в Киеве одним из
лучших художников Мурашко» [41, с. 116].

Особливо шанованою іконою Свято-Успен-

ского монастиря в усі часи була чудотворна ікона
Божої Матері Почаївської, яка згідно переказів і
започаткувала цю обитель. Для Лаври важливо було
засвідчити її чудотворний характер. У зв'язку з цим
19 серпня 1876 р. лаврський намісник архімандрит
Іоанн звернувся до волинського архієпископа
з проханням повернути в обитель «.. .особую
рукописную книгу, писаную на славянском языке,

озаглавленую на языке польском Xiega Cudów obrazu
Poczaiowskiego N-Mariy Panny u Stopki («Книга
чудес Иконы Почаевской Пресвятыя Марии Девы
и Стопки»), находящуюся в архиве Правления
Волынской Духовной Семинарии» [42, арк. 1-1 зв.].

Архімандрит Іоанн наголошував: «Книга
эта весьма важный для Лавры документ. Это,
как видно, оригинал, из которого составлены

и напечатаны при бывших в Лавре базилианах
книги под названием «Гора Почаевская» и
«Преславная Гора», потому что по сказанию автора
в ней почти все чудеса выписаны за подлиными
подписями лиц, удостоившихся оных, и нередко

даже с приложением их собственных печатей, и по
всей вероятности есть та самая, которая еще до
поступления Почаевской обители в унию заведена
была православными по распоряжению Луцкого
Епископа Дионисия Жабокрицкаго 30 августа
1695 года для записывания чудес «при иконе
Чудотворной Пресвятой Богородицы и мощах
блаженного старца Іова Железа», игумена Почаевского,
и о котором упоминается в некоторых делах Лавры
еще до унии» [43, арк. Ізв.]. Як свідчив архімандрит
Іоанн, дане історичне джерело у 1850-ті роки разом
з іншими документами було вилучене з лаврського
архіву членами Статистичного Комітету та
передане до Волинської Духовної Семінарії, «...которой
они вовсе не нужны, а для Лавры по всей
важности и ближайшему к ней отношению существенно
необходимы» [44, арк. 1зв.-2].

Найімовірніше, Почаївській обителі вдалось
повернута даний рукопис в монастирський архів.
Як свідчить Василій Левицький; «...1908 года

Высокопреосвященнейшим Антонием,
архиепископом Волынским, прислана на имя профессора
Киевской Духовной Академии прот. О. И. Титова
найденная в Почаевском архиве рукопись под
заглавием: «Xiega Cudów obrazu Poczaiowskiego N-Mariy
Panny u Stopki». По водяним знакам на папері,
«которые относятся не ранее, как к 1735 году, а
затем описание чуда 1726 года 19 июня, заверенное
самим лицом, над которым оно

произошло-Иваном Гончуком,-дослідник зробив припущення про
час створення цієї пам�ятки: «Эта рукопись,
относящаяся по всем данным не ранее как к 1726 году»
[45, с. 166].

Василіанський спадок почаївські православні
ченці намагались використовувати на благо Лаври.
Вони реалізовували не тільки книги, надруковані
своїми попередниками, але й ікони та картини.
Ще у 1838 р. в монастирській лавці було продано
11 екземплярів історичного зображення з життя
монастиря про явлення Богородиці під час так
званої Збаразької війни 1675 р. та ікону, на яких
Спаситель був зображений у католицькому вбранні.
Насельники Свято-Успенської лаври пояснювали,
що цю продукцію було продано закордонним
покупцям [46, арк. 3].

Статус Лаври сприяв збільшенню притоку
до Почаєва числа жертводавців. Значні кошти на
Почаївський монастир жертвували російські царі,
відзначаючи особистою присутністю ці пожертви.
Це можна пояснити тим, що Цар, як вказує С.
Булгаков,-це та постать в російському православ�ї,
котра, «.. .как помазанник Божий, харизматик власти,
харазматический представитель мирян, занимал
определенное место в Церкви» [47, с. 194]. Тому не
випадково царська сім�я була частою гостею однієї
з чотирьох розташованих на теренах Російської
імперії лавр. Іконостас, пожертвуваний головному
храму Почаївської обителі в 1861 р., стали називати
«царським» [48, с. 113]. Монастирська братія також
робила подарунки вінценосним особам. Зокрема,
у 1882 р. для царя Олександра III було виготовлено
копію ікони Почаївської Божої Матері, яка була
вручена йому в день коронації. [49].

Пожертви на Свято-Успенську обитель робило
і царське оточення. Фрейліна царського двору Анна
Орлова направляла власні кошти на прикрашення
лаврських святинь. Ще у 1842 р. вона подарувала
монастиреві срібну раку (труну) для мощів
Преподобного Иова, а у 1850 р. за її сприянням для
чудотворної ікони Божої Матері виготовлено срібний
з позолотою кивот [50, с. 229]. Ще однією
благодійницею Почаївської обителі була також фрейліна
царського двору Антоніна Блудова [51, с. 232].

Таким чином, архітектурні та сакральні зміни
у Свято-Успенському монастирі, після його під¬
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порядкування Православній Церкві Московської
патріархії, відбувалися на тих об�єктах, що були
створені у василіанський період. Споруди Поча-
ївської лаври, отримані у спадок від василіан, не
задовольняли православних насельників у зв�язку
з притаманними їм рисами іншого конфесійного
спрямування. Тому процес трансформації
зовнішнього вигляду монастиря був закономірним. Він
призвів до масштабного оновлення архітектурного
обличчя Свято-Успенської обителі шляхом

будівництва нових об�єктів. Першими кроками у цьому
процесі стало зведення надбрамного корпусу та
лаврської дзвіниці. Для протиставлення західній
стилістиці Свято-Успенського собору було
проведене грандіозне архітектурно-конфесійне
«балансування» монастирської території шляхом зведення
Свято-Троїцького собору.

Внутрішні зміни на об�єктах, що залишились
від василіанського часу в храмах та інших спорудах
обителі, стосувались, в першу чергу, іконописних
робіт та приведення їх до православного канону.
Новий іконостас Свято-Успенського собору за¬

свідчив, що Лавра поступово утверджує традиції
Церкви, у складі якої монастир перебуває з 183 1
року. Обитель намагалась видозмінити іноконфе-
сійні ознаки, що залишились у монастирському
середовищі. Досвід православного іконописання
для ченців Почаївської лаври ставав у нагоді при
отриманні відповідних практик у визнаних
іконописних центрах та у провінційних майстрів на базі
сільських храмів.

Зростанню обителі сприяло формування
плеяди жертводавців, завдяки яким збільшувався
приток прочан і паломників. Лавра, поступово
входячи в життя Московської патріархії, стала
складовою державного апарату та вшановувала

царя, як важливий атрибут Церкви. «Ведомство
православного исповедания», з яким асоціювалась
тогочасна церква в Росії, закономірно вело Почаїв-
ський монастир до зрощення з владою, наслідком
якого стала можливою діяльність у його стінах
монархічної політичної організації. Проте, це тема
іншого дослідження.
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Розглянуто зміни, що відбувались в архітектурному комплексі та сакрально-іконографічних

об�єктах Почаївської Лаври у період юрисдикційної приналежності Православній Церкві

Московської патріархії (1831-1917). Приділено увагу ролі та конкретній участі жертводавців у цих процесах.

The author of the article considers changes which were taking place in the architectural complex

and in sacral-iconographical objects of the Pochaiv Lavra during the period when it was under the

jurisdiction of the Orthodox Church of Moscow patriarchy (1831-1917). It was paid attention to the role

and the specific involvement of donors in these processes.
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